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গপানেলেো উকি! 


এই ভারতীয় লাহিত্যের ইতিহাস বইটির নামকরণের কৈফিয়ৎ না দিলে 
পাঠক-ঠকাঁনে। হইবে বলিয়া! মনে করি। প্রথমত এখনকার দিনের ব্যবহারে 
ভারতীয় মানে [219 আর ভারতীয় সাহিত্য মানে ভারতবর্ষের বিভিন্ন 
প্রার্দেশিক ভাষায় রচিত সাহিত্য। এই অর্থ সাহিত্য অকাদেমি সমধিত 
বটে। আমি কিন্ত সে অর্থে ভারতীয় সাহিত্য বলি নাই। যেসাহিত্য 
কোন প্রাদেশিক ভাষায় লেখা নয়, ঘষে সাহিত্য এমন ভাষায় লেখা যা কোন 
প্রদ্বেশবিশেষের সম্পত্তি ছিল না, যে ভাষ! সব প্রদেশেরই ব্যবহার্য ছিল 
এবং ষে ভাষার সাহিত্যে ভারতবর্ধের সব প্রদেশের সমান অধিকার-_অর্থাৎ 
বৈদিক, সংস্কৃত, বৌদ্ধসংস্কত, পালি, বিভিন্ন প্রাকৃত, অপভ্রংশ ও অবহট্ঠ-এই 
সব প্রাচীন ও মধ্যকালীন ভারতীয় আর্ধভাষায় রচিত বস্তর কথাই 
বলিয়াছি। 'প্রাচীন ও মধ্যকালীন ভারতীয় আধভাষাঁর সাহিত্যের ইতিহাসঃ 
নাম দ্রিলে সঙ্গত হইত বটে কিন্তু এই পাঠকখেদানে। নামে প্রকাশক মহাশয়ের 
অস্থবিধ। হইত বলিয়া মনে করি। 

দ্বিতীয়ত, সাহিত্যের ইতিহাস বলিতে যে ধরনের গ্রন্থের সহিত পাঠকের 
পরিচিত এ বইটি ঠিক সে রকমের নয়। এবই ইতিহাস বটে কিন্ত গ্রন্থ- 
্রশ্থকারের দীর্ঘ নামাবলিবজিত। আমি শিক্ষক অথবা! শিক্ষার্থীর জন্য 
বইটি লিখি নাই, লিখিয়াছি সেই পাঠকবর্গের জন্য ধাহার] প্রাচীন সাছিত্োর 
মধ্যে সাহিত্যমূল্য খোঁজেন, প্রাচীনত্তের মহছিম। ও গরিমাটুকুই খোঁজেন ন1। 
তিন হাঁজার বছরের একটান সাহিত্যের ইতিহাস আর কোন ভাষায় আছে 
কিন। জানি না। থাঁকিলেও, আমার বিশ্বাস, আমি ষে দৃষ্টি ও বিচারপ্রণালী 
অবলম্বনে, নিজে পড়িয়া শুনিয়া, এই বইটি লিখিলাম, তাহ] অদ্বিতীক্ন। 
ইহার মধ্যে যে ক্রাট রহিয়া গেল তাহার জন্ত খানিকটা আমার যথোচিত- 
অবকাশহীনতা, আর অনেকটা আমার জ্ঞান-বুদ্ধি-বিবেচনীর অক্ষমতা দ্বায়ী । 

ভারতীয় আর্য ভাষার প্রবাহ যেমন, সে ভাষার সাহিত্যের প্রবাহও 
তেমনি অখণ্ড। তবে সাহিত্যপ্রবাহের অখণ্ডত। অস্তর্বাহিত বলিয়। সহজে 
অথব। সহসা! বোৌধগম্য নয়। এই বইয়ে আমি যথাসাধ্য সেই অখগ্ু-গ্রবাহের 
অনুসরণ করিবার প্রধত্ু করিয়াছি। বৈদিক সাহিত্য-সংস্কৃতির সঙ্গে অবৈদ্দিক 
সাহিত্য-সংস্কতির ষে বিচ্ছেদ ছিল না তাহা প্রতিপন্ন করিতে চেষ্টা 
করিয়াছি । বেদ-ত্রাব্ষণ-উপনিষদ্‌ ষে কেবলি কঠিন তত্বকথ! নয় তাহার 
মধ্যেও যে সত্যকার সাহিত্যরম সঞ্চিত আছে তাহ! দেখানে! গিয়াছে । পালি 


বৌদ্ধসংস্ত এবং জৈন সাহিত্য নন্বদ্বেও সেই কথা। ভারতীয় দাছিতো 
কালিদাসের উত্তঙ্গতাঁর দৃতন পরিচয় দিবার চেষ্টা করিয়াছি। আমানের 
দেশের প্রীচীন মমালোচকেরা যে মব ভালে! রচনাকে মাহিত্যমূলা দিতে 
পারেন নাই, সে মব রচনাকে উপেক্ষা করি নাই। আর যে লব রচনা 
পাঞ্ডিতোর উৎমমুখে উৎসারিত সেগুণিকে আমার আলোচনার পক্ষে 
অপ্রয়োজনীয় বোধে ঘথাঁসভব প্রত্যাখ্যান করিয়াছি। হ্বভাবতই মবচেয়ে বেশি 
স্থান লইয়াছেন কালিদাম। কালিদাসের রচনায় পূর্ববর্তী সাঁছিতোর ফলপরিণতি 
আছে, মমপাময়িক লোকসাছিতোর স্বীকৃতি (--বাংলা অর্থে নয়, সংস্কৃত 
অর্থে) আছে এবং পরবতী মাহিত্যের বীজ নিহিত আছে। কালিদামের 
রচনার ভাঁষ! প্রাচীন আর্য (সংগ্বৃত ) তবে সে ভাষার মোড়কে যাহা! আছে 
তাহাতে কালের মার্ক| মারা চলে না। 

এই বই পড়িয়। ঘি কেহ আমাদের গ্রাচীন সাহিত্যের প্রতি আগ্রহষান্‌ 
হন, তবে গ্রন্থরচনা সার্থক হইবে। 
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১. খগ্বেদ-কথা 


ভারতীয় মাহিত্যধারার প্রবাহ কালোচিত পরিবর্তনের বশে নিরস্তর বিসর্পণ 
করিতে করিতে বহিয়। আমিয়াছে। সাহিত্যের মাধ্যম ভাষা । সেই মাধ্যমের 
কালে কালে পরিবর্তন ত্বীকার করিয়া! অবিচ্ছিন্ন ভাঁরতীয়-সাহিত্যধারাকে 
মোটামুটি কয়েকটি মমতলের আত বলিয়া ধর! যায়। গ্রথম বৈদিক ভাষায় 
বৈদিক সাহিত্য, দ্বিতীয় সংস্কৃত ভাষায় সাধু সংস্কৃত সাহিত্য, তৃতীয় কথ্য 
সংস্কৃত ভাষায় লৌকিক ও অ-ংস্কৃত দাছিত্য, চতুর্থ পুরানো প্রাকৃত ভাষায় 
পালি (বৌদ্ধ) সাহিত্য ও অল্লন্থল্প ব্যবহারিক রচন। (বাঁজাঙ্থশাসন ), 
পঞ্চম বিশেষ গ্রান্কত ভাষা-আশ্রিত জৈন সাহিত্য, ষষ্ঠ বিবিধ প্রাকৃত ভাষায় 
কাব্য কবিতা ও গদ্য রচনা, মণ্তম অপভ্রংশ ভাঁষাঁয় কাব্য কবিত1 ও অল্প 
গগ্ভ রচনা, অষ্টম অবহট্ঠ অর্থাৎ প্রাকৃ-্নব্য ভারতীয় ভাষায় কবিতা ও 
ছড়া, নবম আদি স্তরের নব্য ভারতীয় সাহিত্য। অতঃপর ভারতীয় 
সাহিত্যধার! পরম্পব বিচ্ছিন্ন হুইয়। কিছুকাল লমাস্তরাল ধারায় বহিয়া গিয়া 
ক্রমশ নিজ নিজ পথে দূরাস্তরিত হইয়াছে। 

যথাসভ্ভব প্রৌটিম। লইয়াই ভারতীয় সাহিত্যের উদয় হইয়াছিল। এ 
সাহিত্যের গ্রথম এবং প্রধান গ্রন্থ খগবেদ। বিভিন্ন দেবতার উদ্দেশ্ত্রে এবং 
এক অথবা বহু দেঁবভাঁবনার বিমিশ্র অন্থৃভূতির উত্তেজনায় ও আবেগে 
খগ বেদের "হুক্ত* (০ নু-উক্ত ) অর্থাৎ স্ভাষিত কবিতাগুলি উদ্দীপিত। তবে 
এমন অল্প কয়েকটি কবিতাও আছে যাহ! দেবোপামনার, যজ্ঞকার্ষের অথবা 
অধ্যাত্বচিস্তার মঙ্গে মম্পর্কবিরহিত। ভারতীয় মাছিত্যের পরবর্তা ইতিহানে 
গৌছিনে তবেই খগবেদের এই লৌকিক ক্বিতাগুনির বিশেষ মূল্য নজরে 
পড়ে। 

গ্রন্থ (*সংহিতা* ) আকারে খগবেদের কবিতাগুলি সংকলিত হুইতে 
অবশ্তই কিছু বিন হইয়াছিল। বিশেষজ্ঞ পণ্ডিতদের মতে ১০*+ রীপূর্বাৰ 
খগ বেদ-্সংহিতার গ্রন্থনকাল অন্ুমান করিলে বেশি ভুল হয় না। ভবে 


৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


খগবেদের কবিতাগ্ডলি সব একই লময়ে অথবা খুব অল্পকালের ব্যবধানে 
রচিত হয় নাই। ভাব ভাষা ও বস্ত (দেবভাবনা ) আলোচন। করিয়। 
খগবেদের কবিতাগুলিকে প্রাচীন ও অর্বাচীন, এই ছুই স্তরে পৃথক করা বায়। 
প্রাচীন স্তরের কবিতাগুলির উধ্বসীমা ১৩০০ খ্রীষ্টপূর্বা হইতে বাধা নাই । 
তখনও পূর্ব-অভিজন ইরানের সঙ্গে ভারতবর্ষে আগত আর্যদের সন্বন্বস্থত্র সম্পূর্ণ 
বিচ্ছিন্ন হয় নাঁই। অর্বাচীন স্তরের কবিতাগুলির রচনাকালের অধঃসীমা 
১০০৪ গ্রীষ্টাবের কিছু আগে। 

খগবেদের রচন! ও গ্রস্থনকালে, এবং তাঁহার বেশ কিছুকাল পরেও, আর্ধ- 
ভারতীয়ের1 লিখিতে জানিতেন না। খগবেদের সুক্ত মুখে মুখে রচিত এবং 
মূখে মুখেই গুকুশিষ্য-পরম্পরাক্রমে আগত ও গ্রন্থবন্ধ। এমন আশ্চর্ধ ব্যাপার 
আর কোন দেশে ঘটে নাই। হাতে লেখার কথ। দূরে থাক যত্ব করিয়। 
ছাঁপায় তুলিলেও ভূল এড়ানো যায় না। কিন্তু একটান। প্রায় দেড়-ছুই 
হাজার বছর ধরিয়! খগবেদের মত গ্রন্থ (এবং সেই সঙ্গে বিরাট বৈদিক 
সাহিত্যের অপর ভারি ভারি গ্রন্থ) পরিশুদ্ধভাবে মুখে মুখেই পুরুযাঙ্ছক্রমে 
কালবাহিত হুইয়া আসিয়াছে । (মৌখিক পরিবহনে হাছাতে ভ্রমপ্রমাদের 
অবকাশ ন1 ঘটে তাহার জন্ত সেকালের বেদজ্ঞের। বিস্তর সাবধানতা অবলম্বন 
করিয়াছিলেন । খগ বেদের স্থক্ত অভ্রাস্তভাবে মনে বাখিবার অনেক উপায় 
উদ্ভাবিত হুইয়াছিল। সেসব এখন অদ্ভূত মনে হয়। খগ.বেদ মুখস্থ করার 
বিভিম্ন উপায়গুলিকে “পাঠ* বল! হয়। সাধারণত পরিচিত হুইতেছে 
প্পদ-পাঠ*। পদ্পাঠে প্রত্যেক পদকে সদ্ধি ভাঙ্গিয়া এবং সমাস-পদ হইলে 
সমাস ভাঙ্গিয়। দেওয়া আছে। পদ-পাঠে অনেক সময় পদ্দের বিভক্কি-অংশও 
বিশ্লিষ্ট কর! হইয়াছে এবং প্রত্যেক পদের নিজস্ব স্বর (৪০০০০) দেখানে। 
হইয়াছে । এইভাবে আমাদের দেশে ভাষা-বিঙ্গেষণের ( অর্থাৎ ব্যাকরণের ) 
চৃত্রপাত এই পদ-পাঠেই। 

এখানে একটা কথ! বল! আবশ্তক। খগবেদ-সংহিতার যে পাঠ তাহা 
মূল পাঠ (অর্থাৎ “মন্তরপাঠ” ) নয়। মন্ত্রপাঠি সংহিতা-পাঠের তুলনায় 
পদ্দ-পাঠেরই বেশি কাছাকাছি ছিল। 

বিশুদ্ধভাবে মুখস্থ করিবার অন্ত পদ-পাঠ ছাঁড়া আরও কয়েক রকম পাঠ 
ছিল। “ক্রম” পাঠে প্রথমটি ছাড়। প্রত্যেক পদ পুনরুক্ত হইত। “জটা* পাঠে 
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ুইটি করিয়া পদ প্রথমে হথাক্রম পড়িয়া তাহার পর উলটাইয়। পড়িয়া আবার 
ঠিকমত পড়িতে হইত । “সংহিতা” “পদ” ও পক্রম* পাঠের উদাহরণ দিতেছি । 
সংহিতা-পাঠ £ 


তৎ সবিতুরু বরেণ্য তর্গে। বব ধীমহি। 


ধিয়ো। ঘো নঃ গ্রচোদয়াৎ ॥ 
পদ-পাঠ £ 
তৎ। সবিতুঃ | বরেণ্যম্‌ । ভর্গঃ। দেবস্য। ধীমহি ॥ 
ধিয়ঃ | যঃ। নং । প্রচোদয়াৎ ॥ 
ক্রম-পাঠ £ 
তৎ সবিতুঃ। সবিতূর্ববেণ্যং | বরেণ্যং ভগঃ। ভর্গে। দেবস্ | 
দেবস্য ধীমহি। ধীমহীতি ধীমহি ॥ 
ধিয়ে। যঃ | যষে। নঃ। নঃ প্রচোদয়াদিতি প্রচোদয়াৎ ॥ 
খধগবেদ নামের মধ্যে 'খক্‌” শব্দের অর্থ “অর্চনা শ্লোক” আর “বেদ” শবের 
অর্থ "প্রাচীন পরম্পরাগত জ্ঞান্ভাগ্ডার” | বিস্তা” ও “বেদ” ছুইই বিদ্‌ ধাতু 
হইতে উৎপন্ন কিন্তু শব দুইটির অর্থ ঠিক এক নয়। “বিদ্যা” মানে যে জান 
চেষ্টার দ্বারা অধিগত, “বেদ” মানে পূর্বসঞ্চিত জানরাশি। বেদ-মন্ত্র কোন 
ব্যক্তির ব1 ব্যক্তিদ্বের রচনা নয়, ইহা *অপৌরুষেয়*।__প্রাচীনকালের এই 
ধারণার উৎপত্তির হেতু বেদ শবের ব্যঞ্রনায় নিছিত ছিল। 
খগবেদের সুক্তগুলি সংহিতা-আকাবে সম্কলিত হইবার অনেককাল পূর্ব 
হইতেই বিভিন্ন অর্চক ( “ঝধি” ) গোষ্ঠীর সম্পত্বিরূপে চলিয়া আসিয়াছিল। 
অর্চক-গোষ্ঠীর ব্যক্তিবিশেষ তীহাদ্দের নিজন্ব সুক্তগুলি সব না হইলেও কিছু 
কিছু-_লিখিয়া৷ থাকিবেন এবং / অথব। তাহাদের গুরুবংশ ক্রমে অধিকার 
পাইয়া! থাকিবেন। খগবেদ-সংহিতা সঙ্কলনের লমকালে কিংবা! অল্পকাল 
পরে সুক্তগুলির প্রত্যেকটির «খধি” অর্থাৎ রচক্সিত।+ নির্বাচিত হইয়াছিল ।* 
১ প্রাচীনপস্থীদের মতে খধিরা খক্স্থক্তের রচয়িতা নন, তীহারা ইহা অতস্তরে 
দৈববাণীর হায় পাইয়াছিলেন। 
২ নামগ্ডলির মধ্যে প্রাচীন দেবতার নামও আছে। যেমন ত্রিত আপ.ত » 
(ভিশিরাঃ দ্বা"&, ভুর্যা সাবিত্রী । 
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ইহার মধ্যে নারীও (“খধিকা” ) আছেন। যেমন অপালা আত্রেয়ী, ঘোষ। 
কাক্ষীবতী, প্বাক্‌ আস্ত, নী*, প্ন্রাণী*, *শচী পৌলোমী”। শেষ নাম তিনটি 
কঞ্পিত বলিয় মনে হয় । 

(গ.বেদ-সংহিতায় সুক্তগুলি ছুই রকমের সাজানো৷ আছে। এক রকমে 
"অষ্টক* বিভাগ, অন্য রকমে প্মগুল* বিভাগ । খগবেদের পুত” ( অর্থাৎ 
কবিতা) সংখ্যায় ১০১৭ (এগারোটি "বালখিলায” সুক্ত ধরিলে ১০২৮)। ”অষ্টক” 
বিভাগে হুক্তগুলি মোটামুটি আট সমান অংশে বিভক্ত। প্রত্যেক বিভাগের' 
নাম "অষ্টক”?। প্রত্যেক অষ্টক আবার আটটি করিয়। "অধ্যায়”এ বিভক্ত । 
প্রত্যেক অধ্যায় আবার পাঁচ অথব। ছয় শ্লোক লইয়। কয়েকটি “্বর্গ”এ 
বিভক্ত । এই বিভাগ অর্বাচীন। ইহ! মুখস্থ করিবার স্থবিধার জন্যই পরিকল্পিত 
হইয়াছিল সন্দেহ নাই। 

"মণ্ডল” বিভাগে নুক্তগুলিকে কোন রকম ভাঙচুর করা হয় নাই। 
এগুলি দশটি “মগ্ডল”এ ভাগ করা হইয্াছে। প্রথম যগ্ডলে সুক্ত-সংখ্যা 
১৯১ দ্বিতীয় মণ্ডলে ৪৩, তৃতীয় মণ্ডলে ৬২, চতুর্থ মণ্ডলে ৫৮, পঞ্চম 
মগ্ডলে ৮৭, ষষ্ঠ মণ্ডলে ৭৫, সপ্তম মণ্ডলে ১*৪, অষ্টম মগ্ডুলে ৯২ (বালখিল্য 
সুক্তগুলি ধরিয়া! ১০৩ ), নবম মণ্ডলে ১১৪, দশম মণ্ডলে ১৯১। এই “মণ্ডল” 
বিভাগই শ্রীচীন এবং এই অন্থসারেই খগ বেদ-সংহিতার সঙ্কলন গড়িয়। 
উঠিয়াছিল। 

দ্বিতীয় হইতে সপ্তম পর্যস্ত মগ্ডলগুলিতে সুক্ত এক বীতিতে সম্কলিত। 
গ্রত্যেকটিতে এক এক খধির (অর্থাৎ খধি-বংশের ) রচনা স্থান পাইয়াছে। 
ছিতীয় মণ্ডলে কবিগো্ঠী গৃত্নষঘ, তৃতীয় মগ্ডলে বিশ্বামিত্র, চতুর্থ মণ্ডরে 
বামদেব, পঞ্চম মগ্ডলে অত্র, ষষ্ঠ মগ্ডলে তরঘাজ, সঞ্চম মগ্ডলে বসিষ্ঠ। অষ্টম 
মগ্ডলে অধিকাংশই কাদের রচনা । তা ছাড় প্রত্যেক মগ্ডলে প্রকৃতি ও 
আকৃতি ( অর্থাৎ খক্সংখ্যা ) অনুসারে সুক্তগুলি সাজানো আছে। দ্বিতীয় 
হুইতে সপ্তম, এই ছয়টি মগ্ুলই খগবেদের প্রথম সঙ্কলন ব1 সংস্করণ বলিয়া 
মমে হয়, তাহার পর প্রথম সংযোজন হইয়াছিল প্রথম মণ্ডলের গ্রথম পঞ্চাশটি 
সুস্ত এবং অষ্টম মগ্ডল। অষ্টম মণ্ডলে যদিও সব সুক্তই কাথবংশীয় খষির 
রচন। তবুও ইহাতে হুক্তগুলির যোজন। ভিন্ন পদ্ধতির । প্রথম মণ্ডলের 
প্রথম পঞ্চাশ দুক্তও অধিকাংশ কাথদের বচনা। তা ছাড়াও অন্ত মিল আছে। 
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দ্বিতীয় সংযোজন হইল নবম মগ্ুল। ইহাতে যে স্থক্ত আছে সে সবগুলিরই 
উদ্দিষ্ট দেবতা সোম। রচয্মিতা নৃতন কেহই নাই। মনে হয় যে ্বিতীয় 
হইতে অষ্টম মণ্ডল পর্ধস্ত কবিদ্বের সোমদৈবত ুক্তগুলি পৃথক করিয়া নবম 
মণ্ডলরূপে সংযুক্ত হুইয়াছিল। তাহার পর প্রথম মণ্ডলের বাকি হৃক্তগুলি 
(১৪১) এবং সর্বশেষে দশম মণ্ডল সংযুক্ত হুইয়াছিল। প্রথম ও শেষ মণ্ডলের 
বৃক্তসংখ্যা একই-_ইহ1 অনুধাবনীয়। দশম মণ্ডল যে সর্বশেষ যোজন! ত৷ 
সুক্তগুলির ভাষায় ষে অল্নন্বল্প অর্বাচীনত্ব এবং বিষয়ে ষে বৈচিত্র্য আছে তাহা 
হইতে স্পষ্ট করিয়! বোঝ! ঘায়। 
এখগ বেদের কবিতায় (স্থক্তে ) শ্লোক (“খক্‌* )-সংখ্যা নির্দিষ্ট নয়। গড়- 

পড়তায় কবিতার শ্লোকসংখ্যা দশ। সবচেয়ে বড় কবিতায় আটাব্নট শ্লোক 
আছে ( ১. ১৬৪ ), সবচেয়ে ছোট কবিতায় একটি মাত্র শ্লোক ( ১. ৯৯ )। ৮ 
৮ খগ.বেদের কবিতায় ছন্দ প্রধানত চারিটি-_ত্রিই ত, জগতী, গায়ত্রী ও 
অঙ্গ্ভ.। আষ্পে চারি চরণ, প্রত্যেক চরণে অক্ষরসংখ্যা এগারো! । 
জগতীতেও চারি চরণ, তবে চরণে অক্ষরসংখ্যা বারে। ৷ গায়ত্রীতে তিন চরণ, 
প্রত্যেক চরণে আট অক্ষর। অঙ্থুষ্ট তে চারি চরণ, চরণে অক্ষরসংখ্য! গায়ত্রীর 
সমান। এ ছাড়া মিশ্র ছন্দও আছে। তাহাতে একাধিক মূল ছন্দের মিশ্রণ, 
চরণে অক্ষরসংখ্যার হ্রাসবৃদ্ধি এবং ক্লোকে চরণনংখ্যার বৃদ্ধি পরিলক্ষিত হয়। 
একটি ছন্দের তিনটি শ্লোক লইয়। গুচ্ছ হইলে বলে গত্রীচ*, অর্থাৎ তিনটি খকের 
সমষ্টি । (যেমন সংস্কৃত কাব্যে বু ক্লোকে বাক্য সমাঞ্ধ হইতে বলে পকুলক*। ) 
ছই বিভিন্ন মিশ্র ছন্দের শ্লোকসমষ্টির নাম প্গ্রগাথ*। ( সংস্কৃত কাব্যে দুইটি 
শ্নোকে বাক্য পরিসমাপ্ত হইলে বলে “যুগ্াক”। ) ৮ 

সংস্কত মহাকাব্যে দেখ! বায় যে প্রত্যেক সর্গে একটিমান্ত্র ছন্দ ব্যবহৃত 
হইলেও সর্গের শেষ শ্লোকের ছন্দ পৃথক্‌ হয়। এই ব্যাপারের স্থত্রপাত খগ.বেদের 
কবিতায় দবেখ। যায়। খগবেদের বনু কবিতায় শেষ শ্লোকের ছন্দ আলাদা। 
সাধারণত দেখা যায় যে ত্রিষভে রচিত খকের শেষ গ্লোকের ছন্দ জগভী 
অথবা গায়্ত্রীতে রচিত থকের শেষ প্লোক অভুষ্টভ.।৬/ 

চিরদিন ধরিয়। যাহারা ভারতবর্ষে বাস করিয়া সংস্কতকে শাস্ত্রের ভাষা 
বলিম্ন। গ্রহণ করিয়াছে তাহাদের কাছে খগবেদ প্রাচীনতম ও পবিভ্রতম 
শান্গ্রন্থ। এত প্রাচীন ও এত পবিত্র ঘে তাহাদের মতে খগ বেদের বচন 
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বঙ্ধার বাকৃিসর্গ, এবং যে যে খাধির নাম বিশেষ বিশেষ কবিতার সহিত সংযুক্ত 
আছে তাহারা মন্ত্রকর্তা ( রচযিত। ) নন, তাহারা মন্ততষ্ট। (ধারক ও বাহক) 
মানত। অর্থাৎ এখনকার বেতার-ঙ্ত্রের ভাষায় খগবেদের . খাধি-কবিরা 
ছিলেন হেন রিসিভার এবং ট্রীন্স্মিটার যাত্র। তীহাদ্দের বংশাছুক্রমে অথব! 
শিশ্ক-্পরম্পরায় কবিতাগুলি যেন কালে কালে রীলে হইয় আসিয়া অবশেষে-- 
সাত আট শ বছর অথবা তাহারও আগে--পুধিতে লিপিবদ্ধ হুইয়াছে। 
অতএব খগ বেদ-সংহিত। ধর্মকাব্যগ্রন্থ, যাহা যুগ যুগ ধরিয়া নিখুঁত অভ্যাসের 
দ্বারা অত্যন্ত সম্তর্পণে মুখে মুখে চলিয়! আসিয়াছে । 
/ খগবেদ-নংহিতা পবিভ্রতম ধর্মগ্রস্থর্ূপে সংকলিত হইয়াছিল সন্দেহ 
নাই। তবে খগবেদের সব কবিতাই ধর্মঘটিত নয়। এমন ছুইচারিটি খঁক্‌ 
আছে ঘা কল্পনাকে টানিয়। বুনিয়্া কোন রকমেই পারমাধিক ভাবমঘ্র বল। 
যায় না। ছুই একটিকে তুকতাঁক মন্ত্রের মত নেওয়া যায়। কিন্ত বাকিগুলির 
সম্বন্ধে শুধু এই অন্মানই করা চলে যে কেবল প্রাচীনত্ববের দ্বাবিতেই এগুলির 
খগ বেদ-নংহিতায় স্থান হইয়াছিল। এই কবিতাগুণির তখন মূল্য কেমন ছিল 
জানি না। এখন এগুলির মূল্য খগ বেদের অপর কবিতাগুলির তুলনায় অনেক 
বেশি। পরব সাহিত্যের বীজ খগ বেদের এই "লৌকিক" কবিতাগুলিতেই 
নিহিভ আছে। 

লৌকিক কবিতাগুলির কথা বাদ দিলে খগবেদের সমস্ত কবিতাই দেব- 
যন্দন। ও প্রার্থনা । খগ বেদের মধ্যে প্রধান দেবত। বলিতে ইন্ত্র, বরুণ মিত্র,বিষু, 
রুত্্র, সবিতণ, অর্ধম, হুর্য, ভগ, পর্জন্য, যম, অশ্শিত্বয়, মরুদ্‌্গণ, বৃহস্পতি, ত্ষ্টা, 
বহ্ছগণ, অগ্নি, সোম ইত্যাদি। দেবতাদের প্রতিম। ছিল না। যজে-_অর্থাৎ 
পূজায়--ধাঁহাদ্দের আহ্বান করা হইত তাহারা অলক্ষ্যে উপস্থিত হুইতেন। 
তাহাদের প্রত্যক্ষ দূত অথব। প্রতিনিধি ছিলেন অগ্নি। দেবতাদের উদ্দেস্টে 
খাস্ঠ ও পেয় নৈবেন্ত (পহবিঃ*) অগ্নিতে সমর্পণ করা হইত। অগ্রি তাহা 
হথাস্থানে পৌছাইয়া দিতেন। এইভাবে দেখিলে অগ্নিই খগ.বেদের প্রধান 
ও প্রত্যক্ষ দেবতা । স্থতরাং খগ বেদের ধর্মাচারকে অগ্নি-্যাগ (215 ০216) 
বলা যায়। খগবেদ-সংছিতার প্রায় চাবি-আন। খক্‌ ইন্দ্রের স্তব। তাহার 
পরেই অগ্নির স্ব সংখ্যায় অধিক। খগবো-সংহিতার আর্ভ অগ্নির স্ব দিয়া 
এবং সমাপন অগ্রিকে উদ্দেশ করিয়]। 
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খগ বেদের প্রথম সৃক্তের প্রথম খাক্‌। গায়ত্রী ছন্দ। 
অগ্নিম্‌ ঈড়ে পুরোহিতং 
যজ্ঞস্ত দেবম্‌ খত্বিজম্‌। 
হোতারং রত্বধাতমম্্‌ ॥ 
'অগ্নিকে বন্দনা করি, ( তিনি ) পুরোহিত 
(তিনি ) যজ্ঞের খত্বিক্‌, 
( তিনি ) হ্বানকারী, ( তিনি ) শ্রেষ্ঠ রত্বদাত।॥ 


শেষ সুক্তের দেবতাও অগ্নি। তবে ছন্দ অঙ্ুষ্টপ। 

সোম-স্থক্তগুলি সংখ্যায় অগ্নি-হুক্তের পরেই । সোম ঠিক দেবতা ছিলেন 
না। সোম-উদ্ভিদ্বের রস ছুগ্ধ মধু প্রভৃতি অন্থপাঁনযোগে মাদক পানীয়রূপে 
ব্যবহৃত হইত এবং যজ্ঞেও হুবিঃ রূপে দেবতাদের উদ্দেশ্টে প্রন্দত্ত হইত । সোম 
পাঁন করিবার পরে দেছে যে উত্তেজন! এবং মনে ষে উদ্দীপনা আসিত তাহ! 
বৈদিক কবি ও ভাবুকদের মনে সোমরসের ও সোষ-উদভিদ্বের মধ্যে এক 
বিশেষ দৈবী শক্তির ক্রিয়া ও অস্তিত্ব অনুভূত হুইয়াছিল। সেই অন্থভবের 
দেবক্ূপকল্পনাই সোম-দৈবত। আর্ধের। ঘখন ইরানে থাকিতেন তখনই লোমের 
দৈবীকরণ শুরু হইয়াছিল। কিন্ত কি আবেস্তায় কিবেদে সোম পুরাপুরি 
দেবতায় পরিণত হইতে পারে নাই। ইরানে থাকিতেই লোম-ষাগ (০218 
০916) অগ্নি-যাগ হইতে স্বতন্ত্র হইতেছিল। খগ বেদের মধ্যে আমরা আবার 
ছুই যাগের মিলন হইয়াছে দেখিতে পাই। 

সোষ-ষাগ উপলক্ষ্য করিয়। বৈদিক সাহিত্যে যে বিকাশ হুইয়াছিল তাহা 
পরে আলোচন। করিব । 

যখন বৈদিক যাগষজ্ প্রচলিত ছিল তখন শিষ্ট লোকে যে অক্নপান গ্রহণ 
করিত তাহাই দেবতাদের উদ্দেশে অগ্নিতে আহুতি দেওয়া হইত। অর্থাৎ 
দুগ্ধ ্বত মধু সোম পুরোভাশ, (ঘবের রুটি) মাংস। দেবতাদের আচরণ 
মান্গষের মতই-_-এমন কল্পন। করা হইত। ঘর্দিও তখনও দেবতাদের মুতি 
সুস্পষ্ট দ্নূুপ পরিগ্রহ করে নাই তবুও যেটুকু অস্পষ্ট আতাস-ইন্গিত পাওয়! 
যায় তাহাতে দেবতায় মানবর্ূপই আরোপিত। অনেক পরবর্তী কালে 
আমাদের দেশে যেসব ভীষণ ও বীভৎস দেব-আকৃতি ধ্যানে ও প্রতিমায় কল্পিত 
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হইয়াছে তাহার বিন্দুমাত্রও আভাস-ইঙ্গিত খগ.বেদের দেবকল্পনাপ্প নাই । তবে 
সৌম্যমৃত্তিতে অক্পশ্বপ্প কবিকল্পনার অতিরঞ্জন আছে বটে কিন্তু সেখানে সেই 
অতিরঞ্জনের কিছু বস্তভিত্তিও ছিল। যেমন অঙ্থদিত প্রাতঃন্ূর্যের অধিদেবতা। 
সবিতাকে বল! হইয়াছে “হিরণ্যাক্ষ* “হিরণ্যপাঁণি* “হিরণ্যহুস্ত হুর্ধপ্রভা- 
রূপে কল্পনা করিয়! উষাকে একবার ইঙ্গিত করা হুইয়াছে দশভূজারপে। 

ইয়ং যা নীচী অক্কিণী রূপা রোহিণ্যা কৃত|। 

চিত্রেব প্রত্যদর্শ্যায়তী অস্তর্দশন্ু বান্থযু ॥ ৮. ১০১. ১৩।॥ 


“এই যে নিম়গামিনী কিরণময়ী রোহিণীর ছার! রূপ কৃত হইয়াছে (তিনি) 
প্রতিমার মত দেখা দ্দিলেন আসিতে আসিতে দশ বাহু প্রপারিয়] ॥* 
এই ব্বপকল্পনা যে দশভ্ভূজ! দুর্গ ভগবতী প্রতিমার মূলে তা এই সুক্তেরই 
পরের একটি খক্‌ হইতে আরও স্পষ্ট করিয়। বোঝা যায়। 


মাত। রুদ্রাণাং ছহিতা বস্থুনাং 

স্বসাদিত্যানাম্‌ অমৃতন্ত নাভিঃ। 

প্র নথ বোচং চিকিতুষে জনায় 

মা গাম্‌ অনাগাম্‌ অদিতিং বধিষ্ট ॥ ৮,১০১.১৫ ॥ 


কুদ্রদের ( -মরুদগণের ) মাতা, বস্থদের কন্ত।, আদিত্যদ্দের ভগিনী 
অম্বতৈর উৎন। যাহার বোধ আছে এমন লোককে বলিতেছি £ অপাপ 
গাভী অদ্দিতিকে বধ করিও ন1॥, 

যখন বৈদিক সমাজে গোমাংস ভক্ষণ উঠিয়া যাইতেছিল অথব। অন্ত কারণে 
গোহত্য। নিষিদ্ধ হইতেছিল তখনি এই স্ক্তটি রচিত হুইয়াছিল। 

(এই প্রসঙ্গে কিছু অবাস্তর কথা বলি। আমর! এখন দেবী দুর্গাকে 
ভগবতী রূপে এবং গো-দেবতারূপেও পুজা ও ভক্তি করি। শিবপত্বীর 
সহিত গাভীর সম্পর্ক আধুনিক ব্যাপার নহে। আর্ধেরা যখন ভারতবর্ষে 
আসে নাই তখনই গোক্সপধদ্া উবার কল্পনা উদ্ভূত হইয়াছিল। খগবেদে 
রুদ্রের সম্পর্কে গোরপ! পৃথিবী নৃতন ব্ূপ লইয়াছিল। প্পৃষ্সি* ( অর্থাৎ 
বাঘাফটকা রঙের) গোরু হইল রুত্রের পত্বী। তাই রুত্রপুত্র মরুদ্গণ 
খগবেষে “গোমাতরঃ* বলিয়া উল্লিখিত। অ-বৈদিক সংস্কৃত সাহিত্যে 
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রুদ্রের গোপত্বীর ইঙ্জিতমাত্র নাই। এখানে বুষ শিবের বাহন। অথচ বৈদ্দিক 
কল্পন। সংস্কৃত শাস্ত্র এড়াইয়া ভিতরে ভিতরে চলিয়া আসিয়া আধুনিককালে 
গোদেবতা ”ভগবতী*তে পরিণত হইয়াছে । “”ভগবতী” রূপে রুত্রপত্বী এখন 
পর্কটবানিনী এবং তাহার গীঠস্থান পাকুড় গাছ এবং ভাগাড় । ) 

যে দৈবতকল্পনা বৈদিকযুগে ভারতবর্ষে উদ্ভূত হইয়াছিল তাহাতে অদ্ভূত ও 
উতৎকট কল্পনার আবির্ভাব অল্লন্বল্প লাগিয়াছে। ইহাঁর মধ্যে অবশ্ঠই কিছু বস্ত- 
বীজ ছিল কিন্তু বস্তবীজের তুলনায় তাহাতে কল্পনার ভাগটাই বেশি। যেমন 
বৃহস্পতি ( ব। গ্বরহ্ষণস্পতি” ) দেবতার রূপ কর্পনাক় পাই। অগ্নিদেবতা ও 
অগ্নিদেবতার পুরোৌহিত-_-এই ছুই ভাবনা মিলাইয়! বৃহস্পতির রূপকল্পন!। 
খগ.বেদে বৃহস্পতির যে বর্ণনা আছে তাহার সহিত পৌরাণিক সাহিত্যের 
দেবগুরুর কোনই সাদৃশ্য নাই । খগ বেদে বৃহস্পতি অর্ধেক মানব অর্ধেক পণ্ড । 
মানবরূপে তিনি ধন্ুর্বাণ ও পরশুধারী, অরুণ অশ্ববাহিত রথারোহী। পশ্ুরূপে 
তিনি তিগ্নশূঙ্গ, নীলপৃষ্ঠ, সপ্থান্ত। প্রথম দুইটি কল্পনা অগ্নিশিখ! হইতে, শেষ 
কল্পন! সর্ধরশ্মি হইতে। ষাড়ের মত বৃহস্পতির ডাক। এ কক্সনাও অগ্নি 
হইতে আদিতে পারে। (এই বৈদিক মানব-পঞ্ড কল্পনা পৌরাণিক কল্পনায় 
পশ্তত্ব বর্জন করিয়াছিল এবং লৌকিক কল্পনায় মানবত্ব বর্জন করিয়াছিল। 
পূরাঁণে তিনি দেবগুরু | মনসামঙ্গলে বৃহস্পতি ব্রন্জার ঘমজ সন্তান হইয়াছেন। 
তাহারা “দেবকায় সগ্মুখ পুচ্ছ পদভাগে*।) 

খগ বেদের কয়েকটি স্ুক্তে স্্রীদেবতার উল্লেখ আছে । তাহার মধ্যে সবচেয়ে 
প্রাচীন উষা|। খুব প্রাচীন দেবতা হইলেও উষা পুরাপুরি কবি-ভাবনায়ই 
অধিষ্ঠিত। যাগযজ্ঞে উার কোন প্রাপ্য অংশ ছিল না। অপর দেবীর্দের তো। 
নাই-ই। খগ বেদের অর্বাচীন দেবীর! সকলেই ভালো-মন্দ গুণ অথব। শক্তির 
ভাবন। হইতে মৃতিগ্রাপ্ত। 

ভালো শক্তি যা মাঙ্ষকে পোষণ করে ধাঁরণ করে মহৎ করে তা যেষে 
দেবী-ভাবনায় রূপায়িত সেগুলি নদী অথব! জলধারার সহিত বিজড়িত যেমন, 
বিশেষ করিয়। সন্রম্বতী ও বাকৃ। ( পৌরাণিক সাহিত্যে এই ছুই দেবতা এক 
হইয়্। গিয়াছেন।) দেবী ছুইজনের উদ্দেশে লেখ! দুইটি করিয়! স্থক্ত আছে। 
প্রথমটির গোড়ায় যে একটি গল্পের ইঙ্গিত আছে তাহা হইতে মনে করা 
যাইতে পারে যে বৈদিক সাহিত্যের যে অবজ্জীয় অংশ খগ.বেদ-সংহিতায় বাদ 
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পড়িয়। গিয়াছে তাহার কোন কোনটির বস্ততে সরদ্বতী নদী-দৈবতের কাছিনী 
বিজড়িত ছিল। সরহ্বতীকে বৈদিক কবির ধাত্রী বলিতে পারি যেমন, সংস্কৃত 
কবির গঙ্গা । সরন্বতী-তীর হইতে দুরে যাওয়া বৈদিক কবি নির্বাসন মনে 
করিতেন। সরহ্বতীর কাছে প্রার্থনা ছিল 

সরস্বতি অভি নো নেষি বস্তে। 

মাপ ্করীঃ মান আ ধক্‌। 

জুষব্ব নঃ সখ্য। বেশ্যা চ 

ম! তব ক্ষেত্রাণি অরণানি গন্ম ॥ ৬.১১.১৪ ॥ 


“হে সরদ্বতী, আমাদের কাছে আরও ভালো! আনিয়! দাও। দৃলে 
যাইও না, আমাদের ধ্বংস করিও না, আমাদের সখা দিয়া স্থায়ী বাস 
দিয়] খুশি হও। আঁমর1 ঘেন তোম! হইতে দূরে মকুস্থানে ন। যাই ॥' 


বাক্‌-দেবতার স্থক্ত দুইটি খুব মৃল্যবান। প্রথমটিতে কবি-কল্পনাঁর অদ্ভূত 
ও আশ্চর্য প্রকাশ । বাক্‌-শিল্পের মাহাত্ময শ্লোকগুলি উদ্ধৃত করি। 
সক্তুমিব তিতউনা পুনস্তো 
যত্র ধীর মনস। বাচম্‌ অক্রত। 
অত্রা সখায়ঃ সখ্যানি জানতে 
ভদ্রেষাং লক্ষ্মীনিহিতাধি বাচি ॥ ১০.৭১.২ ॥ 
“ছাতু যেমন ছাকনিতে ছাকে তেমনি (করিয়া) মনের দ্বারা জানী বাক্য 
বলে যেখানে, সেখানে সখার। সখার ব্যবহার স্বীকার করে। তাহাদের 
বচনে ভদ্র লক্ষ্মী নিহিত ॥” 


বাণীর রূপ বাণীর স্থর সকলের নাগালে আসে না। যাহাকে বাণীর অঙ্ছগ্রহ 
সেই তাহার অধিকার পায়। 
উত ত্বঃ পশ্যন্‌ ন দদর্শ বাচম্‌ 
উত ত্বঃ শূথ্ন্‌ ন শৃণোতি এনাম্‌। 
উতোতু অন্মৈ তন্নুবং বি সত্তর 
জায়েব পত্যে উশতী স্থবাসাঃ ॥8॥ 
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“হয়ত কেউ দেখিয়াও বাঁকৃকে দেখিল না, হয়ত কেউ শুনিয়াও শুনিল 
না। আবার হয়ত কাহাকে (সে) দেহ অনাবৃত করিয়। দেয় যেমন 
ভালোবামিয়া, প্রসাধন করিয়া পত্বী পতির কাছে (আত্মসমর্পণ 
করে )॥, 
দ্বিতীয় সুক্তটি যে বাক্‌-দৈবতের উদ্দেশে লেখা ত। মূলের মধ্যে কোথাও 
উল্লিখিত নয়। হ্ুত্তটি এক ব্যক্তির উক্তি । তিনিই যেবাক তাহা অঙ্ছ্মান 
করিয়া লইতে হয়। অঙ্ছমানের হেতু বৃহদ্দেবতা নামক খগবেদসংহিতা-ম্থচি 
গ্রন্থে হুক্তিটি অম্ভূণ খষির কন্ত। বাকের রচন। বলিয়া নির্দেশ । খগ.বেদের একটি 
সুক্তের (৩. ৫৫ ) খকৃগুলির যে ধুয়া 


মহদ্‌ দেবানাম্‌ অসুরত্বম্‌ একম্‌। 


“দেবতাদের মধ্যে একটি মহৎ ঈশ্বরত্ব ( বিদ্যমান )।, 
সেই ভাবেই বাকের দ্বিতীয় স্থক্তটি বিরচিত। কয়েকটি খকের অন্থ্বাদ 
দিতেছি। 
“আমি রুত্রপুত্রদদের সহিত বন্দের সহিত বিচরণ করি, আমি 
আদিত্যদের সহিত এবং সব দেবতার সহিত ( বিচরণ করি )। আমি 
মিত্র ও বরুণ উভয়কেই ভরণ করি, আমি ইন্দ্র ও অগ্নিকে, আমি উভয় 
অশ্বীকে (ভরণ করি )॥ ১॥ 
“আমি সাবনঘোগ্য সোমকে ভরণ করি, আমি ত্বষ্টাকে এবং পুষাকে 
ও ভগকে (ভরণ করি )। আমি হবিম্মান্‌ নিষ্ঠাবান সোমযাঁজী 
যজমানকে ধন দান করি ॥ ২॥ 
'আমি বস্থদের সমিতি । ধাঁহাঁরা যজনীয় তাহাদের মধ্যে (আমি) 
প্রথম জানবতী। সেই আমাকে দেবতার! বুধ। ভাগ করিয়াছেন, 
( আঘি ) বহু স্থানবাসিনী, বহু স্থানচারিণী ॥ ৩॥ 
'ষে চিস্তা করে, যে প্রাণ ধারণ করে, যে কথা নিতে গার সে 
আমার দ্বার পুরি গ্রহণ করে। আমীকে না জানিয়াই তাহারা 
বাঁচিয়া আছে। শোন, বিশ্বাস করিবার মত কথা বলিতেছি ॥ ৪ ॥ 
আমিই নিজে এ ( কথা) বলিতেছি যাহ। দেবতাদের এবং মান্ষদের 
প্রিয্ন। যাহাকে ইচ্ছ। করি তাহাকে, তাহাকেই বড় করিয়া! দিই_ 
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তাহাকে শ্রেষ্ঠ পুরোহিত (“ক্রন্বা”), তাহাকে মন্ত্রকার (“খধি”), 

তাহাকে স্ববুদ্ধি (করিয়৷ দিই ।)॥ ৫॥ 

রুদ্রের হইয়া আমিই ধঙ্ছ আকর্ষণ করি--ত্রক্ষদ্বেষী শক্রকে হত্যার 

সময়ে। আমিই লোঁকের মধ্যে বিবাদ বাধাই । আমিই ছ্্যলোকে ও 

ভূলোকে প্রবেশ করিয়াছি ॥ ৬॥ 

"ছার শিখরে আমি পিতাকে প্রসব করিয়াছি । আমার গর্ভস্থান 

সমুদ্রের ভিতরে । সেখান হইতে আমি বিশ্বসভূবন ব্যাপিয়। দাড়াইয়। 

আছি। সেই ছ্যলোক আমি দীর্ঘতায় স্পর্শ করি গিয়া! | ৭1 

“আমি বাষুর মত ধাই বিশ্বতৃবন ধরিয়। রাখিতে রাখিতে । ছ্যলোকের 

ও পারে 'এই পৃথিবীরও পাবে এইমত মহিমায় আমি বভভৃত 

হইয়াছি? ॥ ৮॥ 

এই স্ুক্তটি হইতে শক্তিপৃজার স্ত্রপাত গণ্য হয়। মার্কগেয়-পুরাণে 

যে *সগ্ডশতী” অংশে চণ্ডীমাহাত্্য বণিত আছে তাহাতে খানিকটা এই 
কুক্তের ভাবই বিস্তারিত হইয়াছে পরবর্তীকালের কবি-কল্পনা ও দেবভাবন। 
আশ্রয় করিয়1। চণ্ডী” আইডিয়াটির বীজও খগবেদে পাওয়া যায়। রুত্ত্ 
দেবতার ছুই ভাব ছিল। এক প্রসন্ন ভাব, আর ক্রুদ্ধ ভাব। শিব ভাবে 
তিনি আরোগ্যের দেবতা, পশু-মান্থুষের “ভিষকৃতম”। রুদ্র ভাবে তিনি 
ধ্বংসের দেবতা, বিশেষ করিয়] পশ্তর। খগবেদের সময়েই রুদ্রের ক্রোধ 
( “মনা” ) কবিদের দৃষ্টিতে শুধু ভাবময় না থাকিয়া বস্তময় ও বৌন্রময় হইতে 
ত্বতন্ত্র দেবভাবে প্রতিভাত হইতেছিল। যেমন, 


হবীমভি হৃবতে যো হবিভির্‌ 

অব স্তোমেভী রুত্রং দিষীয়। 

খদূদরঃ সুহবে। মা নে। অস্যৈ 

বভ্রঃ সুশিপ্রো। রীরধন্‌ মনায়ৈ ॥ ২.৩৩.৫ ॥ 
“আহ্বানমন্ত্র শব ও হুব্য দিয়া ধাহাকে আহ্বান করা হয়, (সেই) 
রুত্রকে আমি স্তোত্রের ঘ্বারা যেন প্রসন্ন করিতে পারি। কৃপাময়, সহজে 
আহত, বক্র (লালচে-কটা রঙ), টানি তিনি) যেন 
আমাদের তাহার মনার বশে না ফেলেন? ॥ 
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এই মনারই সমার্থক শব্দ “চণ্তী”। 

দেবতাদের মধ্যে শুধু রুদ্রেরই পরিবারের কথ] কিছু কিছু খগ.বেদে ষাওয়। 
্বায়। তাহার পত্বী পৃণ্রি, পুত্রেরা মরুৎ। রুত্র ও মরুৎ-সকলেই ভালো 
দাজ পরেন, রথে চড়েন। রুদ্র তৈষজ্ায বিতরণ করেন, পুত্রের! ( “গোমাতরঃ*, 
'রুদ্রোসঃ” ) বুষ্টিধারা দ্বেন। কিন্তু পিতা যেমন পুত্রেরাঁও তেমনি ছুইরূপধারী 
সৌম্য ও ভীষণ। 

অন্ধ দেবপত্বীদের নাম পতিনামে স্ত্রীপ্রত্যক্স যোগে নিম্পন্ন। যেমন, 
ইন্দ্রাণী, বরুণানী ও অগ্নায়ী। ইন্দ্রপত্বী ছাড়া ইহাদের নাম ছাড়! কোন 
উল্লেখ নাই। একটি প্রহেলিকাময় অবোধ্য এবং কিছু অগ্জীল সুক্তে 
( ১০, ৮৬) ইন্দ্রের সঙ্গে ইন্দ্রাণীর ও বুষাকপির সংলাপ আছে। বৃষাকপি 
ইন্জের পুত্র এবং মনে হয় ঘেন ইন্দ্রাণীর সপত্বীপুত্র। ইন্্র-ইন্দ্রাণীর পুত্রবধূরও 
উল্লেখ আছে। স্ুক্তটি আসলে মেয়েলিতস্ত্রের অন্তর্গত ছিল বলিয়। বোধ হয়। 

পুরাণে ও পুরাণের পরবতী সাহিত্যে শক্তিদেবতার ছুইটি বূপ-_স্থবেশ! 
স্থন্দরী দুর্গ হৈমবতী আর কোপন ক্রোধন। রুত্রাণী চণ্ডী । দেবীর এই 
ছুই ক্ূপেরই বীজ পাওয়া যায় খগবেদে। রুপ্রের মনার উল্লেখ আগে 
করিয়াছি, তিনিই রুভ্রাণী চণ্তী। প্রথম দেবীর বীজ খগ বেদে অভিন্ন সহচরী 
ছুই ভগিনী-দেবীতে পাওয়া ঘায়। ইহাদের একজন দিবা-শুত্র দিন আর 
একজন নিশা-_কৃষ্ণ দিন (“অহশ্চ কৃষ্ণমহরঞ্জুনং চ৮ )। গৌরী কালী এই 
ছুই দেবী দৌ-এর কন্তা। (“দিবো ছুহছিতা” )। খগবেদে একজনের নাম উষা, 
আর একজনের নাম নক্ত অথব1 বাত্রী। খগবেদের আ্্রীমৃতি দ্বেবভাবনায় 
উষাই অগ্রগণ্য এমন কি, প্রাচীনত্বের হিসাবে, একমাত্র বলা চলে। উধ 
ইন্দো-ইউবোপীয় যুগের দেবতা । কিন্তু উষার কল্পনায় আবেগের ও কবিত্বের 
ভাগ বেশী থাকায় খগ বেদের যজ্ঞভোজী দেবসভায় তাহার স্থান হয় নাই। 
উষান্তোত্রের সংখ্যা বিচার করিলে খগবেদের অনেক প্রধান দেবতার 
অপেক্ষা উষার মাহাত্ম্য বেশি বলিয়। স্বীকাঁর করিতে হুয়। উষা-নুক্তগুলি 
খগ বেদের প্রাচীনতম অংশের মধ্যে পড়ে । 

খগবেদে উষা-কল্পনায় ছৈধ লক্ষ্য কর] যায়। সাধারণত উষা একটি- 
মা বিশেষ দেবী (বা দেব-কল্পন1)। কিন্তু কোন কোন উষা-ন্থকে উয়না 
একটিমাত্র দেবী নন, তাহারা সংখ্যায় অনেক-_অর্থাৎ তীহার1 উষাগণ 
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€(“উসঃ” )। মনে হয় এ আইডিয়ার মূলে ছিল স্বপ্রভাত-ভাবন1। অতীতে 
বিশেষ শুভ দিনে যেন বিশেষ বিশেষ উধার আবির্ভাব হুইয়াছিল। খধি-কবি 
বামঘেব বলিয়াছেন 

ক ব্বিদিআসাং কতম। পুরাণী 

যয়। বিধান] বিদধুর্‌ খভৃণাম্‌। 

শুভং যচ্ছুত্রা উষসশ্চরস্তি 

ন বি জ্ঞায়স্তে সদৃশীরভূর্যাঃ ॥ ৪. ৫১, ৬॥ 


“কোথায় ছিল; কে ছিল তাহাদের মধ্যে প্রাচীন! ধাঁহার আবির্ভাবে 
খভূদের কাজের ভার দিয়াছিলেন ( দেবতার! ) 1১ শুত্র উার। ঘখন 
ধীত্ভাবে চলিয়। যান তখন তাহাদের ভিরত্ব বোধগমা হয় না, 
( তাহার] ) একই রকম, অপ্রৌঢ়। ॥, 
বৈদিক কবি উষাকে দানদেবী বলিয়া! ভাবিতেন এবং তীহার কাছে 
ধন মান পুত্র চাহিতেন। এমন কি উধাকে মাতৃভাবনাও করিতেন । বসিষ্ঠ 
তাঁহার একটি স্ৃক্তে বলিয়াছেন 


উচ্ছস্তী যা কৃণোধষি মংহন! মহি প্রখ্যৈ দেবি ত্বদূশে। 
তম্তান্তে রত্বভাজ ঈমহে বয়ং স্যাম মাতুর্ন স্থুনবঃ ॥ ৭, ৮১. ৪ ॥ 


“হে মহতী দেবী, প্রভাত হইতে হইতে (তুমি আমাদের ) অবলোকন 
কর এবং হুর্ধালোক দ্বেখাও। সেই তোমার ধনাধিকার প্রার্থনা! করি 
( আমরা )১ ষেমন পুত্রের মাতার ( ধনাধিকার ) বাছ। করে ॥, 
রাত্রির ধিনি জগৎকে সুপ্তি শাস্তি দেন (”জগতো৷ নিবেশনীম্‌” ) তাহার 
উদ্দেশে পুর! স্থক্ত একটিমাত্র খগ বেদে আছে ( ১০. ১২৭)। এ রাত্রি নক্ষঅ- 
শালিনী জ্যোতির্শয়ী যামিনী, ষ। উষারই সাজবদল। এই স্থকে উধা-রাত্রির 
সঙ্গে অভিষ্ন কল্পনায়-_-সম্বোধিত হুইয়াছেন। সুক্তটির রচনায় কবিত্বের 
পরিচয় আছে। অন্বাদ করিয়৷ দিতেছি । গায়ত্রী ছন্দে লেখা। 


১। একটি সোমপানপান্্র ভাঙ্গিয়] চারিটি সেই আকারের পানর গড়ার ছুক্ষহ 
ভার দেবতার। খতুদের দিয়াছিলেন। ইন্টার! তিনজন । 
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বেবী রাত্রী আমিতে আসিতে তীহাঁর চক্ষু সমূহের দ্বার। বহু স্থানে 

পর্যবেক্ষণ করিয়াছেন । সব শোভ। তিনি ধারণ করিয়াছেন ॥ ১॥ 

“অমর্ত্য (রাত্রী) চারিদিকে নিজেকে ব্যাপ্ত করিয়াছেন, অধোলোকে 

এবং উধ্বলোকে | জ্যোতির ছার। তম নিবারণ করেন ॥ ২॥ 

“আসিতে আসিতে দেবী (তাহার ) ভগিনী উষাকে ছুটি দিয়াছেন। 

তম দুর হইবে ॥ ৩॥ 

'্বীহার আগমনে আমর! ( ঘরে ) ফিরিক্সাছি, যেমন পক্ষী বৃক্ষে নীড়ে 

ফিরিয়। আসে, সেই তুমি আজ আমাদের কাছে (আবিভূর্ত 

হইয়াছ )॥ ৪॥ 

গ্রামের লোক ( ঘরে ) আসিয়াছে, দ্বিপদ ও চতুষ্পদ প্রাণীর (আশ্রয়ে ) 

আসিয়াছে, পক্ষীর! (নীড়ে ) আসিয়াছে । এমন কি লুব্ধ গৃথ্বরাঁও 

ফিরিয়াছে ॥ ৫ ॥ 

“হে রাত্রি, তুমি বুককে বৃকীকে তাড়াইয়া দাও, চোরকে তাড়াইক্কা 

দাও । সেইভাবে আমাদের ত্রাণকারিণী হও ॥ ৬॥ 

“কালো ব্যক্ত অন্ধকার ঘন কাজল লেপিতে লেপিতে আমার কাছেঃ 

উপস্থিত হইয়াছে । হে উষা, খণের মত তাহ] ঘুচাইয় দাও ॥ ৭॥ 

£হে রাত্রি, (এই স্তব) আমি তোমার কাছে আনিয়। দিলাম যেমন 

(রাখাল সন্ধ্যাকালে ) গোরু ( গোশালায় ফিরাইয়। আনে ), যেমন 

বিজয়ী (বীরের ) কাছে (তাহার ) স্তব ( পড়। হয়)। হে স্বর্গের 

ছহিতা, তুমি ( আমার এই স্তব ) স্বীকার কর ॥ ৮॥ 

দেবীর দুর্গা নামের বীজও খগ বেদে নিহিত। দুর্গম পথে, অর্থাৎ রণে-বনে 

ধিনি রক্ষা করেন তিনি ছুর্গী। আবার তিনি জগৎ-ধাত্রী অব্পপূর্ণাও বটেন। 
একটি স্থক্তেৎ অরণ্যের অধিষ্ঠাত্রী ও অরণ্যে জীবধাত্রী দেবীকে অরণ্যানী 
শাম দিয়া বন্দনা কর। হুইয়াছে। কবিতাটির এই এঁতিহাসিক মূল্য বিবেচন। 
করিয়া সবট। অস্থবাদ করিয়! দিলাম । 


১ এখানে কবি নিজের কথাই বলিয্ছেন ৷ খণমুক্তির স্বস্তি রাত্রি-প্রভাতের 
সঙ্গে তুলিত হইয়াছে । 

২৭ ১০,১৪৬ । 

২ 
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“অরণ্যানী, অবপ্যানী, ওই যে তুমি ষেন হারাইয়া যাইতেছ। কেন 

গ্রামের খোজ কর ন1? তোঁমার কি ভয় লাগে না?১॥ 

“খন বৃষারবের ডাকে ঝিঝি ঘোহারকি দেয় তখন যেন অরপ্যানী 

ঝা'বঝর বাজাইয়। সংবধিত হন ॥ ২ ॥ 

“মনে হয় যেন গোকু চরিতেছে, ষেন ঘরবাঁড়ির মৃত দেখাইতেছে। 

ষেন অবণ্যানী শকট হাকাইতেছে সন্ধ্যায় ॥ ৩। 

€ মনে হয়) এই ধেন কেউ গোরুকে ডাকিতেছে, এই ষেন কেউ 

কাঠ কাটিল। অবণ্যানীর অধিকারে বাস করিতে করিতে সন্ধ্যায় মনে 

হয় যেন কেউ হাক দিয়াছে | ৪ ॥ 

'অবপ্যানী কাহাঁকেও হিংস1! করে না, অন্য কেহ যদি না অভিগমন 

করে। ত্বাছু ফল খাইয়! যথেচ্ছ বিশ্রাম কর। যায় ॥ ৫ ॥ 

“দর্বরসগন্ধযুক্ত, হগন্ধ, কৃষিকর্ ব্যতিরেকেও বনু-অক্প, ম্থগদের মাতা 

অরণ্যানীকে আমি স্তব করিলাম ॥ ৬॥ 

বৈদিক কালের পরে ষে দুইটি দেবতা ব্রাহ্মণ্য ধর্মে ও সাহিত্যে মুখ্য স্থান 
অধিকার করিয়াছেন, সেই রুদ্র আর বিষ বেদের প্রধান দেবতাদ্দের অন্যতম । 
রুত্র "অস্থ্র” দেবতা, বিষুণ “দেব” দেবতা! । রুত্রের প্রসঙ্গ আগে করিয়াছি। 
বিষ্ণুর কথ! বলিতেছি। 
বৈদিক বিষ্র পরিণাম বিষু-কৃষ্ষ, পরবর্তী কালে বিশেষ করিয়া কৃষ্ণ। 

বিষ্ণুপুরাঁণে ও হবিবংশে কৃষ্ণ-কাহিনীর পুরানে। রূপটি পাঁওয়। যায়। ভাগবতে 
মোটামুটি সেই কাহিনীই আছে। এই কাহিনীর কোন কোন অংশের ইঙ্গিত 
খগবেদে বিষুর প্রসঙ্গে লক্ষ্য করা বাঁয়। পুরাণে কৃষ্ণ শিশু ওীকিশোর, 
খগবেদে বিষুণ প্যুবা কুমারঃ”। পুরাণে কৃষ্ণ গোপবেশী বিষুঃ। খগ বেদে 
বিষণ গোপ নন, গোঁপা-_ অর্থাৎ রক্ষাকর্ত! ( “বিষুর্গোপাঃ”)। কিন্তু তখনও 
গোঁধনের সঙ্গে তাহার কারবার ছিল। পুরাণকাহিনীর কঞ্ণ ব্রজে গোরু 
চরাইতেন, খগ.বেদের বিষুর "পরম পদে*__অর্থাৎ উধ্বতম লোকে, পরবর্তী 
কালের বৈকুঠে, আরও পরবর্তী কালের গোলোকে- প্রচুর বহুশৃ্গ লঘুচারী 
গোকু ছিল ( “ত্র গাবে। ভূরিশৃঙ্গ। অয়াঁসঃ” )। পুরাণে বিষু-কষ্ণের নাম মাধব । 
এ নামের বুৎপত্তিকল্পনার সমর্থনে গল্প তৈয়ারি হুইস্সাছে £ বিষুণ কোন এক 
মধু দৈত্যকে নিধন করিয়াছিলেন । সে নিধনের কোন কাহিনী নাই, এবং 
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হত্যাকারী অর্থে তদ্ধিত অনু-প্রত্যয় হয় এমন কোন ব্যাকরণস্থত্রও নাই আর 
দ্বিতীয় উদদাহরণও নাই। খগবেদে দেখি যে বিষুর প্রসঙ্গে সর্বদাই তাহার 
পরম পদে মধুর প্রজবণের এবং সে মধুভোগে দেবতাদের পরম উৎসাহের 
কথ! বলা হইয়াছে (“বিষ্ণোঃ পদে পরমে মধ্বঃ উৎসঃ” )। স্বতরাং মধু- 
উৎসের অধিকারী ও ভাগ্ারী বলিয়াই বিষ্ণুর নাম মাধব। "্মাধব”্এর 
সঙ্গে সংশ্লিষ্ট “যধুন্দন” নামটিতে বৈদিক ব্যাপারের ইঙ্গিত আছে। “হুদ্বন” 
মানে পাচক পরিবেশনকারী। মাধব নামের কল্পিত বুাযুৎ্পত্তির প্রভাবে 
মধুস্ছদন নামেরও বিরত বুৎপত্তি কল্পিত হুইয়াছে। হুদ ধাতুর অর্থ পাক 
কর, পরিবেশন করা, গুছাইয়। রাখা, ঠিক ভাবে পরিচালন! করা । নষ্ট করা 
বা হত্যা করা অর্থ পরবতী কালে কল্পিত হুইয়াছে। স্থতরাৎ মধূস্দন 
বলিতে মধু-ঘাঁতক না বলিয়। মধু-পরিবেশক করাই সঙ্গত। 

খগ.বেছে বিষণ ইন্দ্রের সহযোগী, তবে ইন্দ্রের প্রাধান্য বিষ্ণুর উপরে। 
পুরাণে, এই প্রাধান্তের স্বীকৃতি আছে--“উপেন্দ্র” নামে । তবে যেহেতু 
পুরাণে ইন্দ্রের স্থান বিষুর অনেক নীচে, তাই নামটির ব্যাখ্যা করা হইয়াছে 
_ইন্দ্রের ছোট ভাই। 

আসল ব্যাপার এই ষে বৈদিক মিথলজি অনেক ভাবে বিপর্যস্ত হইয়াও 
নৃতন নৃতন হুত্রের সঙ্গে যুক্ত হুইয়া পৌরাণিক মিথলজির প্যাটার্ন বুনিয়াছে। 
সে উলট-পালট কেমন তাহা দেখাইতেছি। 

খগবেদের অধিকাংশ সুক্ত ধাহাদের রচনা! তাহাদের উপাস্য প্রধান 
দেবতা ছিলেন ইন্র। বৈদিক আর্দের ষে দল প্রধানত ইন্দ্র-পৃজক ছিলেন, 
ষে কোন কারণে হোক, তাহাদের ক্রমশ দলহানি ও বিষণ-পৃজকদের ঘূল- 
বৃদ্ধি ঘটতে থাকে । তাছার ফলে ইন্দ্র দেবসিংহাসনচ্যুত হন এবং বিষণ 
সে সিংহাসন লাভ করেন। (শেষ পরিণামে ইন্দ্র “ইদ* রূপে গ্রাম্য ব্রতের 
ইষ্টদেব হইয়াছেন ।), ইন্দ্রপুজকদের এতিহ ইন্দ্র-বিষুুর সহযোগিতার 
কথ আছে, জানি। হয়ত বিষ্ণু-পৃজকদের এঁতিহে ইন্ত্র-বিষণণর দন্বের কথ। 


১ অতঃপর খগবের না বলিয়া বেদ-বলিব। বৈদিক পরবর্তী ব্রাঙ্মণ্য শান্ত 
সংহিতা ও রামায়ণ-মহাঁভারত সমেত সংস্কতি-এঁতিহ বুঝাইতে “পুরাণ” কথাটি 
সহজ ও সংক্ষিপ্ত বলিয়া ব্যবহার করিতেছি । 
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ছিল।+১ সেই ছন্দের কথা বিস্তারিত হুইয়া৷ ইন্দ্র-বিষ্ণর বিরোধ কাহিনী 
সৃষ্টি করিয়াছিল। ইন্দ্র ও কৃষ্ণ-বিষুর বিরোধের ছুইটি বিশিষ্ট কাহিনী 
পুরাণে আছে। পারিজাত-হরণ, আর গোবর্ধন-ধারণ। পারিজাত-হরণ 
উপাখ্যানের কোন আভাস-ইঙ্গিত বৈদিক সাহিত্যে নাই। গোবধন-ধারণের 
আছে। 

ইন্দ্রের ধারাবর্ষণ হইতে গোকুল রক্ষার জন্থ কষ গোবর্ধন পর্বত ছাতার মত 
ধরিয়া ব্রজবাসী ও গোধন রক্ষ। করিয়াছিলেন । বেদের খধিকবিদের কল্পনায় 
বিষু পৃথিবীর উধ্ব আকাশকে থামের মত ধারণ করিয়া আছেন (“যো 
অস্কভায়দ্‌ উত্তরং সধস্থম্” ), তাহারই তলায় মর্ত্য-অমর্ত্যের বাস। কৃষ্ণ" 
লীলার মধ্যে ষে কয়েকটি ব্রঙ্গকাহিনী পৌরাণিক কালে সর্বাধিক স্থপরিচিত 
ছিল তাহার মধ্যে গোবর্ধন-ধারণ প্রধান । কৃষ্ণের ব্রজলীলা বাক্‌-শিল্পে 
প্রথিত হইবার আগে মৃতিশিল্লে স্থপ্রচলিত হইয়াছিল। গুপ্তযুগে নিগ্িত 
উতরুষ্ট গোবর্ধনলীলার মুতি পাঁওয়1 গিয়াছে। 

গোবর্ধনের সঙ্গে আর একটি উপাখ্যান বিজড়িত আছে। কৃষেের 
অবতারত্ব পরীক্ষা করিবার জন্ত ব্রহ্মা ব্রজের সব গোবত্স হরণ করিয়া 
গোঁবর্ধন-কন্দরে লুকাইয়া বাখিয়াছিলেন। কৃষ্ণ গোবৎসদের নকল স্যি করিয়া 
গোমাতার্দের ও ব্রজবাসীদের ভূলাইয়। রাখিয়াছিলেন। তাহাতে ব্রহ্মা লজ্জিত 
হইয়া গোবৎস ফিরাইয়া দ্িয়াছিলেন। খগবেদে প্রধান ইন্ত্রশক্রর্দের মধ্যে 
একজনের নাম বল। সে ছিল গোবপু, অর্থাৎ গোক্পী অন্থর। নে তাহার 
গোষ্ঠে অনেক গোরু আটক করিয়। রাঁখিয়াছিল। ইন্দ্র তাহার খোঁয়াড় হইতে 
সে গোরু উদ্ধার করিয়াছিলেন (“যে গ। উদাজদ্‌ অপধা বলস্ত” )। বেদের 
অর্বাচীন অংশে বলের ব্রজ হইতে গোরু উদ্ধার বৃহস্পতির কীতি বলা 
হুইয়াছে। 

পাখীর ডিম ভাঙ্গিয়া যেমন শাবক (বাহির হয় তেমন ) বৃহস্পতি 
স্বয়ং পর্বতের ( গুহ1 হইতে ) গোকু বাহির করিয়া আনিয়াছিলেন ১২ 


১ অথবা ইন্দ্র-বিরোধীদের এঁতিহা বিষ্ণুর এঁতিহের সঙ্গে জড়াইয়া গিয়া ইন্্র- 
বিস্ক বিরোধের কাহিনী সি করিয়াছিল । 
২ “আেব ভিন্বা শকুনন্ত গর্ভম্‌ উদ্‌ উত্ত্িরা পর্বতন্ত স্বনাজৎ+ (১০,৬৮,৭ গঘ)। 
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পৌরাণিক কাহিনীতে ইন্্র-বুহস্পতির স্থানে কৃষ্ণ আসিয়াছেন এবং 
বলের স্থানে ব্রহ্ম! (বৃহস্পতি ) গিয়াছেন। এখানে হয়ত আগে বলই ছিল। 
কেন তাহা দেখাইতেছি। 
বেদে অনেক ইন্ত্রশক্রর উল্লেখ আছে। তাহার মধ্যে তিনজন ঘনিষ্ঠ- 
ভাবে সংশ্লিষ্ট ুত্র বল ও রৌহিণ। বৃত্র অহি, সে সপ্ত সিন্ধুর জল পর্বতে 
আটক করিয়াছিল। তাহাকে হুনন করিয়া সপ্ত সিন্ধুর জলধাঁর। মুক্ত 
কর! ইন্দ্রের সবচেয়ে বড় কাজ। একটি শোকে যে সংক্ষিপ্ত বর্ণনা আছে 
তাহার বাস্তবতা বিন্ময়াবহ। মুকুন্দরাম যদি কালকেতুর শিকার-উদ্ভোগের 
এই রকম বর্ণন1 দিতেন তবে কিছুতে অনঙ্গত হইত না, শুধু সোম-কক্রকের 
বদলে আমানি-হাড়ি বলিলেই চলিত । 
বৃুষয়মাণো অবৃণীত সোমং 
ত্রিকন্রকেষু অপিবৎ স্ুৃতম্ত । 
আ। সায়কং মঘবাদত্ত বজ্রম্‌ 
অহনহিং প্রথমজামহীনাম্‌ ॥ ১. ৩২. ৩॥ 
ষাঁড়ের (মত আচরণ করিয়!) তিনি সোম খুঁজিলেন। ডাবা- 
ভরতি প্রস্তত সোম তিনি পান করিলেন। মঘবান্‌ (অর্থাৎ ইন্দ্র) 
তাহায় অমোঘ অস্ত্র গ্রহণ করিলেন। অহিগণের মধ্যে প্রথমে যে 
জন্মিয়াছে তাহাকে বধ করিলেন।, 
অহি-বৃত্র কল্পনা হুইতে সহজেই জলাধিকারী, জলশায়ী নাগ-কল্পন। 
আসিয়াছল। কৃষ্ণেব জ্যেষ্ঠ বলরাম নাগরাজ অনন্তের অবতার। তিনি 
কোন নদীর জলধারা আটক করেন নাই বটে কিন্ত যমুনার জল বিপথে লইয়া 
গিয়াছিলেন। 


খগবেদ ও অথর্ববেদের পরবতী সাহিত্যে আখ্যায্মিকা-কাহিনী অর্থাৎ 
গল্পই প্রাধান্ত লইতেছে এবং সংস্কৃত সাহিত্যে আসিয়া তাহ দুইটি শাখায় 
প্রবাহিত হইয়াছে। একটি শাখা মহাকাব্য-পুরাণ, আর একটি শাখ৷ 
নাটক। এই ছুই শীখারই মূল উৎম খগবেদের দশম মণ্ডলে লক্কলিত তিন- 
চারটি সুক্তে পাওয়া যায়। যেমন, যম-যমী সংবাদ, ইন্দ্র-ইন্দ্রাণী-বৃধাকপি 
সংবাদ, পুক্ধরবাঃ-উর্বশী সংবাদ ও সরমা-পণি সংবাদ । এই চারিটি আখ্যান- 
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কুক্তের মধ্যে তিনটির সুত্র পরবতী ষাহিত্যে হারাইয়। গিয়াছে । কেবল 
পুক্ধরবাঃ-উর্বশীর আখ্যান ভারতীয় সাহিত্যে ধারাবাহিত হইয়া এখনকার 
কাল পর্যস্ত চলিয়া আসিয়াছে । এ আখ্যানের আলোচন। পৃথকভাবে পরে 
করিব। এখন সরমা-পণি সংবাদের; পরিচয় দ্িতেছি। খগবেদের মধ্যে 
আকীর্ণ যে স্থবৃহৎ বল-বিরোধ উপাখ্যান আছে এই আখ্যানটি তাহারই 
এক অংশ । 
অঙগিরস্দের গোধন অপহৃত হইয়াছে । দেবতাদের অধ্যক্ষ ইন্দ্র ও 
বৃহস্পতি দেবশুনীং সরমাকে চর করিয়া হার। গোরুর সন্ধানে পাঠাইয়া 
দিলেন। দেবলোঁকের স্থদুর সীমানায় দুস্তর রসা নদী পার হইয়া সরম! 
অস্থ্রলোকে গিয়া পণিদের ছার! সুরক্ষিত পর্বত-গুহাছুর্গে বেষ্টিত কোষ্ঠাগারের 
দ্বারে উপনীত হইল। তাহার পর পণি-প্রহরীদের নেতার সঙ্গে সরমার 
প্রশ্নোত্তর চলিল। | 
সরমাকে দেখিয়া! পণি-সর্দারের উক্ভি দিয়াই হ্থক্তটি শুরু হইয়াছে । 
কিসের খোঁজে সরমা এতদূর আসিল। এ পথ দূরের, বহু দুরের, 
বিপদসঙ্কল। আমাদের কাছে আসিবার উদ্দেশ কি? কি পীড়ার 
পীড়ন হইয়াছে? কি উপায়ে রসার জল পার হইলে? ১॥ 
সরম। উত্তর দিল, 
ইন্দ্রের দূতী আমি প্রেরিত হইয়া, হে পণিরা, তোমাদের ধনরত্বের 
সন্ধানে ঘুরিয়া বেড়াইতেছি। লাফ দয়া পার হইবার আশঙ্কাক্স 
এদিকে (আমিবার ভয় ) নাই আমাদের । সেই উপায়েই রসার জল 
পার হইয়াছি ॥২॥ * 
পরি-সর্দার বলিল, 
হে সরমা, তুমি যাহার দুতী হুইয়। বহুদূর অতিক্রম করিয়াছ সেই ইন্দ্র 
কেমন ? কেমন (তাহার ) কূপ? ইন্দ্র এখানে আন্ুক। তাহার 
সঙ্গে আমর! মৈত্রী করিব। তখন সে আমাদের গো-পতি* হইতে 
পারিবে ॥ ৩৪ 
১ দশম মগুল ১ ০৮ আুত্ত । 
২ দেবতাদের কুন্ধুরী। 
৩ অর্থাৎ গৌঁসাই । 
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সরম] জবাব দিল, 
ধাহার দূতী হইয়া আমি দৃরদূরাস্তর হইতে আসিক্াছি তাহাকে 
বঞ্চনা করা যায় বলিয়া আমি অবগত নই, তিনিই পরাজিত করেন 
(বলিয়া জানি )। তাহাকে গহন-গভীর নদী ঠেকাইয়া বাখিতে 
পারে না। ওগো পণিরা, তোমরা ইন্দ্রের ছারা হত হুয়া ভূপতিত 
হইবে ॥ ৪ ॥ 

পণি-সর্দার বলিল, 
হে কল্যাণী সরমা, এই যে লব গোরুর খোজে তুমি স্বর্ণলোকের 
প্রীস্ত হইতে ছুটিয়। আসিয়াছ, কে বিনাষুদ্ধে এগুলিকে ছাড়িয়! দিবে ? 
আমাদের ( প্রচুর ) শাণিত অস্ত্র আছে॥ ৫॥ 

সরম। উত্তর দিল, 
ওগো পণিরা, তোমাদের কথাবার্তা রণোদ্ধত নয়। তোমাদের দেহ 
অন্ত্রবিক্ষত না হোক, তোমাদের পথ যাওয়া-আঁসার পক্ষে নিরাপদ 
হোক। বুহম্পতি কোন দিকেই তোমাদের ক্ষমা! করিবেন না ॥ ৬। 

পশি-সর্দার বলিল, 
হে সরমা, আমাদের এই কোষাগার পর্বতের গুহায় নিহিত, গোরু 
ঘোড়া ও রত্বে ভর1। সে (নিধিকে) রক্ষা করিতেছে রক্ষাকার্ষে 
নিপুণ পণিরা। বৃথাই তুষি ভূয়! ঠিকানায় আসিয়াছ | ৭॥ 

উত্তরে সরম। যাহা! বলিল তাহার ভাবার্থ এই ষে, যাহাদের এই সব গোরু 

সেই “মোমশিত* “অয়াস্য* অঙ্গিরসেরা! ও নবথেরা আসিয়া গোর লইবেই। 
পণির। যেন ভালোয় ভালোয় দিয়! দেয়। 

পপি-দর্দার তখন সরমাকে প্রলুব্ধ করিতে চেষ্টা করিল। 
হে সরমা, দেবতাদের তাড়নায় তাড়িত হইয়া তুমি এখানে আপিয়াছ। 
তোমাকে ( আমর] আমাদের ) ভগিনী করিতে চাই। তুমি আর 
ফিরিয়। যাইও না। হে কল্যাণী, তোমাকে কিছু গোরু দিব ॥ ৯। 

সরম। সতেজে উত্তর দিল, ৃ 
আমি ভ্রাতৃত্বও জানি না, ভগিনীত্বও জানি না। ( সে সব) জানেন ইন্দ্র 
আর ঘোর অঙ্গিরসের1। তীহারা গোরু পাইবার জন্ত আমাকে 
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অন্থরোধ করিয়াছেন তাই আপিয়াছি। ও পণিরা, ভালোয় ভালোয় 
এখান হইতে সরিয়। পড় ॥ ১০ ॥ 
ইহার পরে একটি খাকু আছে। তাহা পরবরতা কালে খগ বেদ-সম্পাদকের 
সংযোজন হুওয়। সম্ভব । 
খগবেদ-সংহিতায় নারী কবির--পরবর্তী কালে বেদ ব্যাখ্যাতাদের 
ভাষায় “খধিকা”্র-_রচনা অল্প কিছু আছে। ইন্দ্র, ইন্দ্রপুত্র বস্থক্র ও 
বন্থক্রপত্বী--এই তিন জনের সংলাপময় স্ুক্তটির প্রথম খক্‌ বস্ুক্রপত্বীর 
উক্তি । রচনার ভঙ্গি হইতে মনে হয় ক্লোকটি নারীরই রচন।। 
ইন্দ্রের পুত্র ও পুত্রবধূ সন্্রাস্ত ব্যক্তিদের নিমন্ত্রণ করিয়াছে । সন্তাস্ত 
ব্যক্তিদের শীর্ষস্থানীয় ইন্দ্রও নিমস্ত্রিত হইয়াছেন। সকলে সমবেত হইয়াছে, 
কিন্ত ইন্দ্র অন্ুপস্থিত। তাই দেখিয়। বন্থক্রপত্বী বলিতেছেন, 
বিশ্ব হি অন্তে। অরিরাজগাম 
মমেদহ শ্বশুরো না জগাম। 
জক্ষায়াদ্‌ ধানা উত সোমং পগীয়াৎ 
স্ু-আশিতঃ পুনরস্তং জগায়াৎ ॥১॥ 
“বড় বড় লোক সবাই আসিয়াছে, কেবল আমার শ্বশুর আসেন নাই। 
(তিনি যেন আপিয় ) বামন খান আর পোম পাঁন করেন, উত্তম 
ভোজন করিয় আবার স্বস্থানে গমন করেন ॥, 
বলিতে বলিতে ইন্দ্র আসিয়! উপস্থিত। পুত্রবধূর "নিরামিষ ভোজনের 
আয়োজন দেখিয়া তিনি খুশি হইলেন না । নিজের খাস্তরুচি তিনি ইঙ্গিতে 
জানাইয়। দিলেন। 
স রোরুবদ্‌ বৃষভ স্তিগ্মশূে। 
বন্মন্‌ তন্ছো বরিমন্না পৃথিব্যাঃ। 
বিশ্বেষু এনং বৃজনেধু পামি 
যে মে কুক্ষী স্ুতলসোমঃ পৃণাতি ॥২॥ 
“তীক্ষশূ্জ সে বৃষভ নাদদ করিতে করিতে দীড়াইয়৷ আছে পৃথিবীর 
উচ্স্থানে আর সমতলে । সকল নঙ্কটে তাহাকে রক্ষা করিব 
যে সোমসবণ-কারী আমার ছুই পেট তরায় ॥, 
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ইন্দ্রের মন বুঝিয়া৷ গৃহপতি (পুত্র বন্থক্র ) ইন্দ্রকে তাহার রুচিমাফিক 
ভোজনের আয়োজন করিয়া বগিল, 
অন্দ্রিণা তে মন্দিন ইন্দ্র তুয়ান্‌ 
সুন্বস্তি সোমান্‌ পিবসি ত্বমেষাম্‌। 
পচস্তি তে বৃষভ। অসি তেষাং 
পৃক্ষেণ যন্মঘবন্‌ হুয়মানঃ ॥৩ ॥ 
ইন্দ্র, শিলায় তোমার জন্ত সত্বর স্থপেয় সোম প্রস্তত করাইতেছে, 
তুমি তাহা হইতে ( ষথেচ্ছ) পান কর। তোমার জন্ত একাধিক 
বৃষভ পাক করা হুইতেছে, তুমি তাহ হইতে ষথেচ্ছ খাও, যেহেতু 
হে মঘবন্‌, তুমি আহত হইয়াছ ॥' 
বোধ হয় তখন ভোঁজপভায় গানের ব্যবস্থা থাকিত এবং নমস্তাপৃরণ 
খেলাও চলিত । গায়ককে: ইন্দ্র প্রহেলিক। দিয় চ্যালেঞ্জ করিলেন। 
ইদং স্থু মে জরিতরা চিকিদ্ধি 
প্রতীপং শাপং নগ্যো বহস্তি। 
লোপাশঃ সিংহং প্রত্যঞ্চমৎসাঃ 
ক্রোষ্টা বরাহং নিরতক্ত কক্ষাৎ ॥৪ ॥ 
গায়ক, আমাকে এই ব্যাপার বুঝাইয়। দাও ।-_নদীরা। জল উজানে 
বহিতেছে, খেঁকশিয়াল সিংহকে পিছু হইতে আক্রমণ করিয়াছে, 
ভূড়োশিয়াল বরাহকে ঝোপ হইতে অপস্ত করিয়াছে ॥ 
বন্্‌ক্র সমস্যাপূরণে অক্ষমত। জানাইয়। উল্ট! প্রশ্ন করিল। 
কথা ত এতদহম। চিকেতং 
গৃৎসম্ত পাকস্তবসো। মনীষাম্‌। 
ত্বং নে বিদ্ধ খতুথ1 বি বোচো 
যমর্ধং তে মঘবন্‌ ক্ষেম্য। ধু ॥৫ ॥ 
“কেমন করিয়া এ ব্যাপার আমি বলিতে পারি, শক্তিশালী জানীর 
(বাণীর ) মর্ম, মূর্খ (আমি )। বিদ্বান্‌ তুষি সময়োচিত (এই বাণীর 


পপি শস্য শন পেশী 


১ বনুক্রই গায়ক । 


২৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


মর্ম) আমাদের বলিয়া দাও ।-_হে মঘবন্, কোন্‌ দিকে তোমার ক্ষেমস্কর 
( রথের ) ধুর! ? 
ইন্জ নিজের মহিমা খ্যাপন করিলেন । 
এব! হি মাং তবসং বর্ধয়স্তি 
দিবশ্চিন্‌ মে বৃহত উত্তরা ধৃঃ। 
পুর সহশ্র! নি শিশামি সাকম্‌ 
অশক্রং হি মা! জনিত জজান ॥ ৬॥ 
'এমনিভাবেই শক্তিমান আমাকে (লোকে ) অভিনন্দিত করে। 
বৃহৎ ছ্যলোকেরও উধ্র্ব( আমার রথের ) ধূরা। অনেক হাঁজারকে 
আমি এক সঙ্গে সাবাড় করি। শত্রহীন করিয়া! আমাকে জনদাত? 
জন্ম দিয়াছে ॥+ 
এই সঙ্গে বন্থক্রও বৃত্রবধে নিজের কৃতিত্বটুকু ইন্দ্রকে মনে পড়াইয়া দিলেন। 
এব হি মাং তবসং জজ্ছরুগ্রং 
কর্মন্কর্মন্‌ বৃষণমিজ্দ্র দেবাঃ। 
বধীং বৃত্রং বজেণ মন্দসানে। 
অপ ব্রজং মহিন! দাশুষে বম্‌॥ ৭ ॥ 
“এমনি ভাবে, হে ইন্দ্র, আমাকেও শক্তিমান্‌, ভীষণ ( বলিয়! ) জানেন 
দেবতারা, প্রত্যেক (বীর )-কর্মে ওজন্বী (বলিয়া )। উল্লসিত 
( আমি ) বজ্রের দ্বার! বৃত্রকে বধ করিয়াছি । (নিজ) শক্তিতে আমি 
ষজমানের জন্য গোষ্ঠ উন্মুক্ত করিয়াছি ॥” 
ইন্জর দেবতাদের কৃতিত্বকে বন কাটিয়া বমত করার দে তুলনা করিলেন। 
দেবাস আয়ন্‌ পরশু রবিভ্রন্‌ 
বন। বৃশ্চস্তে। অভি বিড ভিরায়ন্‌। 
নি সুদ্রঅং দধতো বক্ষণাস্ত 
যক্র। কৃপীটমন্থ তদ্‌ দহস্তি ॥ ৮॥ 
“দেবতারা আসিলেন, পরশু ধরিলেন, বন কাটিতে কাঁটিতে লোকজন 
লইয়া আসিলেন। বহুনপাত্রগুলিতে ভালে কাঠ রাখিয়া (তাহারা ) 
যেখানে ঝোপঝাড় (নে সব পর পর ) পোড়াইলেন ॥' 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 5. ইন 


বস্থক্র ইন্দ্রের মতই সমস্যা উপস্থাপিত করিয়া বলিল, 

শশঃ ক্ষুরং প্রত্যঞ্চং জগার 

অদ্দ্রিং লোগেন বি অভেদমারাৎ। 

বৃহস্তং চিদ্‌ খহতে রন্ধয়ানি 

বয়দ্ধংসো বৃষভং শৃশুবানঃ ॥ ৯) 
'শশক পিছনে ছোড়া তীরের ফলা গিলিয়া লইয়াছে। ঢেলা দিয়া 
( আমি ) পর্বতকে দূর হইতে ভাঙ্গিয়াছি। বৃহৎকেও (আমি) ক্ষুত্রের 
অধীন করিয়। দিই | বাছুর বাড়িয়া উঠিয়৷ ধাঁড়কে ভক্ষণ করিবে ।” 


' একটি জঙ্গলের শিকারকাহছিনীর আঁভাষ দিক ইন্দ্র কহিলেন, 


সুপর্ণ ইতথা নখম। সিষাঁয় 

অবরুদ্ধঃ পরিপদং ন সিংহঃ। 

নিরুদ্ধশ্চিন্‌ মহিযস্তর্যাবাণ 

গোধা তস্মা অযথং কর্ষদেততৎ ॥ ১০ ॥ 
গ্তেন পক্ষী এই রকমে নখ জড়াইয়াছিল, অবরুদ্ধ সিংহ ঘেমন পদপাশে 
(বদ্ধ হয়)। আটকানো মহিষ তৃষ্ণাযুক্ত ( হইয়াছে ), গোধ। (বা 
কুস্ভীর ) তাহাকে এই প] টানিয়৷ দিয়াছিল ॥; 

জানি না কি এই গন্প যেখানে ঈগল জালে ও সিংহ ফাদে পড়িয়াছিল, 


যেখানে বন্য মহিষ খেদায় পড়িয়। তৃষ্ণায় আকুল হইয়াছিল এবং গোসাপ (ব। 
কুমীর ) তাহাদের উদ্ধার করিয়াছিল। 


আরও দুইটি খক্‌ থাকিলেও সংলাপময় কবিতাটির এইখানেই সমাপ্ডি। 

কক্ষীবানের কন্তা ঘোষার রচিত তিনটি সুক্ত অশ্বিঘ্ধয়ের স্তব।১ অশ্বি্য় 
( “নাসত্যোৌ* ) বিশেষ করিয়া বিবাহের দেবতা, শারীরিক কুস্থতার ও 
সাংসারিক স্বাচ্ছন্দ্যবিধানের দেবতা । এখন যেমন বাংল! দেশের মেয়েরা 
ইতু পূজা ইত্যাদি করে খগ বেদের কালে মেয়ের! তেমনি অশ্থিদ্য়ের পূজা 
করিত। ঘোষার রচনায় তাহার পতিকামনার ও সংসারন্থখবাসনার 


অভিব্যক্তি আছে। 


১ প্রথম মগুল ৩৯-৪১। 


২৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কিন্তু নারী কবির রচন! হিসাবে খগ বেদের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
অন্রিকন্তা অপালার গাথাটি।১ এটিকে আধুনিক কালের মেয়েলি ইন্ত্রপূজ। 
ব্রতের (অর্থাৎ ইতু পুজার ) সবচেয়ে পুরানো নিদর্শন বলিয়া! নেওয়া ষায়। 
অপাঁলা নিজের জন্য বূপ ও অবন্ধ্যাত্ব চাছিয়াছে, পিতার টাক-মাথায় 
চুল চাহিয়াছে, সংসারের জন্য সমৃদ্ধি চাহিয়াছে। 
জল আনিতে গিয়৷ ফিরিবার পথে অপাল। সোমলতা পাহইয়াছে। সেটি 
ঘরে আনিয়া, সম্ভবতঃ ছোট পুতুল গড়িয়। তাহাকে ইন্দ্র কল্পন। করিয়া, নৈবেস্ত 
দিয়া পূজ। করিতেছে । প্রথম ও শেষ ঝক্‌ দুইটি ছাঁড়। সবই ইন্দ্রের প্রতি 
অপালার উক্তি । 
"এক কন্তা জল আনিতে নীচে গিয়া পথে সোম পাইল। গৃহে আনিতে 
আনিতে বলিল, "তোমাকে আমি ইন্দ্রের জন্ত সবনৎ করিব, তোমাকে 
আমি শক্তিমান (ইন্দ্রের) জন্য সবন করিব ॥ ১॥ 
“এই যে ছোট মাহ্ৃষটি (তুমি ) ঘরঘর দেখিতে দেখিতে আসিতেছ,* 
এই দ্লীতে-চিবানো। সোমরস পান কর। ষবান্ন, অক্পপানীয়, পিঠ1 
( ভোজ্য ) ও স্তব (গ্রহণ কর) ॥২॥ 
*নিশ্চয়ই (তিনি ) সমর্থ হইবেন, নিশ্চয়ই (তিনি ) করিবেন, নিশ্চয়ই 
তিনি ভালে। করিবেন। নিশ্চয়ই পতিবিঘিষ্ট নিয়ন্ত্রিত (আমরা ) 
ইন্দ্রের সঙ্গে সঙ্গত হইব ॥ ৩॥ 
“ওই যে আমাদের শম্যক্ষেত্র, এই যে আমার দেহ আর আমার পিতার 
ষে মত্তক সে সব রোমশ করিয়া দাও ॥” ৪ ॥ 
সুক্তের শেষ খকটি পরে যোগ কর! হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। এটিতে 
ইন্্রকে সম্বোধন করিয়া! বল! হইয়াছে ষে ইন্দ্র অপালাকে তিনবার শোধন 
করিয়া, একবার রথের ফাক দিয়! একবার শকটের ফাঁক দিয় আর একবার 
লাঙ্গলের ফাক দিয়া, সর্যকাস্তিময়ী করিয়া দিয়াছিলেন । 


১ অষ্টম মগুল ৯১। ২ অর্থাৎ রসনিফাশন । 

৩ “অসৌ য এষি বীরকো গৃহংগৃহং বিচাঁকশৎ ।”__এখানে “বীরক£" আমি 
ইন্জ-পুর্ভলিকা বলিয়া মনে করি। তিরিশ-চল্পিশ বছর আগেও বর্ধমান অঞ্চলে ইঞন্জের 
প্রতিষুত্তি “ভাছ্‌” দেবতান্ধপে ভান্র মাসে ঘরে ঘরে পুজা আদায়ের জন্ত ফিরিতে 
দেখিয়াছি। সে কথ! এই প্রসঙ্গে মনে পড়িতেছে । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২৯ 


যদি অপালার রচনা হয় তবে এইটিই ভারতীয় সাহিত্যে প্রথম কবিত। 
যাহাতে কবির স্বাক্ষর ( অর্থাৎ ভনিতা ) আছে। 


খগ বেদের একটি নাট্যরসময় গাথা পরবর্তী কালের ভারতীয় কাব্যে-নাঁটকে 
একটি বিশিষ্ট বিষয় ষোগাইয়। আসিয়াছে-__আঁধুনিক কাল পর্যস্ত। পুক্নরবা- 
উর্বশর কাহিনী প্রথম পাঁওয়। গেল খগবেদের একটি সুক্তে (১৯. ৯৫)। 
তাহার পর ব্রাহ্মণ, মহাভারতে ও কালিদাসের নাটকে এই কাহিনীর 
কালাছছসারী ও ভাবাঙ্ছ্ষায়ী ব্ধপাস্তর ও বিকাশ দেখিয়াছি। সর্বশেষে 
রবীন্দ্রনাথের কবিতায় উর্বশী চিরস্তন মানুষের সৌন্দর্য পিপাসার প্রতীক বূপে 
প্রতিঠিত হুইয়াছে। ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহানে পুক্ূরবা-উর্বশীর গাথা 
একমান্র দৃগ গোচর ধারাবাহী সুত্র বলিয় অত্যন্ত মূল্যবান। বচয্সিতা বলিয়া 
কোন খষির নাম নাই। স্থতরাং কবিতাটি বেশ প্রাচীন। মুল ও অন্থবাদ 
সহ খাক্‌ হুক্তটি এখানে উপস্থাপিত করিতেছি । 

উর্বশী ছৈরিণী। পুরববার গৃহে সে কিছুকাল পত্বীরূপে বাদ করিয়াছিল । 
এখন সে ্বস্থানে প্রত্যাবর্তন করিতেছে । পুক্ধরবার প্রেমে বিন্দুমাত্র ভাটা 
পড়ে নাই। উর্বশীকে ধরিয়। রাঁখিবাঁর জন্য সে ব্যাকুল। উর্বশী দ্রুতপদে 
চলিয়া! যাইতেছে, পুক্ধরব। তাহাকে ফিরিবার জন্য অঙ্ুনয় করিয়া পিছু পিছু 
যাইতেছে ।__এই দৃশ্ঠ গাথাটির ভূমিক1। 


পুর্ধরবাঃ 


হয়ে জায়ে মনসা তিষ্ঠ ঘোরে 
বচাংসি মিশ্র কণবাবহৈ নু। 
ন নৌ মন্ত্রা অন্ুদিতাঁস এতে 
ময়স্করন্‌ পরতরে চনাহন্‌ ॥ ১ ॥ 
"ওগে। কোপবতী জায়া, বিচক্ষণ ( তুমি, একটু ) থাম। কিছু কথাবার্তা 
কই (আমর ছুজনে )।| আমাদের এই মনের কথা, যা (আগে 
কখনো! ) বল। হয় নাই, হ্ৃখ দিবে না৷ আগামী দিনে ॥; 
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উর্বনী 


কিমেত। বাচা কৃণবা তবাহং 

প্রাক্রমিষমুষসামগ্রিয়েব । 

পুরূরবঃ পুনরস্তং পরেহি 

ছরাপন। বাত ইবাহমন্মি ॥ ২॥ 
€তোমার এ কথা লইয়া আমি করিব কি? (স্যর) গোড়াকার 
উষার মতোই আমি (চিরকালের তরে ) চলিয়া আসিয়াছি। হে 
পুর্ূরবা, আবার তুমি ঘরে ফিরিয়া যাও। বাসর মতে। অধব। হুইয়াছি 
আমি ॥, 


পুরূবব1: 

ইষুন্ন শ্রিয় ইবুধেরসনা 

গোষাঃ শতসাঃ ন রংহিঃ | 

অবীরে ক্রতো বি দবিহ্যতন্ন 

উরা ন মায়ুং চিতয়স্ত ধুনয়ঃ ॥ ৩ ॥ 
“যেমন তৃণ হইতে বাণ (লইয়া) নিক্ষেপ করা (হয়) পুরস্কার 
প্রতিযোগিতায়, ষেমন দৌড় (হয়) যাহাতে গোরু লাভ, হাজার 
(গোরু ) লাভ। কোন বীর ( অর্থাৎ পুরুষ, বংশধর ) থাকিবে 
না--এমন উদ্গেশ্টা (মনে একবারও ) ঝলক দেয় নাই। মেযী ষেষন 
€ মেষের ) ডাক ( বোঝে ) ক্রীড়াসঙ্গীরাও ( তেমনি এ কথা৷ বোঝে ) ॥ 


উর্বশী 
ত্রি ্ম মাহুঃ শ্বথয়ো বৈতসেন 
উত স্ম মে অব্যতৈ পৃণাসি । 
পুরূরবে। অনু তে কেতমায়ং 
রাজ মে বীর তন্ুঅস্ভদাসীঃ ॥ ৫ ॥ 
“দিনে তিনবার তুমি আমাকে বেত মার আর আমি অকাম থাকিলেও 
তুমি (তোমার বাসন ) পুরণ কর। পুব্ূরবা, আমি তোমার ইচ্ছার 
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অন্ুবর্তন করিয়াছি। হে পুরক্রষ, তুমি তখন আমার দেহের রাজ। 
ছিলে ॥? 
পুর্ধরবাঃ 

যা সুজ্ণিঃ শ্রেণিঃ সয় আপির্‌ 

হদেচক্ষুনন গ্রশ্থিনী চরণুযুঃ | 

তা অজয়ো। অরুণয়ো৷ ন সম্ঃ 

শ্রিয়ে গাবো ন ধেনবো হনবস্ত ॥ ৬। 
ষেমন “জু, শ্রেণি, হ্ুয়আপি, যেমন ক্রদেচক্ষু, গ্রন্থিনী, চরণুযু ; 
ইহার! (প্রভাতের ) অরুণ রাগের মত বাহির হইক্মাছে, দুধালে। 
গাইয়ের মত সমৃদ্ধির জন্ত ডাক দিয়াছে ॥” 


উর্বশী 
সমন্মিজায়মান আসত গ্না 
উত্তেমবর্ধন্‌ নছ্যঃ ব্বগৃর্তাঃ। 
মহে যত তব পুরূরবো রণায়। 
অবধয়ন্‌ দস্যহত্যায় দেবাঃ ॥ ৭॥ 
'ঘখন ইনি জন্মান তখন মহিলার একত্র বসিয়াছিল আর আত্মতৃঞ্চ 


নদীর] ইহাকে বৃদ্ধি দিয়াছিল। যেহেতু, হে পুরূরবা, বিরাট যুদ্ধের 
উদ্দেশে দস্যনিপাঁতের জন্য তোমাকে দেবতার! পোষণ করিয়াছিল ॥+: 


পুরূরবাঃ 
সচ। যদান্থ জহতীবু অৎকম্‌ 
অমানুষীষু মানুষেো নিষেবে। 
অপ ম্ম মত তরসম্ভী ন ভূজ্যুস্‌ 
তা অভ্রসন্‌ রথস্পূশো। ন অশ্বাঃ ॥ ৮॥ 


১ “পুক্ধরবসূ* মানে বহ্যুদ্ধকারী বীর । 


রহ 
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ইছার। বিবসন হইলে ঘখনি অমান্ধী ইহাদের মান্য (আমি ) ভোগ 
করিয়াছি তখন ইহারা সঙ্গমষোগ্য হরিণীর মত আমার কাছ হইতে 
ভয়ে পিছাইত ষেমন রথের জোয়াল স্পর্শে কাতর ঘোড়ার? ॥ 
উর্বশী 

যদাস্ু মর্তো অমৃতাস্থ নিস্পৃক্‌ 

সং ক্ষোণীভিঃ ক্রতুভি ন পৃঙক্তে। 

তা আতয়ো ন তন্বঃ শুভ্তস্ত স্বা 

অশ্বাসো ন ক্রীড়য়ে। দন্দশানাঃ ॥ 
“খন এই অমর্ত্য নারীদের প্রতি মর্ত্য পুরুষ প্রেমাসক্ত হয় তখন 

সে, যেমন বুদ্ধি, সঙ্গিনীদের সঙ্গে মিলিত হুয়। (তখন) তাহারা 
জগ মত, দেহের প্রসাধন করে, ক্রীড়াশীল ঘোড়ার মত 
(লাগাম ) কামড়ায়” ॥ 
পুরূরবাঃ 

বিহ্যন্ন যা পতস্তী দবিদ্যোদ্‌ 

ভরম্তী মে অপ্য। কাম্যানি । 

জনিষ্টো অপো। নর্য স্বজাতঃ 

প্রোর্বশী তিরত দীর্ঘমায়ুঃ ॥ ১০ ॥ 
“বিদ্যুতের মত ছুটিয়া ( আসিয়া ) ষে দীপ্তি দিয়াছিল. আমার আর্দ্র 
প্রেম কামনা পুরণ করিয়া সেই জলধার। হুইতে সৌভাগ্যবান্‌ বীর 
(পুত্র ) জন্মগ্রহণ করুক। উর্বশী আম্মু দীর্ঘ করুক ॥” 

উর্বশী 

জজ্ঞিষ ইথ্থ। গোগীথ্যায় হি 

দধাথ তৎ পুরূরবে। ম' ওজঃ। 

অশাসং ত্বা। বিদুবী সম্মি্নহন্‌ 

ন ম আশৃণোঃ কিমভূগ. বদাসি ॥১১॥ 
“ভূমি এইভাবে রক্ষণার্থে জন্মিয়াছ, তাই তুমি আমাতে তেজ অর্পণ 
করিয়াছ। জানিয়। শুনিয়া আমি সেইর্দিনই তোমাকে বলিয়াছিলাম। 
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তুমি আমার কথায় কান দাও নাই। কেন বৃথা বাক্যব্যক় 
করিতেছ ॥” 
পু্ধরবাঃ 

কদ। পুত্রঃ পিতরং জাত ইচ্ছাচ, 

চক্রন্‌ ন অশ্রু বর্তয়দ্‌ বিজানন্‌। 

কো দম্পতী সমনসা বিযুযোদ্‌ 

অধঃ যদগ্রিঃ শ্বশুরেষু দীদয়ৎ ॥১২॥ 
পুত্র জন্মিয়া কখন পিতাকে দেখিতে পাইবে ? কাদুনে ( ছেলের ) 
মত সে চোখের জল ফেলিবে, ষখন জানিবে। মনের মিল আছে 
ষাহাদ্দের সে দম্পতীকে কে বিচ্ছিন্ন করিতে চায়, যতক্ষণ শ্বশুরকুলে 
অগ্নি জাজ্ঘল্যমান ? 


উর্বশী 


প্রতি ব্রবাণি বর্ভয়তে অশ্রু 

চক্রন্‌ ন ক্রন্দদাধ্যে শিবায়ে । 

প্র তত তে হিনব। যৎ তে অস্মে 

পরেহি অস্তং নহি মূর মাপ ॥ ১৩ ॥ 
পান্বন। দিব ধখন (সে) চোখের জল ফেলিবে । কাছুনে €( ছেলের ) সে 
কাদিবে (মায়ের) মঙ্গল চিস্তার জন্য ।১ তোমার কাছে ত৷ 
পাঠাইয়। দিব তোমার ধা আমাতে আছে। গৃহে চলিয়া যাও। যুর্খ, 
তুমি আমাঁকে* পাও নাই ॥ 


পুরূুরবঃ 
স্ুদেবো অগ্য প্রপতেদন।বৃৎ 
পরাবতং পরমাং গস্ভবা উ। 


১ অর্থাৎ তাহার কান্না মায়ের স্সেহ ও যত্ব টানিবে । 
২ অর্থাৎ আমার পরিচয় । 


১০ 
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অধ শয়ীত নির্ধতেরুপসন্ে 

অধৈনং বুক! রভসাসে। অহ্যুঃ ॥ ১৪ ॥ 
“দেবতার বরপুত্র ( অর্থাৎ পুরুরবাঃ নিজে ) আজ হয়ত বিবাগী হুইয়। 
ঝাপ দিবে দুরতর দুরদেশের দিকে । হ্য়ত শুইবে সে মরণদশার 
কোলে। হয়ত তাহাকে হিংন্ত্র নেকড়ের। খাইয়া ফেলিবে ॥” 


উর্বশী 


পুরূরবে! ম। মৃথাঃ ম' প্র পণ্তো 

ম' ত্বা বৃকাসে। অশিবাস উ ক্ষন্‌। 
ন বৈ জ্ত্রেণোনি সখ্যানি সস্ভি 
সালাবৃকাণাং হৃদয়ানি এতা। ॥ ১৫ ॥ 


যদ্‌ বিরূপা অচরং মর্ত্যেষু 

অবসং রাত্রীঃ শরদশ্চতশ্রঃ | 

স্বৃতস্য স্তোকং সকৃদহ্ন আশ্মাম্‌ 

তাদেবেদং তাতৃপাণ। চরামি ॥ ১৬ ॥ 
«ওগে। পুক্তরবস্, মরিও ন। তুমি, ভৃগুপাত১ও করিও না। হিং 
নেকড়ের। তোমাকে ভক্ষণ না করুক । শ্্রীজাতির সখ্য বলিয়। কিছু 
নাই। গোবাঘার মতই হৃদয় ইহাদের ॥ 

“ভিন্ন মৃতিতে আমি ছিলাম মানুষের মধ্যে । (সেখানে ) চার বছর 
ধরিয়া রাত্রিতে সহবাস করিয়াছি। দিনের মধ্যে একবার করিয়া 
স্বৃতবিন্দু মাত্র ভোজন করিষাছি। তাহাতেই (আমি) তৃপ্ত হইয়া 
আছি ॥' 


পুক্ধরবাঃ 
অন্তরিক্ষপ্রাং রজসে। বিমানীম্‌ 
উপ শিক্ষামি উর্বশীং বসিষ্ঠঃ। 


১ পাহাড় অথব] ভচ্চ স্থান হইতে পড়িয়!-আত্মহ্ত্য] । 
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উপ তব রাতিঃ স্ৃকৃতস্ তিষ্ঠান্‌ 

নি বর্তত্ব হৃদয়ং তপ্যতে মে ॥ ১৭ ॥ 
“অস্তরিক্ষ পূর্ণ করিয়া আকাশে: মাপিতে মাঁপিতে* ( চলিয়াছে ষে ) 
উর্বশী তাহাকে (তাহার ) প্রেমিক আমি অনুনয় করিতেছি। 
(আমার ) পুণ্যভাগ তোমার হোক । ফিরিয়া এস। আমার হয় 
ব্যথিত হইতেছে ॥" 


ভরতবাক্যত 


ইতি ত্বা দেবা ইম আহুরৈল 
যথেমেতদ্‌ ভবসি মৃত্যুবন্ধুঃ । 
প্রজ। তে দেবান্‌ হবিষ! যজীতি 
স্বর্গ উ ত্বমপি মাদয়াসে ॥ ১৮ ॥ 


হে ইলাপুত্র (পুক্ররবস্), দেবতারা তোমাকে এইভাবে এই 
বলিয়াছেন। যেহেতু তুমি এখন মৃত্যুকে নাখী করিয়াছ, তোমার 
সন্তান হুবিঃ ঘ্বার। দেবতাদের যজ্ঞ করিবে, আর তুমিও দ্বর্গে আনন্দ 
করিবে ॥” 


খগবেদের এই উর্বশী-পুরূরব। সুক্তটি কবিত। হিসাবে অত্যন্ত জোরালো, 
বাস্তব, হৃদয়োষণ, উজ্জল, প্রেমের কবিতা,_-বৈদিক ভাষার কঠিন শুক্তিপুটে 
আধৃত একটি চিরস্তন কবিতা । আরভ ও শেষ ছুইই ড্রামাটিক। চতুর্থ 
খক্টি কাহারও উক্তি নয়, লেটি কবিতার ও কাহিনীর কোনটির পক্ষেই 
অপরিহার্য নয়। শেষের খকৃটি পরবতী কাঁলে নাটকে ভরতবাক্যের মত এবং 
আরও পরবর্তী কালে নীতিমূলক আখখ্যায্মিকার ফলশ্রুতির মত। 

উর্বশী-পুরূরবার কাহিনীর বস্ত বথালভ্ভব পরিবর্তনসহু ভিন্ন ভিন্ন আধারে 
আধুনিক কালে চলিয়া আপিয়। ছেলেতুলানো রূপকথার কাহিনীতে এক পনিপাম 





১ মূলে “রজ:”১, অর্থাৎ ভো৷ ও পৃথিবীর মধ্যবর্তী আকাশ । 
২ অর্থাৎ সটান । 
৩ উর্বশীর উক্তি অধবা কোন দেবতার উক্তি বলিয়। কেহ কেহ মনে ধরেন । 


৩৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পাইয়াছে। সে কাহিনীর সঙ্গে মিলাইয় লইলে খগ বেদের কবিতাটির নৃতন 
মূল্য ও অভিনব সৌন্দর্য উপলব্ধ হইবে। এখন সেইভাবেই সংলাপের মধ্য দিয়! 
গ]থ|। খগবেদীয় কবিতা-কাহিনীটির বিশ্লেষণ করিতেছি। অর্ধাচীন বৈদিক 
সাহিত্যে এ কাহিনী যেভাবে উপস্থাপিত হইয়াছে তাহা এখন বিবেচনা 
করিব না। 

অপ্লর। উর্বশী গন্ধর্দের নাঁরী। অমনী সে, পুক্বরবার প্রেমে পড়িয়া 

স্বেচ্ছায় সেই মর্ত্য পুরুষের অবরোধের বন্ধন স্বীকার করিয়াছিল। যখন 

সে পুরুরবার বংশবীজ গর্ভে ধারণ করিয়াছে তখন তাহার মর্ভ্যবাসের মেয়াদ 
ফুরাইয়া আসিয়াছে । তাই সে পুক্ধরবাকে ছাড়িয়া চলিয়া যাইতেছে । সম্ভবত 
কোন জলাশয়ের ধারে আসিয়া পুরূরব1 পলাতক? উর্বশীর লাগ পাইয়াছে। 

প্রথম খকে পুব্ধরবা উর্বশীকে অনুনয় করিতেছে ছু দণ্ড থামিয়া তাহার কথা 
শুনিতে । পুরূরবার প্রেম এখনও পূর্ণভাবে জাগ্রত। সে ভাবিতেছে, উবশী 
বুঝি অভিমানে চলিয়া যাইতেছে । তাই সে বলিতে চায় ষে তাহার কথ। 
উপেক্ষা করিলে পরে যখন অভিমান কাটিয়! যাইবে তখন উর্বশীর মন কাদিবে। 

উত্তরে (দ্বিতীয় খক ) উর্বশী বলিতেছে যে কথাবার্তায় কোন ফল হুইবে 
না। সে পুক্ধরবাকে চিরদিনের জন্য ছাড়িয়া আসিয়াছে । চেষ্টা করিলেও 
পুরূববা উর্বশীকে আব ছুঁইতে পারিবে না। তাই সে পুক্ধরবাকে ঘরে ফিরিয়! 
যাইতে বারবার অন্থবোধ করিল। 

তৃতীয় খক্‌ পুরূরবার উক্তি । অর্থ খুব পরিষার নয়। তবে এইটুকু বোঝা 
যায় যে পুরুর্ব1 বীরকর্ম করিয়! উর্বশীকে পত্বীরূপে লাভ করিয়াছিল। এখনও 
তাহার বংশধর ভূমিষ্ঠ হয় নাই। স্ৃতরাং উর্বশীর মর্ত্যবাসের মেয়াদ এখনি 
ফুরাইয়1 যাইবার কথা নয়। 

এই খকে মেষীর ও মেষের ডাকের উল্লেখ হইতে অন্্মান করিতে ইচ্ছ! 
হয় যে গন্ধর্বের ভেড়ার ডাঁক ডাকিয়া! উর্বশীকে চলিয়া আসিতে আদেশ 
দিয়াছিল। শতপথ ব্রা্ঘণের কাহিনীতে পাই ষে উর্বশীর ঘরের কাছে তাহার 
পোষা মেধী ও তাহার দুই শাবক বাঁধা থাকিত। ডাকিনীরা প্রেমাম্পদকে 
ভেড়া বানাইয়। রাখে, এই আধুনিক লোকোক্তিও এই প্রসঙ্গে মনে আসে। 

পঞ্চম খকে উর্বশী বলিতেছে ষে পুক্ধরবার গৃহবাসকালে সে পুব্ধরবার ইচ্ছার 
সম্পূর্ণ বশে ছিল। পুক্ধরবা তাহাকে দিনে তিন বার করিয়া বেত মারিত। 
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এই প্রসঙ্গে, আরব্য-উপন্যাসের সি্দি নোমানের গল্প মনে পড়ে । তাহার পত্বী 
খাঁছকরী ছিল। দিনের বেলা সে ছুএকটি দানা মাত্র মুখে দিত, বাত্রিতে 
পিশাচের সঙ্গে মিলিয়। শবমাংস খাইত। এক গুণিনী দিদি লোমানের প্রতি 
অন্কম্পা করিয়া আমিনাকে ঘোড়। করিয়। দেয়। নোমানি সেই ঘোড়াকে 
ভালবাসিত কিন্ত তাহাকে প্রত্যহ নির্দয়ভাবে চাবুক মারিতে হইত। অপেক্ষা 
কৃত অর্বাচীন পুরাণ-কাহছিনীতেং উর্বশীরও দিনে ঘোড়া ও রাত্রিতে প্রেয়সী 
নারী হওয়ার কথা আছে। সিদি নোমানির মায়াবিনী পত্রী আমিন] যেমন 
মসুস্তখাগ্ঠ ছুএকটি দান! মাত্র মুখে কাটিত খগ.বেদীয় সথক্তের উর্বশীও তেমনি 
দিনে মাত্র এক বিন্দু ঘি খাইয়া থাকিত। ষোড়শ খকে একথ। আছে। 

ষষ্ঠ খক্‌ পুকর্ধরবার উক্তি । ইহ। হইতে অনুমান করিতে পাঁর ষে কোন 
জলাশয়ের ধারে পুক্ধরবাঁউর্বশীর কথাবার্তা হইতেছিল এবং ইতিমধ্যে সেখানে 
(জল হুইতে ?) উর্বশীর সখী ছয় অপ্সরা! আবিভূতি হুইয়াছিল। পুক্ধরবা 
তাহাদের দেখিয়া! আনন্দিত। সে ভাবিয়াছিল সখীর। তাহারই পক্ষ অবলম্বন 
করিবে। শতপথ ব্রাহ্ষণের কাহিনীতে পাই যে ষখন পুক্ধরবা পলাতক উর্বশীর 
খোঁজ পায় তখন নে ও তাহার সহচরীর। হ্ুদে রাঁজহংসী হইয়া বিচরণ 
করিতেছিল। নবম খকে রাজহুংসীর উল্লেখ আছে। 

পুরূরবার মনে বৃথা আশা জাগাইয়1 উর্বশী তাহাকে কষ্ট দিতে চায় না। 
সে বলিল (সপ্তম খক ) যে, পুক্ধরবার জন্মকালে দেবীর! আশীর্বাদ করিতে 
আসিয়াছিল আর নদীদ্দেবতারা1 নবজাতককে পুষ্টি দিয়াছিল। দেবতারা 
এইভাবে পুক্ধববাকে জন্মকাল হইতে পোষণ করিয়া আমিতেছে কেনন। 
তাহার দ্বার দেবশক্রদদের নিপাত সাধত হইবে ।৩ সুতরাং প্রেমের চর্চা 
ছাড়িয়। দিয়া নিজের গৌরবের দিকে পুক্সরবাঁর মন দেওয়। অনাবশ্তক ৷ 

নিজের জন্মকথ1 কানে না তুলিয়া পুক্ধরব1 বলিল ( অষ্টম খক ) যে যখন 
এক্দী1 অমত্য অপ্সর1 স্বেচ্ছায় তাহাকে প্রেম বিলাইয়াছিল, এখন তাহার 
পিছাইবার কোন অর্থ হয় না। উর্বশীর এখন ষে অনন্থরাগ তাহা প্রেম- 


১ সকল গিকাকারই বেত মারা কার্ষের অর্থ করিয়াছেন-_উপগত হওয়া । এ অর্থ 
দ্বিতীয় চরণের সঙ্গে খাপ খায় না। 

২ জৈমিনীয়-সংহিতায় দণ্তীরাজার উপাখ্যান । 

৩ “পুরূরবস্* নামের নিরুক্তি এই প্রসঙ্গে ম্বতণব্য-_-“বহুযোদ্ধা” । 
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লাজুকতার আতঙ্ক মাত্র, যেমন সঙ্গমাধিনী হরিণী হরিণকে এড়াইয়া যায়, যেমন 
ঘোড়া! রথে জুড়িবার সময় বিদ্রোহী হয়। 

উর্বশী উত্তর দিল (নবম খক ), খন মানব অমানবীর সঙ্গে প্রেম করে 
তখন তাহার বিধিব্যবস্থা অন্তরকম হয়। অমানবীর। তাহাকে লোভ দেখায়, 
তাহার সামনে লাশ্যলীলা' করে মাত্র। উর্বশী বলিতে চায় যে সে পুরুরবার 
সঙ্গে প্রেমলীলাই করিয়াছে তাহাকে তাহার হৃদয় সমর্পণ করে নাই । কেন 
ন পরী-অপ সরীর হৃদয়ের বালাই নাই। 


দশম খকে পুকুরব1 বলিল, তুমি বিছ্যাতের মত নামিয়৷ আসিয়া! চকিতে 
আমার হৃদয় হরণ করিক়াছ। তোমার গর্ভে আমার সম্ভান রহিয়াছে। 
সৌভাগ্যবানের মত সে নদী-দেবতাদ্দের পুষ্টিলাভ করিতে জন্মলাভ করুক । 
উর্বশী (তাহার ) আবফু বাঁড়াইয়। দ্রিক। (অর্থাৎ উর্বশী যেন গর্ভপাত 
নাকরে।) 

উর্বশী উত্তর দিল ( একাদশ খক ), তোমার-আমার ছেলের কথ! আমি 
জানিয়। শুনিয়া আগেই তোমাকে বলিয়। বাখিয়াছি। সে কথ তুমি কানে 
তোল নাই, এখন শুধুশুধুই কথ। বাড়াইতেছ। তোমার জন্ম হইয়াছে 
বীরকর্ষের জন্ত । সেই তোমার তেজোবীজ আমার গর্ভে রহিয়াছে । পুত্র 
সম্বন্ধে তোমার আশঙ্কার কারণ নাই। 

পুক্ররবা তখন অন্যদ্দিক দিয়া উর্বশীর মন ভিজাইতে চেষ্টা করিল ( ছাদণ 
খক্‌)। পুরুরব। বলিল, নবজাতক ষখন পিতাকে খুঁজিবে 'এবং পিতাকে ন 
পাইয়া কাদিতে থাকিবে তখন তুমি কি করিবে? আর তোমার শ্বশুরকুলের 
এমন বাড়বাড়ন্তের সময়ে পতি-পত্বীর বিচ্ছেদ হওয়া কি ভালো? 

উর্বশী জবাব দিল (ত্রয়োদশ ধক ), ছেলে যখন কার্দিবে তখন তাহাকে 
সান্বন। দিব! ছেলেদের মাঝে মাঝে কার ভালো । তোমার বীজ যাহা 
আমার দেহে ন্তত্ত আছে তাহা থাসময়ে তুমি পুত্রক্ূপে ফেরৎ পাইবে | ঘরে 
চলিয়া যাও। বোক। তুমি, বুঝিতেছ না৷ যে আর আমাদের মিলন হইবার নয়। 

পুরুরবা তখন হতাশ হুইয়। উর্বশীকে বলিল ( চতুর্দশ খক ), দেবতাদের 
আমি বরপুত্র। কিন্তু দ্েখিতেছি বিবাগী হইয়া যাওয়া অথবা আত্মহত্য। 
কর! ছাড়। আমার গতি নাই । উর্বশীর মন ভিজাইবাঁর জন্ত পুরুরব! তাহার 
অচিরাগামী মৃত্যুর বিভিন্ন চিত্র অঙ্কন করিল। 


ভারতীক্ম সাহিত্যের ইতিহাস ৩৯ 


পুরুরবার উদ্দেশ্য কথঞ্চিৎ সিদ্ধ হইল। উর্বশীর মন একটু ভিজিল। 
সে উত্তর দিল (পঞ্চদশ ও ষোড়শ খক ), পুকুরবা, মরিবে কেন তুমি? 
তুমি আত্মহত্যার কোন রকম চেষ্টা করিও ন।। তুমি জানিয়। রাখ, নারীর 
ভালোবান। বলিক্সী কিছু নাই। তাহাদের হৃদয় গোবাঘার মত ( কখনে! 
পোষ মানে না)। মাছষের মেয়ে সাঁজিয়। আমি চাঁর বছর ছিলাম। সে 
চার বছরের প্রত্যেক রাত্রি তোমার সঙ্গে এক শধ্যায় কাটাইয়াছি। (সে 
কথা আমি কখনে। ভূলিব ন1।) তোমার ঘরে ঘতদিন ছিলাম প্রত্যহ 
এক ফোটা ঘি ছাড়া আর কিছুই খাই নাই। সেইটুকুতেই আমি তৃপ্ত । 
( এই বলিয়া উর্বশী আকাশপথে চলিল। ) 

উর্বশীর হৃদয়ে ষে তাহাদের গ্রেম-স্বতি জাগর্ধক আছে তাহা। বুঝিয়। 
পুরুরবার ব্যাকুলতা বাড়িয়া গেল। সে কাতর হইয়া দ্রুত অপল্তিয়মাণ উর্বশীকে 
সম্বোধন করিয়। বলিতে লাগিল (সপ্তদশ খক ), তোমার প্রেমিক আমি, 
আমার কথা৷ রাখ, ফিরিয়া এস। না হয় আমার অজিত পুণ্য সব তোমাকে 
অর্পণ করিতেছি, তুমি ফিরিয়া! এস। 

এইখানেই খগ.বেদের কবিতার অত্যন্ত চমৎকাঁর নাটকীয় পরিসমাপ্তি। 


দেবকাছিনী ও মিথলজি বাদ দিয়া বিশুদ্ধ লৌকিক কবিতা বলিতে 
খগবেদে বোধ করি একটিমাত্রই আছে। এ সুক্তটি (১০.৩৮) একটি 
জুয়াড়িব আত্মকথা । (বৈদিক সাহিত্যে এমন সর্বকালের আধুনিক কবিত। 
আর দ্বিতীয় নাই। সংস্কৃত সাহিত্যেও নাই। 
ধনী যুবক। ভালে ঘরে বিবাহ হুইয়াছে। জুয়ার, আড্ডায় গিয়। 
জুয়া খেলিয়া খেলিয়৷ সে সর্বস্বান্ত । পাঁওনাদারের] টাকা আদায়ের জন্য 
তাহার শ্বশুরবাড়িতে গেলে কুটুম্থেরা বলে, উহাকে আমর। চিনি ন|। 
তাহার স্ত্রী তাহাকে ত্যাগ করিক্বা অন্ত প্রেমিকের আশ্রয় হইয়াছে । নিজের 
কথা৷ খোলাখুলি বলিয়া জুয়াড়ি পাঠক-শ্রোতাকে জুয়া খেলার বিষয়ে 
সাবধান করিয়া দিতেছে এবং চাষবামে মন দিয়া সংসারে উন্নতি করিতে 
বলিতেছে। নুক্তটির ষথাষথ অস্থবাঁদ দিতেছি । 
বড় (গাছ) হইতে ঝুলিক়া থাকে যে (ফল), ঝড়ে। জায়গায়, সে 
(ফল) জুয়াখেলার পাটায় যখন গড়াইয়া পড়ে তখন আমার মন মাতে। 


৪০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


যুজবৎ পর্বতজাত সোম-পানীয়ের মত জাগক্ক বিভীদ্ক১ আমাকে 
খুশি করে ॥১। 

সে (আমার পত্বী) আমাকে ভৎমনা করে নাই, রাগ করে নাই। 
বন্ধুদের গ্রাঁত, আমার প্রতি সে সর্বদা প্রসন্ন ছিল। 

জুয়াতে শুধু একটি সংখ্যার বেশি দান পড়ার কারণেই আমি পতিব্রতা 
পত্বীকে দূরে ঠেলিয়। দিয়াছি ॥২। 

(এখন আমার ) শাশুড়ী (আমাকে ) ত্বণা করে, স্ত্রী (আমাকে ) 
তাড়াইয়। দেয়। যে ব্যক্তি কষ্টে পড়িক্াছে সে এমন কাহাকেও পায় 
ন। ঘষে ( তাহাকে ) করুণ। করে। 

“বিক্রেতব্য বুড়ে৷ ঘোড়ার মত জুক্সাড়ির কোন প্রয়োজন আমি দেখি 
ন।” (---এই কথ। তাহার সম্বন্ধে সবাই বলে ) ॥৩৫ 

তাহার স্ত্রীর অঙ্গ অন্ত লোকে স্পর্শ করে, যাহাকে দখল করিতে প্রবল 
জুয়া বাসন করিয়াছে। 

(তাহার ) বাপ মা ভাই।তাহার সম্বন্ধে বলে, “আমর। কিছু জানি ন1। 
উহাকে বাঁধিয়া লইয়া যাও? ॥৪8 

অনেক সময় ভাবি, “আমি ইহাদের সঙ্গে যাইব না'।২ বন্ধুদের সঙ্গে 
(ষাইতে যাইতে তখন ) আমি পিছাইয়া পড়ি । 

কটা রঙের ( ঘু'টিগুলি ) পাঁটায় (শব্দ করিয়! ) পড়িয়া ষেন আমাকে 
ডাক দেয়, তখন আমি অভিসারিকার মতই তার্দের সংকেতস্থানে 
হাজির হুই ॥ ৫ ॥ 

জুয়াড়ি সভায়* যায়--“আজ জিতিব কি”--এই কথা মনে ভাবিতে 
ভাবিতে, দেহে কাপিতে কাপিতে। 

জুয়ার ঘুটিগুলি তাহার কামন। ব্যর্থ করিয়। দেয়, তাহার প্রতিপক্ষ 
খেলাড়িকে পূর। দান ফেলিয়। ॥৬॥ 


১ বিভীদক ( সংস্কত বিভীতক ), আধুনিক বয়ড়া। বয়ড়া বড় গাছের 
বল। এ গান ফলঁকা জায়গায় অন্মায়। সেকালে বয়ড়ার বীজ জুয়াখেলায় দু'টি 
ন্ধপে ব্যবহৃত হইত। 

২ জুয়াড়ি বন্ধুরা! জুয়ার আড.ডায় যাইবার জন্য দল বাঁধিয়া ডাকিতে আসিত 

৩ জুয়ার আভ.ডাঁয় যেখানে সকলে সমবেত। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৪১ 


জুয়ার ঘু'টি--তাহার। পেঁচালো, ছুঁচালো, প্রবঞ্চনাকারী, উত্তপ্ত এবং 
দাহকারী। 

শিশুর দানের মত, তাহার] যাহাকে জয় দেয় তাহার থেকেই আবার 
হরণ করে । জুয়াড়িকে ভূলাইবার শক্তিতে তাহার। ষেন মধু-মোড়া। ॥৭ 
তিন পঞ্চাশ১ ইহার] সংখ্যায়, খেল করে, হেন সবিত। ধাহার নিয়ম 
ঞব। 

( ইহার] ) শক্তিমানের রুদ্রতার কাছেও নত হয় না| । এমন কি 
রাঁজাঁও ইহাদের নমস্কার করে ॥ ৮ ॥ 

ইহার] নীচে গড়ায়, উপরে চড়ে। হাত নাই (ইহাদের, তবুও) 
যাহার হাত আছে তাহাকেও পরাভূত করে। 

( ইহার] ষেন) জুয়ার পাটায় নিক্ষিপ্ত দৈব অগ্নিপিণ্ড, (বাহিরে ) 
শীতল হইয়াঁও হৃদয়কে দগ্ধ করে ॥ ৯ ॥ 

জুয়াড়ির পরিত্যক্ত পত্বী ছুংখ পায়, মাতাও পায়--পুত্র না জানি 
কোথায় (কেমন ) রহিয়াছে? ( ভাবিয়া )। 

দেনাদার সে (পাওনাদারের ) ভয়ে টাকাকড়ির সন্ধানে রাত্রিতে 
হানা দেয় ॥ ১০ ॥ 

অপরের পত্বী কোন নারী ও (তাহার) স্থচারু গৃহস্থালি দেখিলে 
জুয়াড়ির অন্থৃতাঁপ হয়। 

(নিজে সে) সকালে কটা-রঙের ঘোঁড়। জুতিয়াছিল ( তাহার বথে )। 
এখন, দিনের শেষে, সে নিংস্ব হইয়া পড়িয়াছে ॥ ১১॥ 

তোমাদের মহান্‌ গণের ধিনি নেতা, রাঁজ। ধিনি তোমাদের দলের মুখ্য 
হইয়াছেন। ্‌ 

তাহাকে আমি দুই হাত জুড়িয়] ( বলিতেছি ), “আমি টাকাকড়ি 
লুকাই ন।ই--এ কথা সত্য বলিতেছি+ & ১২ 5 


১ তখন দেড়শ দু'টি লইয়া জুয়াখেল। হইত। 

২ লে আছে “তন্মৈ কৃণোমি*'দশাহং প্রাচীঃ1” জুয়ার আড্ডার প্রসঙ্গে 
ঠিক এই ভাষাই ব্যবহার করিয়/ছেন চতুর্দশ শতাব্ধে জ্যোতিতরীশ্বর বর্ণনরত্বাকরে__ 
“দশ অঙ্গুলি দেখইত অছ |” » 

৩ এই খক্টির ভাব ম্বচ্ছকটিক নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কে বিশ্তারিততাবে মিলিবে 


৪২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিছ্থাঁস 


'জুয়। খেলিও না, চাষবাস কর। নিজের যেটুকু সম্পত্তি আছে যথেষ্ট 
মনে করিয়!] ( তাহাতে ) খুশি থাক । 

ওহে জুয়াঁড়ি১ সেইখানে গোধন, সেইখানেই পত্বী।”-এই কথা এই 
মহান্‌ সবিত। আমাকে জানাইয়া দিয়াছেন ॥ ১৩ ॥ 

বন্ধু কর (আমাদের), আমাদের প্রতি দয়া কর। জোর করিয়া 
আমাদের মন্রমু্ধ করিও ন1। 

তোমাদের ক্রোধ, €( তোমাদের ) বিছবেষ এখন উপশাস্ত হোক। অন্ত 
কেহ কটা-রঙ (ঘু'টিদের ) কবলে পড়ুক ॥ ১৪ ॥২ 


২. অপর বেদ-কথা। 


বৈদ্িক-সাহিত্যে অথর্ব-সংহিতা (আসল নাম “অথর্বাঙ্গিরসঃ* অর্থাৎ 
অথর্বাঙ্গির:-সংহিতা ) খাক্সংহিতার ঠিক পরবর্তী হইলেও কালের ভাবের 
ও বস্তর দিক দিয়া অনেকটাই দুরস্থিত। সত্য বটে অথর্বসংহিতার দুই চারিটি 
সুক্ত খক্সংহিতাঁয় আছে। কিন্তু সে হুক্তগুলির ভাষায় পঁরবর্তা কালের 
ছাপ আছে এবং ভাবেও সেগুলি অথর্বসংহিতার কাছাকাঁছি। সম্ভবত 
সেগুলির প্রচলন বেশি ছিল বলিয়াই খকৃমংহিতার সংকলনের সময়ে সে 
কুক্তগুলি গৃহীত হইয়াছিল। ইহা হইতে আরও বোঝা যায় সে খাক্‌- 
সংহিতাঁর সম্কলনের সময়ে অথর্বসংহিতার সঙ্কলন হয় নাই, অথব। হহয়। 
থাকিলেও খাক্সংহিত। ধিনি বা ধাহার! সঙ্কলন করিয়াছিলেন, আমর! ষে 
অথর্বসংহিতা জানি ঠিক সে গ্রন্থ ভীহাদের জান। ছিল ন1। 

অথর্বসংহিতাকে অনেকটা খাঁতির করিয়া! “বেদ” বলা হয়। অন্ততঃ 
অথর্বসংহিতা কুলীন বেদ নয়। কুলীন বেদকে বলে ত্রয়ী”--খাকৃবেদ, 
সামবেদ ও ঘজুর্বেদ | যজ্ঞকাণ্ডে ত্রয়ীরই ব্যবহার । অথর্ববেদের কোন স্থান নাই 
ষজকাণ্ডে। তাহার কারণ পরে বলিতেছি। 

সামবেদ ( অর্থাৎ সাম-সংহিতা ) বস্তত খাক্সংহিতা হইতে ভিন্ন নয়। 
ষজ্ঞকাণ্ডে খক্‌ (অর্থাৎ শ্লোক) ও হুক্ত ( অর্থাৎ সম্পূর্ণ স্োত্র ) প্রয়োজন 


১ অর্থাং এইভাবে চলিলে । 
২ এই খকের উদ্দিষ্ঠ ভুয়া-ঘুটি। 
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মত বাচন কর! হইত অথব। গাঁন কর] হইত। গেয় খক অথব1 স্ক্তকে 
বলিত "সামন্*। সামসংহিতা আর কিছুই নয়, কেবল *সামন্গএর সাজে ঢালা 
খকসংহিতা। নৃতন শ্লোক অল্প কিছু আছে, সেগুলি সংখ্যায় শতাবধিও নয়। 

যজ্ঞে সামগান যাহার] করিতেন তাহারা "সামবেদীয়* সম্প্রদায়ে পরিণত 
হন এবং বেদ্বিষ্তার চর্চা ইহার! নিজেদের সম্প্রদায় অনুসারে করিতে থাকেন। 
ইহাদের সম্প্রদায়ে কয়েকটি শাখাও উৎপন্ন হয়। 

খগ বেদের সঙ্গে যজুর্বেদের ( অর্থাৎ যজুর্বেদীয় দংহিতার ) সম্পর্ক আরও 
দুরগত। ইহাতে যজ্ঞকার্যে ব্যবহৃত কয়েকটি সংক্ষিপ্ত আখর-মন্ত্র সংগৃহীত 
আছে। এই আঁখর-মন্ত্রগুলির নাম «নিবিদ” আর নিবিদ্যুক্ত খক্মন্ত্রে 
নাম প্যজুষ»। সেই হইতে ষভুর্বেদ নাম । আসলে যজূর্বেদ-সংহিতা! বলিয়। 
কিছু নাই। 

যভুর্বেদও সম্প্রদীয়বিশেষের অনুশীলনে পর্যবসিত হইয়াছিল। এই 
সম্প্রদায়ের নাম যজুর্বেদীয় সম্প্রদায় । এই সম্প্রদায় অনেকগুলি শাখায় বিভক্ত 
হইয়াছিল। ব্রাহ্মণের গ্রসঙ্গে তাহ! বলিব। 

'অথর্ববেদের প্রসঙ্গে ফিরিয়া আনা যাক। অথর্ববেদের স্ুক্তগুলির 
অধিকাংশই ঝাঁড়ফুঁক-তুকতীাক-জড়িবড়ির সঙ্গে ব্যবহারের, অর্থাৎ আধিব্যাধি 
ভূতে-পাওয়া সাপবিছায়-কাট। উচাটন বশীকরণ ইত্যাদি প্রতিকার-অভিচারের 
জন্য রচিত। এখনকার দিনের পুরোহিতদর্পণের সঙ্গে কুচ্মারতন্ত্রের ষে পার্থক্য 
তখনকার দিনের খগ.বেদের (ও সামবেদ-্যজুর্বেদের ) সঙ্গে অথর্ববেদের মেই 
পার্থক্য । 

তবুও উল্লেখযোগ্য রচন অথর্ববেদে ষে একেবারে নাই তাহা নয়। তৰে 
(কবিতা হিসাবে সেগুলি খগ বেদের কাছে খুব উল্লেখযোগ্য নয়। *অথর্ববেদের 
ছুই একটি সুক্ত পদ্যভাঁঙা গদ্য ছাদে অথব। পূরাপৃরি গপ্ছাদে লেখা। এখন 
রচনার মধ্যে সবিশেষ উল্লেখষোগ্য ব্রাত্য-কাগুটি (১৫)। ইহাতে 
মহাদেবায়িত ব্রাত্যের ষে বিবরণ আছে তাহাতে সেকালের সন্যাসী-বাউলদের 
আচরণের এবং গৃহস্থবাড়িতে তাঁদের অত্যর্থনাঁর উল্লেখ এবং সেই নঙ্গে কপট 
ব্রাত্যদের প্রতি অশ্রদ্ধার ইঙ্গিত পাই। 
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৩. ব্রাক্গণ-কথা 


. খক্সংহিতা ও অথর্বনংহিতা বৈদিক সাহিত্যের প্রথম ন্তরের গ্রন্থ, 
পছ্যরচনা | দ্ব্রাহ্মণ*-নামযুক্ত গ্রন্থগুলি দ্বিতীয় স্তরের গ্রন্থ, গগ্রচন]। 
ব্রাঙ্মণগুলি রচিত হইবার পূর্বেই ষজ্ঞচর্যায় নিরত বেদজ্ঞের বিভিন্ন বেদাধ্যায়ী 
শাখায় বিভক্ত হইয়াছিলেন। প্রত্যেক শাখায় বৈদ্দিক ট্রাডিশনের ও ষজ্ঞ- 
ক্রিয়ার কম-বেশি বিশিষ্টতা দেখ! দিয়াছিল। সেই কারণেই.বিভিন্ন শাখার 
ব্রাহ্মণগুলির নামে পার্থক্য ও বিষয়নির্বাচনে ও বস্তর উপস্থাপনে বিভিন্নতা। 
খগ বেদ-শাখার ব্রাঙ্গণের মধ্যে সবচেয়ে বিশিষ্ট এবং সমস্ত ব্রাক্ষণগ্রস্থের মধ্যে 
প্রাচীনতম হইতেছে “এইতরেয়-ত্রান্গণ' ।পামবেদ-শাখার বিশিষ্টতম ব্রাহ্মণের নাম 
তাগ্য-ত্রাঙ্গণ, নামাস্তরে 'পঞ্চবিংশ-ব্রাঙ্ষণ' । যভুর্বেদাধ্যায়ীদের মধ্যে দুইটি 
প্রধান শাখাভেদ হইয়াছিল। এক শাখাগুচ্ছে মন্ত্র ( অর্থাৎ খক্‌ ও নিবিদ্‌) 
পৃথক করা হইয়াছে বলিয়া এই শাখাগুচ্ছ “শুরু যজুর্বেদ” নাম পাইয়াছিল। 
শুরু-যজুরবেদের ব্রাহ্ষণগুলির মধ্যে প্রধান বাজসনেয় শাখার 'শতপথবত্রান্ষণ' | 
যুর্বেদের দ্বিতীয় শাখাগুচ্ছে মন্ত্র ও ব্রাহ্মণ জড়াজড়ি আছে, তাই নাম “কৃষ্ণ 
যজুর্বেদ'। কৃষ্ণ-যজুর্বেদের ব্রাঙ্মণগুলির মধ্যে তৈত্তিরীয় শাখার “তৈত্তিরীয়- 
সংহত, এবং কঠশাখার “কাঠক-সংহিতা? সর্বাগ্রে উল্লেখষোগ্য । “সংহিতা” 
নাম থাকিলেও এগুলি ব্রাহ্ষণই। 

ভারতীয় সাহিত্যচিন্তার ধারাবহনে খগবেদের এবং পুরাণ ও সংস্কৃত 
সাহিত্যের মধ্যশৃঙ্খল এই ব্রাহ্মণ-গ্রস্থগুলি। খগ বেদের কোন কোন গল্পবীজ 
যাহ বছ বহু কাল পৰে মহাভারতে বিবিধ পুরাণে আর সংস্কত কবিদের হাতে 
কাব্যে ও নাটকে পল্পবিত হইয়াছে তাহার অস্কুরস্ফোট ব্রাহ্ধণের মধ্যে পাওয়। 
ষায়। খগ বেদের কোন কোন হুক্তে গাথার উল্লেখ আছে কিন্ত কোন “গাথা” 
(অর্থাৎ গেক় সাধারণ কবিত। ) খগ বেদের মধ্যে আছে কিনা বল। যায় ন1। 
ব্রাহ্মণে অনেক গুলি গাথা আছে এবং সেই গাথাকে আশ্রয় করিয়। ষে কাহিনী 
প্রচলিত ছিল অথব। গঠিত হইয়াছিল তাহাও কিছু আছে। খগবেদে গন্ভ 
নাই, সংস্কৃত মহাঁকাব্যে-পুরাণে ও কাব্যেও গদ্য নাই বলিলে মিথ্যা বল। হয় ন!। 
(্রীটায় ষষ্ঠ-সপ্তম শতাব্ধের আগে সংস্কৃত ভাষায় গন্ে কোন লাহিত্যগ্রস্থ লেখ 
হয় নাই ।) ব্রাহ্মণ-গ্রন্থগুলি গছ লেখা । এ গদ্যের মৃল্য শুধু ভারতীয় সাহিত্যে 
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সবচেয়ে পুরানে। বলিয়াই আদবণীয় নয়; সহজ, সরল কথ্যভাষার নিকটবর্তা 
এবং রসবাহী গগ্য বলিয়াই এগুলির অসাধারণ মর্ধাদা। কোন দেশের এত 
পুরানো সাহিত্যে এমন হ্থন্দর সাধু গ্য আছে বলিয়! আমার জান! 
নাই । এ গগ্য ধাহার। লিখিয়াছিলেন তীহাদ্দের অন্থবতাঁরা-_উত্তরস্থরীর1--এ 
পথে চলেন নাই । তাহার] ষাহাঁকে এখন বলে ডাইজেস্ট ( অর্থাৎ সারসংগ্রহ ) 
সেইরকম বই লিখিতে লাগিলেন । তাহার ফলে ব্রাহ্মণের সম্ভাবনাময় চমত্কার 
গগ্ভরীতি স্ত্র-পীতিতে ক্ষীণ হইয়া আমিল। সে কথা পরে বিবেচ্য । 

ব্রোক্ধণ-গ্রন্থগুলির মধ্যে সবচেয়ে পুবানো এতরেয়-ত্রান্ধণ, এ কথ আগে 
বলিয়াছি। বিশেষজ্ঞদের মতে রচনাকাল আন্মানিক ৭০০ খ্রীষ্পূর্বাব্ষ। 
ইহাতে যজ্ঞকাণ্ডের অথব। কোন কোন খকৃ-স্থক্তের উৎপত্তি অথবা ব্যাখ্যা 
প্রসঙ্গে কয়েকটি ছোট-বড় আখ্যান আছে। সেগুলি খুব মূল্যবান্‌)) ছোট 
মাঝারি ও বড় আখ্যানের উদাহরণ মূলনিষ্ঠ অনুবাদে দিতেছি। 

কবষ এলুষের এই কাহিনী ছোট আখ্যানের নিদর্শন । 


খধষিরা একদা সরস্বতীর ধারে সত্রে১ বসিয়াছিলেন। তীহার। কবষ 
এলুষকে মোমসবন কাধ হইতে দূরীভূত করিয়াছিলেন। দাসীর পুত্র, 
জুয়াড়ি, অব্রাহ্মণ__(এ) কি করিয়া আমাদের মধ্যে দীক্ষিত হইল”-এই 
ভাবিয়! হারা তাহাকে বাহিরে মকুস্থলে বহন করিয়া লইয়। গেলেন, 
“এখানে ইহাকে পিপাঁস! হত্যা করুক, স?স্বতীর জল ষেন পান না 
করে+_এই (ভাবিয়া )। 


তিনি বাহিরে মরুস্থলে নিক্ষিপ্ত (ও) পিপাঁপাঁর দ্বার] গৃহীত 
( হইয়। ) এই অপোনপত্রীয়* স্ক্তটি আবিষ্ণার করিলেন--“প্র দেবত। 
্রক্ষণে গাতুরেতৃ”* ইত্যাদি । ইহাতে (তিনি) অপদের প্রিয় অবস্থা 
প্রাপ্ত হইলেন। অপবা1 তাহার দিকে উঠিয়া! আসিল। তাহাকে 
সরশ্বতী চারিদিকে বেষ্টন করিয়1 বহিল। 


সি শী শা 


১ বছদিনব্যাপী যজ্ঞাহুষ্ঠান | 
২ অর্থাৎ যজ্ঞক[ণ্ডে নিযুক্ত হইবার পক্ষে অযোগ্য | 
৩ খগবেদের একটি বারিপ্রশংসা সথক্ত €( ১০, ৩০ )। 
৪ এইটুকু স্থজের প্রথম থকের প্রথম চরণ । 
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সেইজন্তই এখনকারদিনেও ( এই স্থানকে ) “পরিসারক* বল! হয় 
যেহেতু ইহাকে সরশ্বতী চারিদিক দিয়! পরিসরণ করিয়াছিলেন । 

সে খষিরা বলাবলি করিলেন, “দেবতারা ইহাকে জানিয়াছেন, 
ইহাকে ডাকিয়া! লই । (সকলে বলিলেন ), তাই হোক । তাহাকে 
ডাকিয়া লইলেন। 


কবষ এলুষের আখ্যানে কৌলীন্তের ও পাগ্ডত্যের উপরে কবির 


ও দ্েবাঙ্গগৃহীতের মাহাত্ম্য খ্যাপিত হুইয়াছে। 


নাভানেদিষ্ঠ মানবের কাহিনী মাঝারি গল্পের নিদর্শন এবং প্রাচীন ভারতীয় 


সাহিত্যে সবচেয়ে পুরানে! নীতিকথার উৎকৃষ্ট উদ্দাহরণ। এমন কি কাহিনীর 
শেষে মরাল্ও দেওয়া আছে। | 


নাভানেদিষ্ঠ মানব ১ খন ব্রন্ষচর্য বাস করিতেছিলং (তাহার ) ভ্রাতা 
(তাহাকে বাদ দিয়!) সম্পত্তি বাটোয়ারা! করিয়া লইল। সে আসিয়। 
বলিল, “আমাকে কি ভাগ দিলে? “এই কর্তা মধ্যস্থকে' বলিল 
তাহারা ।* তাই এখনকারদিনেও পুত্রের পিতাকে কর্ত। অথব। মধ্যস্থ 
বলে। 


সে পিতার কাছে আসিয়া বলিল, “বাব, ( উহার! ) তোমাকেই 
আমার ভাগ বলিয়! দিয়াছে । তাহাকে পিতা বলিলেন, “বাছা ও 
গ্রাহহ করিও না। ওই অঙ্গিরসের! স্বর্গলোকের জন্য সত্রে বসিয়াছেন। 
তাহার৷ প্রত্যেকবারেই ষষ্ঠ দিবসে আসিয়া ভূলে পড়িতেছেন। তাহাদের 
তুমি এই ছুই হুক্ত ষষ্ঠ দিবসে বল গিয়া । তাদের ষে সহস্র সত্রনৈবেদ্য তা 
তাহারা স্বর্গে যাইবার মুখে ( তোমাকে ) দ্িবেন। “বেশ।” 

তাহাদের কাছে আদিল, (বলিল), “হে স্থবুদ্ধি (তোমবা), মন্ধুপুত্রকে 
প্রতিগ্রহ কর।' ( অঙ্গিরনসের।) বলিলেন, কি বাসনায় বলিতেছ ?' 
“শুধু এই, তোমাদের আমি যষ্ট দিবস* জানাইয়। দিব, ( সে ) বলিল, 


১ অর্থাৎ মন্থর পুত্র । 

২ অর্থাৎ গুরুগৃহে অধ্যয়নার্থ বাস করিতেছিল । 

৩ মিতাক্ষর! অনুসারে পিতা! বর্তমানেও সম্পত্তি ভাগ করা চলে । 
৪ অর্থাৎ ষষ্ঠ দিবসের কৃত্য। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৪৭ 


“তাহা হইলে এই ষে তোমাদের সহত্র সত্্রনৈবেদ্য ১ তাহা। ত্বর্গে যাইবার 
বেলায় আমাকে দিয়ো! |” “বেশ।” তাহাদের সেই দুইটি স্ক্ত ষষ্ঠ দিবসে 
বলিয়া দিল। তাহার পর তাহার যজ্জ ভাল করিয়া জানিলেন, 
স্বর্গলৌকও ভাল করিয়া! জানিলেন। স্বর্গে যাইবার সময় তাহার! 
বলিলেন, 'ব্রাহ্মণ, এই তোমার সহ্ম্র ( সত্রপরিবেষণ রহিল )।, 
যখন সে (নাভানেদিষ্ঠ ) তাহ! সংগ্রহ করিতেছিল তখন মলিনবসন 
এক পুরুষ উত্তর ( দিক ) হইতে উঠিয়া! বলিলেন, 'ইহা! তে। আমার, 
আমারই বাস্ত-অবশেষ। সে (নাভানেদিষ্ঠ ) বলিল, “আমাকেই 
তে! ইহ। দিয়াছেন (খধিরা )। (তিনি) তাহাকে বলিলেন, 
“এই বিষয়ে আমাদের দুইজনের প্রশ্ন, তোমীরই পিতার উপর 
(থাকুক )?। 
সে পিতার কাছে আমিনল। তাহাকে পিত। বলিলেন, “তোমাকে 
তে। বাছা, (তীহার। ) দিয়াছেন ?' “দিয়াছেন তো আমাকে» (সে) 
বলিল, “কিন্ত আমার তাহা এক মলিন বসন পুরুষ উত্তর (দিক) 
হইতে উঠিল ( আর ) «আমারই এইসব, আমারই বাস্ত-অবশেষ” এই 
( বলিয়।) গ্রহণ করিল। তাহাকে পিত। বলিলেন, 'তাহারই বাছা 
সেই লব। তাহা তিনি তোমাকে দিবেন ।, 
সে ফিরিয়। গিয়া বলিল, “তোমারই তো, মহাশয়, এই সব-_ইহ1 
আমাকে পিত1 বলিলেন ।” তিনি বলিলেন, “তা আমি তোমাকেই দিই, 
যে ( তুমি ) সত্য(কথা)ই বলিলে।” 
অতএব জ্ঞানীকে তাই অত্যই বলিতে হয় ॥ 
হরিশ্তন্দ্র-রোহিত-শুনঃশেপের আখ্যান ব্রাঙ্মণ-গ্রন্থে প্রাপ্ত আখ্যায়িকাগুলির 
মধ্যে বৃহ্ত্বম এবং পরবর্তা কালের সাহিত্য-ও-সংস্কৃতির ইতিহাসের পক্ষে 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। এ আখ্যানের বীজ খগ.বেদের মধ্যে থাকিলে তা৷ মোটেই 
স্পষ্ট নয়। তবে শুনঃশেপ খগবেদের কবি ছিলেন এবং তাহার কবিতা হইতে 


১ মূলে “সন্তরপরিবেষণং” 
২ অর্থাৎ যজ্ধে কললাভ, স্বর্গে গমনযোগ্যতা লাভ হইল । 
৩ অর্থাৎ এই বিবাদের মীমাংসা । 


৪৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


এঁতবেয়-্রাহ্ষণের আখ্যানের সুত্র পাওয়া] যায়। এতরেয়-ব্রাক্মণের গল্প যে 
খগ বেদকে সর্বত্র অন্গুদরণ করে নাই তাহারও স্পষ্ট প্রমাণ রহিয়াছে। ব্রাহ্মণের 
গল্পে শুনঃশেপের পিতা তাহাকে কাটিবার জন্ত অগ্রসর, কিন্ত খগ বেদের গল্প- 
বীজে শুনঃশেপ পিতাকে (ও মাতাকে ) দেখিতে চায় (”কো হু মহা 
আদিতক্ষে পুন দাঁৎ পিতরং চ দৃশেয়ং মাতরং চ” )। ক্রাঙ্মপ-কাছিনীতে যে 
নরমেধের ব্যাপার আছে তা খগবেদে অতিশয় প্রচ্ছন্ন। পৌরাণিক 
কাহিনীতে হুরিশ্ন্দ্রের উপাখ্যান অন্যরকম ক্ধূপ লইয়াছে এবং সংস্কৃত সাহিত্যে 
হুরিশ্চন্ত্র-কাহিনী পুরাণেরই অন্কুসরণ করিয়াছে । মধ্যকালের বাংল! সাহিত্যে, 
ধর্মমঙগলে ও ধর্মঠাকুরের ছড়ায়-গানে, ব্রাহ্মণ-কাহিনীর ধারাবাহিকতা দেশ- 
কাল-অবস্থার যথাষোগ্য পরিবর্তনসহ প্রায় অক্ষুণ্ন আছে। 
হুরিশ্চন্দ্র বেধস্-পুত্র ইক্ষাকুবংশীয় রাঁজ। অপুত্র ছিলেন। তাহার শত 
জায়া ছিল। তাছাদের গর্ভে পুত্র লাভ করেন নাই । তাহার গৃহে 
পর্বত ও নার্দ১ বাস করিতেন। তিনি নারদকে জিজ্ঞাস করিলেন, 
এই যে ( সকলে ) পুত্র চায়, যাহারা জানে অথবা যাহার! ন। (জানে), 
পুত্রের দ্বার] কিইব! লাভ হয় ত। আমাকে বল, নারদ ॥২ 
তিনি (নারদ) একটি (গাথায় ) জিজ্ঞাসিত হইয়া! দশটি ( গাথায় ) 
উত্তর দিলেন । 
ইহার উপর খণ ন্যস্ত কবে আর অমৃতত্ব প্রাঞ্থ হয়, 
যদি পিতা জাত ও জীবিত পুত্রের মুখ দেখিতে পায় ॥ 
যত কিছু পৃথিবীতে ভোগ ষত কিছু অগ্নিতে, 
ষত কিছু জলে প্রাণীদের হইতে পারে তাহার বাঁড়া পুত্র পিতার ॥ 
চিরদিন পুত্রের ছার। পিতার] বহুল তমঃ পার হইয়াছে । 
নিজেই নিজ হইতে জন্মিয়াছে, তাহাইছ অতিতীরিণীৎ অন্ধার]। ॥ 


১ ছুইজন খাঁষ। 

২ এই প্রশ্নটি গাথায় ( অর্থাৎ শ্লোকে )। 
৩ অর্থাৎ উত্তরাধিকারের দায়িত্ব । 

৪ অর্থাৎ পুত্ররূপে আত্মজন্ম । 

৫ অর্থাৎ ছুর্গতিতারিবী। 


ভারতীয় সাছিত্যের ইতিহাস ৪৯ 


কিই বা (হইবে) ছাইভন্মে, কি (হইবে) চর্মপরিধানে, কিই বা 
(হইবে) দাড়িতে, কি (হইবে) তপন্তায়? হে ব্রাহ্গণেরা, পুত্র 
বাসন কর। তাহাতেই দৌষহীন সংসারযাত্রা | 

অন্নই প্রাণ, বন্বই আশ্রয়, রূপ বলিতে মোনা, বিবাহ বলিতে পণ্ড, 
বন্ধু বলিতে জায়া, ছুঃখহেতু বলিতে কন্যা, পুত্রই জ্যোতি পরম 
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এই সব তাহাকে (- বাঁজাকে) শুনাইয়। তাহার পর তাহাকে (নারদ) 
বলিলেন, “বরুণ রাজাকে ধর, পপুত্র আমার জন্মাক, তাহাকে দিয়া 
তোমায় উদ্দেশে যাগ করিব এই বলিয়া ।” “বেশ* বলিয়। তিনি 
(- বাজ! ) বরুণ রাজার কাছে গেলেন ( ও বলিলেন ), “আমার পুত্র 
জন্মাক, তাহাকে দিয়! আপনার উদ্দেশে যাগ করিব।” 

তাহার পুত্র জন্সিল, রোছিত নাম (হইল )। বেশ,” ( বরুণ) তাহাকে 
বলিলেন, “তোমার তো। পুত্র জন্মিল, উহাকে দিয়া আমার উদ্দেশে যাগ 
কর।” তিনি বলিলেন, “বখন পঞ্জ দশদিন পার শেনির্দশ”) হয় তখন সে 
যাগষোগ্য হয়।" নির্দশ হোক তখন আপনাকে যাগ করিব।” 
“বেশ ।” 

সেনির্দশ হইল। তাহাকে (বরুণ) বলিলেন, পনির্দশ তো হইল, 
ইহাকে দিয়া আমাকে যাগ কর।* তিনি বলিলেন, “খন পণ্ডর দাত 
উঠে তখনই সে শ্রদ্ধ (অর্থাৎ যাগযোগ্য ) হয়। ইহার দাঁত উঠুক 
তখন আপনাকে ষাগ করিব ।” “বেশ ।* 

তাহার দ্লাত উঠিল। তীহাকে (বরুণ ) বলিলেন, “উঠিল তে ইহার 
দাত। ইহাকে দিয়! আমাকে যাগ কর।” তিনি বলিলেন, “যখন পশুর 


১ অর্থাৎ রূপ বাড়াইতে সোনার অলঙ্কার । অথব] সবিতার হিরণ্যবর্ণ ই শ্রেষ্ঠ রূপ 
অথাৎ রঙ | 
২ সেকালের ধন ছিল পণ্ড । বিবাহে ধন চাই। 
৩ মূলে “কুপণং হুহিতা” | 
৪ বাকি পাচটি গাথার অনুবাদ অপ্রয়োজনীয় বলিয়া দিলাম না। 
৫ দ্শ দিনের কম বয়সের পণ্ড যজ্ঞে কাঁটা হইত ন। | 
৪ 
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দাত পড়িয়া যায় তখনই সে শুদ্ধ হয়। দাত ইহার পড়ুক তখন 
আপনাকে যাগ করিব ।” “বেশ।” 

তাহার দাতঃ পড়িল। তাহাকে (বরুণ ) বলিলেন, "পড়িল তো ইহার 
দাত, ইহাকে দিয়া আমাকে যাগ কর।” তিনি বলিলেন, "যখন 
পণ্ডর আবার দীত উঠে তখন সে শুদ্ধ হয়। দাত ইহার আবার উঠুক 
তখন আপনাকে ষাগ করিব |” “বেশ।” 

তাহার দাত আবার উঠিল। তাহাকে (বরুণ ) বলিলেন, “উঠিল তো! 
ইহার আবার দীত। যাগ কর আমাকে ইহার দার)” তিনি 
বলিলেন, ণ্যখন ক্ষত্রিয় সংনাহ-্ধারণযোগ্যৎ হয় তখনই শুদ্ধ হয়। 
সংনাহ প্রাপ্ত হোক তখন আপনাকে যাগ করিব” পবেশ।” 

সে সংনাহ পাইল। তাহাকে (বরুণ ) বলিলেন, “সংনাহ তে। পাইল, 
ইহার ধার আমাকে যাগ কর।” তিনি (-_ রাজ। ) *বেশ* বলিয়। 
পুত্রকে ডাকিয়া বলিলেন, “বাবা, ইনিই আমাকে দিয়াছেন তোমাকে । 
এখন তোমার দ্বার ইহাকে যাগ করিব।” সে তে। পন” বলিয়। ধনু 
লইয়া অরণ্যের দিকে চলিয়৷ গেল। সে সংবৎসর কাল অরণ্যে ঘুরিয়। 
বেড়াইল। 

তাহার পর ইক্ষাকুবংশধরকেও বরুণ ধরিলেন। তাহার* পেট বাড়িল।* 
তাহা রোহিত শুনিল। সে অরণ্য হইতে গ্রামে আমিল। পুক্রষরূপে 
ইন্দ্র লাগ পাইয়া তাহাকে বলিলেন,» 

"নানাভাবে ষে শ্রম করিয়াছে তাহার শ্র থাকে । হে রোহিত, ( একথা 
আমর] ) শুনিয়াছি। 


১ যাহাকে “ছুধে দাত” বলে । 

২ অর্থাৎ অল্পশন্ত্র ব্যবহারের ও বর্মপরিধানের উপযুক্ত বয়স হয়। 

৩ অর্থাং রাজা হরিশ্চন্ত্রকে | 

৪ অর্থাং রাজার । 

৫ অর্থাৎ উ্ররী হইল। বরুণ জলাধিপতি তাই তাহার কোপে উদরী । 

৬ ইন্দ্রের উক্তিগুলি গাথায়। ইন্দ্রের এই আবির্ভাব ধর্মমঙ্গল কাব্যের ঝবিদের 
কাছে ধর্মের আবির্ভাব স্মরথ করায় । হয়ত এই যোগাযোগ আকদ্মিক নয় । 
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যেজন দলেয় মধ্যে বসিয়া থাকে সে পাপী। যে বিচরণ করে ইন্দ্র 
তাহারই সখা ॥ 

কেবলই চল।* 

"কেবলই চল--( এই ) নির্দেশ ব্রাহ্মণ আমাকে দ্বিলেন*, ভাবিয়া 
(রোহিত ) দ্বিতীয় সংবৎসর অরণ্যে পর্যটন করিল । সে অরণ্য হইতে 

গ্রামে আমিল। পুরুষরূপে ইন্দ্র লাগ পাইয়। তাহাকে বলিলেন, 

"যে চলে তাহার জঙ্ঘা পুম্পিত, আত্ম বিস্ফীরিত ও ফলবান ( হয় )। 
সমন্ত পাপ শ্রইয়। পড়ে প্রপথে ; শ্রমের ছার] হত হুইয়। ॥ 

কেবলই চল ।% 

"কেবলই চল-ব্রাহ্দণ আমাকে এই নির্দেশ দিলেন”, ভাবিয়। 
( রোহিত ) তৃতীয় সংবসর অরণ্যে পর্যটন করিল। সে অরণ্য 
হইতে গ্রামে আসিল । পুরুষরূপে ইন্দ্র লাগ পাইয়া তাহাকে বলিলেন, 
"“ভখগ্য বসিয়া থাকে (তাহার) যে বসিয়া থাকে, খাড়া দাড়ায় 
( তাহার ) যে দণ্ডায়মান ( হয় ), 

শুইয়। থাকে (তাহার ) যে পড়িয়া থাকে । যে চলে (তাহার ) ভাগ্য 
অগ্রসর হুইবেই ॥ 

কেবলই চল।” 

“কেবলই চল--আমাকে ত্রাণ এই নির্দেশ দিলেন,” ভাবিয়! 
( রোহিত ) চতুর্থ সংবৎসর অরণ্যে পর্যটন করিল। সে অরণ্য হইতে 
গ্রামে আমিল। পুরুষরূপে ইন্দ্র লাগ পাইয়। তাহাকে বলিলেন, 

“ষে শুইয়া আছে সেহয় কলিং (অর্থাৎ পরাজিত ), যে উঠিবার 
উদ্যোগ করিতেছে সে হয় ছ্বাপর* € অর্থাৎ কিছু ভালে। ), 

উঠিয়। দাড়াইয়াছে ষে সে হয় ভ্রেতা (অর্থাৎ আরে। ভালো ), ষে 
চলে সে কৃত ( অর্থাৎ জয়ী ) সম্পন্ন হয়॥ 

কেবলই চল।* 


১ অর্থাৎ চলন পথে । 
২ এই শব্দগুলি ছ্যুতক্রীড়ার। ইহা! হইতেই যুগের নাম হইয়াছে । কলি--শুন্ত 


"নদ পড়া । দ্বাপর -ছুই দান পড়া । ভ্তরেতা-তিন দান পড়া। ক্ৃত-পুরা দান 
পড়া। 
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"কেবলই চল--আমাকে ত্রান্ধদ এই নির্দেশ দিলেন”, ভাবিয়। 
( রোহিত ) পঞ্চম সংবৎ্মর অরণ্যে পর্যটন করিল। সে অরণ্য হইতে 
গ্রামে আদিল । পুরুষন্ধপে ইন্দ্র লাগ পাইয়। তাহাকে বলিলেন, 
*চলিতে চলিতেই মধু লাভ করে, চলিতে চলিতেই দ্বাছ ফল;, 

দেখ সর্ষের এশখবর্য, যিনি চলিতে চলিতে তন্দ্রা যান না 

কেবলই চল ।” 

“কেবলই চল--আমাঁকে ব্রাহ্মণ এই নির্দেশ দিলেন”, ভাঁবিয় 
( রোহিত ) ষষ্ঠ সংবৎসর অরণ্যে পর্ধটন করিল। সে অজীগর্ভ 
সৌয়বসি খণ্ষকে অরণ্যে ক্ষুধায় অবসন্ন দেখিতে পাইল । 

তাহার তিন পুত্র ছিল-_শুনঃপুচ্ছ, শুনঃশেপ ও শুনোলাহুল নামে । 
তীহাকে (রোহিত ) বলিল, “হে খষি, আমি তোমাকে এক শত 
দিতেছি, ইহাদের একজন দ্বারা নিজেকে ছাড়াইয়া লইতে চাই ।* 
তিনি জ্যেষ্ঠ পুত্রকে জড়াইয্সা ধরিয়। বলিলেন, “ইহাকে নয় কিন্তু ।” 
পইহাকেও নয়*-_-বলিলেন মাত কনিষ্ঠকে ( দেখাইয়া )। 

তাহার (উভয়েই ) মধ্যমে একমত হইলেন-_শুনঃশেপে । তাহাকে 
শত দিয়া সেখ তাহাকে লইয়া! অরণ্য হইতে গ্রামে আমিল। 

সে পিতার কাছে আসিয়। বলিল, “বাবা, আমিতো ইহাকে দিয়া 
নিজেকে ছাড়াইতে পারি।” তিনি বরুণ রাজার কাছে গেলেন 
(ও বলিলেন ), “ইহাকে দিয়া আপনাকে ষাগ করিব।” “বেশ” 
বরুণ বলিলেন, “ক্ষত্রিয় হইতে ব্রাঙ্গণ আরও ভালে” | (বরুণ) তাহাকে: 
রাজস্য় যজ্ক্রিয়। বলিয়া! দিলেন । ( বাজ। ) অভিষেচনীয় কর্মে এই 
পুরুষকে পশ্তরূপে বলি ঠিক করিলেন। 


১ মুলে “উদ্ুত্বর” । এখানে অর্থ ডুমুর নয়, সুখাদ্য ফল। 
২ একশত পণ্ড ( -গোরু )। 

৩ রোহিত । 

৪ শুনঃশেপ। 

৫ রাজ হরিশ্চন্দর । 

৬ সোমযাগে । 
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তাহার (রাজহুয় ষজ্ঞে) বিশ্বামিত্র ছিলেন হোতা১, জমদগ্নি অধ্বুৎ 
বশিষ্ঠ ব্রহ্মা*, অক্লান্ত উদ্‌গাতাঃ। উৎসর্গ করার পর তাহাকে 
( যৃপকাষ্ঠে ) কাধিবার লোক ( তাহার1) পাইলেন না। তখন অজীগর্ত 
সৌয়বসি বলিলেন, “আমাকে আর এক শত দাও, আমি ইহাকে 
বাঁধিয়া দ্িব।” তাহাকে (রাজা) আর এক শত দিলেন। তিনি 
তাহাকে ( শুনঃশেপকে ) বাঁধিয়। দিলেন । 

উৎসর্গ করণ, (যৃপে) বাঁধা, আগ্রী-অন্ধষ্ঠানৎ কর। এবং অগ্নি- 
প্রদক্ষিণ করানে। হইলে পর কাটিবার লোক ( তীহার। ) পাইলেন না। 
তখন অজীগর্ত সৌয়বমি বলিলেন, "আমাকে আরও এক শত দাও, 
আমি ইহাকে কাঁটিয়। দিব ।” তাহাকে আরও একশত দিলেন । তিনি 
অসি শানাইয়া আগাইলেন। 

এখন শুনঃশেপ লক্ষ্য করিল, “অ-মান্গষের মতই আমাকে 
(ইহারা) কাটিবে। তাই আমি দেবতাদের ধরি (গিয়া! )।৮ সে 
দেবতাদের মধ্যে প্রথম প্রজাপতিকেই ভেটিল এই খকের দ্বারা, “কন্ত 
নৃূনং কতমন্তাম্বতানাম্” ইত্যাদি ।* 
তাহাকে প্রজাপতি বলিলেন, “দেবতাদের মধ্যে অগ্নিই নিকটতম । 
তাহাকেই ধর ( গিয়])।” সে অগ্রিকে ভেটিল এই খকের ছারা, 
"অগ্ের্য়ং প্রথমন্তাম্বতানাম্‌্” ইত্যাদি |" 
তাঁহাকে অগ্নি বলিলেন, পপবিতাই সব চালনার কর্তা । তাহাকেই ধর 


১ যে খত্বিক অগ্রিতে আহুতি নিক্ষেপ করেন । 

২ যে খত্বিক বেদ্দি-নির্মাণ প্রভৃতি কাজ করেন, যজ্ঞপাত্র গুছাঁইয়! দেন এবং 
ব্ভুঃ মন্ত্র পাঠ করেন । 

৩ পুজায় তন্ত্রধারকের মত প্রধান খত্বিকৃ। 

৪ যেখত্বিক সামগান করেন । 

৫ আহতি দিব।র পুর্বে বিশেষ স্তোত্র পাঠ। 

৬ ১, ২৪.১। 


৭ ১.২৪, ২। 
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(গিয়া )।* সে সবিতাঁকে ভেটিল এই তিন খকের দ্বারা, “অতি তত্ব 
দেব সবিতঃ” ইত্যাদি । 

তাহাকে সবিতা বলিলেন, প্বরুণ রাজার জন্য (তুমি যুপে) নিবদ্ধ 
হইয়াছ। তীহাকেই ধর (গিয়।)।” সে বরুণ রাজাকে ভেটিল 
পরবতী একতিরিশং ( খক্‌) দ্বার] । 

তাহাকে বরুণ বলিলেন, “অগ্নিই দেবতাদের মুখ এবং স্ুহৃত্তম*। 
তাহাকেই স্তব কর। তবে তোমাকে ছাড়িয়। দিব।” সে অগ্নিকে 
স্তব করিল পরবতা বাইশ* খক্‌ দ্বার] । 

তাহাকে অগ্নি বলিলেন, “বিশ্বদেবদের" স্তব কর। তবে তোমাকে 
ছাড়িয়া দিব ।” সে বিশ্বদেবদের স্তব করিল এই খক্‌ দ্বারা, “নমো 
মহদ্‌্ভ্যে। নমে। অর্ভকেভ্যঃ” ইত্যাদি*। 

তাহাকে বিশ্বদেবের! বলিলেন, পইন্দ্রই দেবতাদের মধ্যে সবচেয়ে ওজন্বী, 
সবচেয়ে বলবান্‌, সবচেয়ে সহনশীল, সবচেয়ে সৎ, সবচেয়ে সাহাধ্যক্ষম। 
তীহাকে তুমি স্তব কর। তবে তোমাকে ছাড়িয়। দিব।” সে ইন্দ্রকে 
স্তব করিল “যশ্চিদ্ধি সত্য সৌমপা” এই স্থক্ত” এবং পরবর্তা পনেরো 
( খক্‌ )৯ দ্বার] । 

স্তত হইয়া! ইন্দ্র ভাহার প্রতি অস্তরে গ্রীত হইয়। হিরণ্যরথ দিলেন। 
সে “শশ্বদ্‌ ইন্দ্র” ইত্যাদি (খাক্‌) ঘার! ইন্ত্রকে প্রতায় দিল। 


পিপল পো ত শী পট াপিশেপপাসস্পিপ ৮7 পাশপাশি 


১ ১.২৪. ৩-৫ । এই তিন খকের ছন্দ গায়ত্রী । 

২ ১২৪, ৬১৫; ১,২৫০ ১-২১। 

৩ দেবতাদের উদ্দেশ্য হ।বঃ অগ্নিতেই দিতে হইত। আঁগ্ন দূত হইয়া দেবতাদের 
অন্নপান বহিয়! দিতেন বলিয়! তিনি দেবতাদের সুহ্াত্তম | 

৪ ১,২৬, ১-১০ ; ১,২২৭, ১-১২। 

৫ বিশ্বদেব ( “বিশ্বে দেবাঃ” ) মানে দেবসমূহ, একত্র সম্মিলিত দেবতারা, 
ব্যুংপতিগত অর্থে “দেবতা” । 

৬ ১,২৭.১৩। 


৭ এখানে সহ. ধাতু প্রচচীন অর্থে ( “বলপ্রয়োগ কর” ) ব্যবহৃত । 
৮১২৯ । 

৯ ১০৩০, ১১৫ । 
১০ ১.৩০, ১৬। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৫৫ 


তাহাকে ইন্দ্র বলিলেন, “অস্বী দুইজনকে এখন স্তব কর। তবে 
তোমাকে ছাড়িয়া দিব।” সে অশ্বিদ্য়কে স্তব করিল ইহার পরবর্তী 
তিন খকের১ ছ্বার1। 

তাহাকে অশ্বিদ্ধয় বলিলেন, উষাঁকে এখন স্তব কর। তবে তোমাকে 
ছাড়িয়া দ্িব।* সে উষাকে স্তব করিল ইহার পরবস্তা তিন খকেরং 
দ্বারা1। 

যেমন যেমন খক্‌ উচ্চারিত হয় তেমনি তেমনি তাহার বন্ধন খসিয়। 
আসে, ইক্ষাকুসস্তানের উদর কমিয়। আসে । শেষ তিন খক্‌ উচ্চারিত 
হইবাঁমাত্র বন্ধন একেবারে খুলিয়া গেল, ইক্ষাকুসস্তান নীরোগ হুইলেন। 
তাহাকে €( -শুনঃশেপকে ) খত্বিক্র1* বলিলেন, “আজিকার দিনের 
যজ্ঞ ব্যবস্থা তুমিই কর।” 

তাহার পর শুনঃশেপ বিশ্বামিত্রের কোলে চাঁপিল। সে অজীগর্ভ 
সৌয়বমি বলিলেন, “খধি, আমার পুত্রকে ফিরাইয়। দাও।” “না” 
বিশ্বামিত্র বলিলেন, “ইহাকে তে দ্রেবতারা আমাকে পুরস্কার 
দিয়াছেন ।” 

সে হইল দেবরাত বৈশ্বীমিত্রৎ । তাহারই ( শাখ। ) এই কাপিলেয় 
ও বাভ্রবের1*। 

মে অজীগর্ত সৌয়বসি বলিলেন (পুত্রকে ), “তুমিই এস, (আমর! 
ছুইজনে" ) তোমাকে বিশেষভাবে ভাকিতেছি। সে অজীগর্ত 
বলিলেন,” 


১১০৩০, ১৭-১৯ | 

২ ১৩০, ২০-২২। 

৩ অর্থাং রাজা হরিশ্চন্দ্র | 

৪ বিশ্বামিত্র প্রমুখ প্রধান যক্ঞপুরোহিত । ৫৩ পৃষ্ঠার পাদটীকা ভ্রষ্টব্য। 

৫ অর্থাৎ অতঃপর শুনঃশেপ আজীগণ্তি স্থানে তাহার নাম হুইল দেবরাত 
€ পুরস্কারন্ধপে দেবতার দেওয়া ) বৈশ্বামিআ ( -বিশ্বামিঅ-পুত্র )। 

৬ “কপিল” ও “বক্র” হইতে উৎপন্ন । 

৭ অর্থাৎ আমি ও তোমার মাতা । 

পিতাপুত্রের এই সংলাপ গাথায়। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“সৌয়বসি অঙ্জিরস্-গো্ীর, তাহার জন্মকাল হইতে (সে) বিখ্যাত, 
জঞানী। 

হে খাবি, পিতামহ হইতে আগত স্তর হইতে বিচ্ছিন্ন হইও না, আবার 
আমার কাছে এস ॥" 

গুন:শেপ বলিল, 

“দবেখিয়াছেন (সকলে ) তোমাকে কাটারি ছাতে, ষ। শুদ্রদের মধ্যেও 
পাওয়! যাইবে না। 

ছে আঙ্গিরস্‌. তিন শত গোরু তুমি সাদরে পাইয়াছিলে আমার বদলে |” 
অজীগর্ত সৌয়বসি বলিলেন, 

"বাবা, সে পাপ কর্ম ষ। আমি করিয়াছি আমাকে সম্ভাপ দিতেছে । 

সে পাপ আমি নষ্ট করিতে চাই। (তিন) শত গোরু ফেরত যাক ॥” 
শুনঃশেপ বলিল, 

"ষে একবার একটু পাপ করিতে পারে দে তাহার পরেও তাহা 
করিতে পারে। 

শৃত্রোচিত কার্ধক্রম* হইতে তুমি সরিয়। যাও নাই। তুমি যাহ 
করিয়াছ তাহার প্রতিবিধান নাই ॥* 

“প্রতিবিধান নাই”, বিশ্বামিত্রও সমর্থন করিলেন। বিশ্বামিত্র বলিলেন, 
“অত্যন্ত ক্রুর সৌয়বসি, কাঁটারি দিয়া কাটিতে ইচ্ছুক (হইয়া) 
দাড়াইয়াছিলেন। ইহার পুত্র হইও ন1। আমারই পুত্রত্ব স্বীকার কর।” 
শুনঃশেপ বলিল, 

“হে রাজপুত্র, আমাদের বিষয়ে (সকলকে ) জানাও । যেভাবে 
( এ উদ্দেষ্ঠ সিদ্ধ হয়) সেভাবে বলিয়। দাও। 

যাহাতে আঙ্গিবসৎ হইয়াও তোমার পুত্রত্ব পাইতে পারি ৪৮ 

বিশ্বামিত্র বলিলেন, 

"তুমি আমার পুত্রদের মধ্যে জ্যেষ্ঠ হইবে । তোমার লস্তান জ্যেষ্ঠ হইবে। 


১ অর্থাং রীতি ও গোষ্টী-আচার | 

২ পুত্রবিক্রয় ও অর্থলোভে নৃশংসতা! । 

৩ বিশ্বীমিত্র ক্ষত্রিয়কূলে উৎপন্ন বলিয়া এই সম্বোধন । 
৪ অর্থাৎ অঙ্গিরস্-গোত্রীয় । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৫৭ 


দেবতাদের সম্পত্তি, হইয়া আমার কাছে আমিবে। মনেইভাবে 
আমি তোমাকে উপমন্ত্রণৎ করিতেছি ॥* 

শুনঃশেপ বলিল, 

"( সকলে ) একমত হইলে সৌহাঘ্য ও সমৃদ্ধির জন্য আমার পক্ষে 
বলিবে। 

যাহাতে আমি, হে ভরতগ্রেষ্ট, তোমার পুত্রত্ব পাইতে পারি ॥* 

তাহার পর বিশ্বামিত্র পুত্রদের ডাকাইলেন, 

“মধুচ্ছন্দস্, খাষভ, রেণু অষ্টক--( তোমরা ) শোন, 

আর থে ষে ভাই ( তোমবাও শোন ),-ইহাকে* জ্যেষ্ঠ বলিয়া 
অধিকার দাও ॥” 

সে বিশ্বামিত্রের এক শত এক পুত্র ছিল, (তাহার মধ্যে) পঞ্চাশ জন 
মধুচ্ছন্দসের বড়, পঞ্চাশ জন ছোট । যাহার বড় তাহার ভালো 
মনে করিল না| (বিশ্বামিত্র) তাদের শেষে বলিলেন, "তোমাদের 
সম্তান প্রত্যন্তদদেশের ভাগ পাইবে ।” তাহারা এইসব--অঙ্কররা, 
পুণ্ডেরা, শবরের।, পুলিন্দের, মুতিবের। ইত্যাদি, (সে সব) প্রাস্তবাসী 
বহু বিশ্বামিত্রসসম্তান দহ্যগ্রধান । 

মধুচ্ছন্্স্‌ বলিল পঞ্চাশজনের* সঙ্গে ( পরামর্শ করিয়] ),৯ 

"যা আমাদের পিতা বলিবেন তাহাতে আমর লাগিয়া থাঁকিব। 
তোমাকে আমরা নেতা করিতেছি। তোমার অধীন আমর! 
হইলাম ॥” ' 
বিশ্বামিত্র নিশ্চিন্ত হইয়। পুত্রদের প্রশংসা করিলেন," 


১ মূলে “দায়” । 

২ অর্থাৎ বিধিমতে ও প্রকাশ্তে আহ্বান । 
৩ অথব1 তোমার ভ্রেরা। 

৪ শুনংশেপকে । 

৫ পঞ্চাশ জন ছোট ভাইয়ের । 

৬ উক্তি গাথায়। 

৭ তিনটি গাথায়। 


৫৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“হে পুত্রগণ, ( তোমরা! ) পশুসম্পন্ন ও বীর (পুত্র ) সম্পন্ন হইও, 
যাহার! আমার মান রাখিয়। আমাকে বীর(পুত্র)বান্‌ করিয়াছ ॥*: 
"্বীর(পুত্র)বাঁন্‌ গাথিন ( তোঁমর] ) দেবরাঁতকে নেতা করিয়! 

সকলে কৃতার্থ হও । হে পুত্রগণ, ইনিই তোমাদের মঙ্গলনির্দেশক ॥৩ 
"হে কুশিকগণ*, ইনি বীর দেবরাঁত। ইহাকে আহুগত্য কর। 
আমার সম্পত্তি তোমাদেরও বর্তাইবে, আর থে বিদ্যা (আমরা) 
জানি তাহাও ॥” 

সেই স্ববুদ্ধি ও সমৃদ্ধ, গাথিন, বিশ্বামিত্রপুত্র সকলে একত্র 

দেবরাঁতের মতে রহিল, লাভ (হইল ) পোষণ ও শ্রেষ্ঠত্ব ॥ 

অধ্যয়ন করিলেন দেবরাত, দুই ( বিদ্য। ) ধনের ( অধিকারী )১ খষি, 
-_-জহ্‌ দের আধিপত্যে এবং গাঁথিন্দের দৈব বেদে" ॥ 

এই মেই শতাধিক ধক ও গাথা যুক্ত শৌনঃশেপ আখ্যান । 

রাজা অভিষিক্ত হইলে হোতা রাজাকে ইহা বলিবেন। সোনার 
মাছুরে বসিয়৷ বলে, সোনার মাছরে বসিয়। শোনে । ষখই হছিরণ্য, তাই 
ঘশের দ্বারাই সংবধিত করে ।*** 

অতএব যে রাঁজ! বিজয়যুক্ত হন (রাজ্থয় ) যজ্ঞ না করিয়াও শৌনঃশেপ 
আখ্যান গাওয়াইতে পারেন। (ইহা শুনিলে ) তাহাতে অল্পমাত্রও 
পাপ অবশিষ্ট থাকিবে ন1। 

ধিনি আধ্যান গাহিবেন তাহাকে হাজার গোরু দিতে হইবে, শত 


১ অর্থাৎ পুত্রগেঈরবিত । 

২ বিশ্বামিত্রের পিতার নাম ছিল গাথিন্। ইহা আজীববাচক হইতে পারে। 
বিশ্বামিত্রকে “ভরত” বলা হইয়াছে । ভরত, গাঁখিন্‌, গাথিন-_-তিনটি শব্ধই সমার্থক-_ 
“আখ্যায়িকা-গাঁয়ক, বীণা-গায়ক” ইত্যাদি । 

৩ দেবরাত। 

৪ কুশিক বংশকর্তার নাম। 

৫ মূলে “দায়” | 

৬ অজীগর্তের পুত্র বলিয়া জহ্ছদের সম্পত্তির এবং বিশ্বামিত্রের পুত্র বলিয়া 
গাথাসজ্ঞানের । 

৭ দেবানুগ্রহে প্রাপ্ত জানে অর্থাৎ কাব্যশক্তিতে ( স্থুক্ত-রচনায় )। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৫৯ 


(গোরু ) দোহারকে। সেই আসন দুইটি আর শাদদ। অশ্বতবী-যুক্ত রথ 
হোতার (প্রাপ্য )। 
পুত্রকামীবাও গাওয়াইতে পারেন। (তাহ করিলে তাহার] ) পুত্রলাভ 
করেন, নিশ্চয়ই পুত্রলাভ করেন ॥ 
সেকালে রাঁজস্থ্য় ও অশ্বমেধ যজ্ঞের অনুষ্ঠান-অঙ্গ হিসাবে রাঁজার। আখ্যান 
স্রনতেন । পরে এই রকম একটি আখ্যান-_বামায়ণ মহাঁকাঁব্যে এবং কতকগুলি 
আখ্যানগুচ্ছ-মহাভারত মহাকাব্যে পরিণত হুইয়াছে। এই ধরণের 
ভাখ্যায়িকার মধ্যে শৌনঃশেপ আখ্যান প্রাচীনতম | খগ বেদের কবিতার প্রসঙ্গ 
যোগাইবার চেষ্টার জন্য কাহিনীটির বিশেষ মূল্য আছে । শৌনঃশেপ আখ্যানকে 
বৈদিক সাহিত্যের মহাকাব্যিকা (মাঁইকেলের ভাষায় 2010117,5 ) বলিতে 
পারি। এটির মধ্যে থে বলিষ্ঠতা আছে, প্রাচীন সাহিত্যে তাহাঁর তুলন। নাই। 
শুনঃশেপকে গায়ক ধরিলে শৌনঃশেপ আখ্যান তিনটি কাণ্ডে ভাগ কর। চলে। 
প্রথম বন্ধন-কাগ্ড, দ্বিতীয় উদ্ধার-কাগু, তৃতীয় প্রতিষ্ঠা-কাণ্ড। অন্যথ! ছই 
পর্বে ভাগ করিতে পারি । প্রথম বোহিত-পর্ব, দ্বিতীয় শুনঃশেপ-পর্ব। 
আখ্যানের বিবরণে ও চরিত্রচিত্রনে স্বভাবসঙ্গতি স্পষ্ট চোখে পড়ে। 
হরিশ্চন্দ্রের ওজরের পর ওজর উঠানে, রোহিতের জীবিতাশা ও পিতার 
অন্ুস্থতার খবর পাইয়] প্রত্যাবর্তনের ব্যগ্রতা, হিতৈষী মহামন্ত্রীর মত ইন্দ্রের 
সন্গেহ সছৃপদেশ, গরীব পিতামাতার মধ্যম পুত্রের প্রতি উদাসীনতা, 
অজীগর্তের অমানুষিক লোভ ও নিষ্ঠরতা, দেবতাদের পরুম্পরগ্রীতি এবং 
বিশ্বামিত্রের উদ্দারত।--আখ্যানের মধ্যে অত্যান্ত সরল সহজ ও স্বাভাবিক ভাবে 
ফুটিয়াছে। 


আর একটি প্রসঙ্গ তুলিয়া এঁতরেয়-ব্রাহ্মণের আলোচন! শেষ করিতেছি। 
খগ.বেদে বিষুর প্রসজে সর্বদ। তাহার ত্রিবিক্রমের উল্লেখ পাই। 


ইদং বিষ্ণধিচক্রমে ত্রেধা নি দধে পদম্‌। 


এই (বিশ্ব ) বিষ্ণু পরিক্রমা! করিয়াছেন, তিনি তিন বার পদক্ষেপ করিস্বাছেন।' 
এখানে তিন পদক্ষেপ বলিতে হুর্ষের তিন বিশিষ্ট অবস্থান-্পূর্ব দিক্‌: 
» ক্রবালে উদয়, মধ্যগগনে পূর্ণতেজবিস্তার, পশ্চিম দিক্চক্রবালে অন্তগমন-_- 


৬০ ভারতীয় সাছিত্যের ইতিহাস 


বুবাইতেছে। এই পদবেষ্টনের মধ্যে বিশ্বভূবন অবস্থিত ।--এই বৈদিক সিম্বল 
আশ্রয় করিয়া পৌরাণিক সাহিত্যে বামন-অবতারের উপাখ্যান গড়িয়া 
উঠিয়াছিল। খগ বেদের মিঘল-বীজ আর বাঁমনীবতার-কা হিনীবৃক্ষের মধ্যবর্তী 
উদ্ভিম্নাঙ্কুর-অবস্থা এতরেয়-ব্রাহ্ষণে রহিয়াছে । অঙ্বাদে উদ্ধত করিতেছি । 
ইন্দ্র আর বিষুণ একদ। অস্থ্রদের সে লড়িয়াছিলেন। 
তাহার্দের জয় করিয়া (ছই জনে) বলিলেন, *€( আমরা ) বাটোয়ার! 
করি।”১ অন্নরের1 বলিল, “বেশ ।* 
ইন্দ্র বলিলেন, ”এই বিষণ যতদুর পদচারণ করিবেন ততদুর পর্যস্ত 
আমাদের আর বাদ বাকি তোমার্দের।” 
তিনি এই লোকসমুহ পদপরিক্রম। করিলেন, তাছার পর বেদগুলিকে; 
তাহার পর বাকৃকে। 
তবে যে বলে «কি সেই সহম্র”*। এই সব লোক, এই সব বেদ আর 
বাক-_-এই বল। উচিত। 
এই কাহিনীর একটি রূপান্তর কাথণাখার এতপথ-ত্রাঙ্ষণে আছে । সেখানেও 
বিষুণ বাঁমন, তবে ভ্রিবিক্রম নহেন--শয়ান। এ কাহিনীটিরও অন্বাদ দিই। 
দেবের ও অস্থরের1, উভয়েই প্রজাপতির সন্তান, আড়াআড়ি পরীক্ষ! 
করিল। তখন দেবতার যেন অন্ুদ্ধত এই রকম ছিলেন। সে 
অস্থরেরা, মনে করিল, “আমাদেরই এই ভূবন ।” তাহার। (পরস্পর ) 
বলিল, “এখন এই পৃথিবীকে বাটোয়ার। করিয়া লই । তাহাকে* ভাগ 
করিয়া ( আমরা ) ভোগ করিব ।” ষাঁড়ের চামড়া" দিয়া তাহাকে 
পশ্চিম হইতে পূর্বদিকে ভাগ করিতে করিতে চলিল। 


১ অর্থাৎ যে বস্তর অংশ লইয়া বিবাদ তাঁহা ভাগ করিয়! লই । ইন্দ্র-বিষ্ুণ যেন 
টসে জিতিয়াছেন তাই তাহাদেরই অগ্রাধিকার । 

২ বিষ্ণু। 

৩ খগবেদের এই নুক্তে ( ৬.৬৯ ) ইন্দ্র ও বিষ্ণুর যুদ্ধে সহযোগিতার কথা আছে । 
তাহাতে এক খকে (৮) বলা হইয়াছে যে হঁহারা যখন লড়িয়াছিলেন তখন তিন 
বারে হাজার লইয়া আসিয়াছিলেন । এই খকের সম্বন্ধেই এই প্রশ্ন । 

৪ অর্থাং পৃথিবী | 

৫ অর্থাং চামড়ার দড়ি । 
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তাহা দেবতার! শুনিল,__-অন্ুরেরা এই পৃথিবীকে ভাগ করিয়া 
লইতেছে। তাহার] (পরস্পর ) বলিল, চল সেখানে যাই যেখানে 
এই পৃথিবীকে অস্থরের। ভাগ করিতেছে । যদ্দি ইহার ভাগ ন1 পাই 
তবে আমাদের হইবে কি।১ তাহার! বিষুরূপ ষজ্জকে আগে করিয়া 
উপস্থিত হইল। তাহার! বলিল, “আমাদেরও এই পৃথিবীতে ভাগ 
দাও, আমাদেরও ( অংশ ) এই পৃথিবীতে হোক ।” 
মে অস্থরের যেন অবজ্ঞা করিয়৷ বলিল, “এই বিষণ শুইতে যতটুকু 
স্থান লাগিবে ততটুকুই তোমাদের দিব ।” বিষণ ছিলেন বামন । 
তাহাতে দেবতার] ভ্রুদ্ধ হইল না, তাহার] ভাবিল, “আমাদের খুব 
দিয়াছে, যেহেতু আমাদের যজ্ঞ-পরিমিত (ভূমি) দ্িয়াছে।” সেই 
যজ্ঞ-বিষুকে পূর্বশিরে শোয়াইয়। চাঁরিপিক ছন্দের দ্বার] বেড়িয়। দিল।... 
তাহার পর অর্চনা করিতে ও শ্রম ( অর্থাৎ তপস্যা ) করিয়। ঘুরিতে 
লাগিল। তাহার? সেই উপায়ে এই সমগ্র পৃথিবীকে লাভ করিল।* 
্রাক্ষণ গ্রস্থগুলির মধ্যে এতরেয়ের পরে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য শুরু 
ঘছুর্বেদীয় 'শিতপথ-ব্রাঙ্ণ' | ভাষ! ও গগ্যরীতির দিক দিয়া শতপথ- 
ব্রা্মণ-অর্বাচীন বৈদিক সাহিত্যের নিকটতর। ইহাতে কতকগুলি নিজস্ব 
মাখ্যান ও আখ্যানিকা আছে। তাহার মধ্যে সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য পুরূররস্‌- 
উর্শীর আখ্যান । খগবেদের কাহিনীর সঙ্গে কিছু কিছু অমিল থাকিলেওঃ 
মোটামুটি শতপথ-ব্রাক্ষণের গল্পে খগ বেদের অন্থনরণ ও তছুপরি দেশকালোচিত্ত 
ও সাহিত্যরুচিঘটিত পরিবর্তন আছে। মুলনিষ্ঠ অন্জবাদে ব্রাহ্মণের গল্পটি 
সম্পূর্ণ উদ্ধৃত করিতেছি । ভারতীয় সাহিত্যের অদ্বিতীয় আবহমান কথাবস্তর 
দ্বিতীয় উপস্থাপন ইহাতে পাইতেছি। 
উর্বশী মে অপজর1। পুরুরব1* এঁড়কে ভালোবাঁসিল। তাহাকে 


১ “কে স্তাম যদন্ত। ন ভজেমহি”? | 

২ কাথায় শতপথ ব্রাচ্ষণ,দব, 081800 সম্পাদিত, ২. ২. ৩. ১-৭। 

৩ সর্বসমেত একশত অধ্যায় ( “পথ” ) আছে বলিয়া এই নাম। 

৪ ব্রাহ্মণের আখ্যানের মধ্যেই এই অমিলের উল্লেখ আছে । সম্ভবতঃ প্রথন 
হইতেই গল্পটির একাধিক পাঠ ছিল । 

৫ নামটি খগবেদে পুরূরবসূ, এখানে পাই পুরুরবস্‌। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পাইয়! বলিল, “দিনের মধ্যে তিনবার আমাকে বেতের ছড়ি দিয় 
মারিবে, অনিচ্ছুক আমাকে কখনো জোর করিবে না, কখনো যেন 
তোমাকে নগ্ন ন। দেখি-_-এই আমাদের মেয়েদের ব্যবস্থা ।” 

সেঃ ইহার সঙ্গে অনেককাল ছিল। ইহা হুইতে৬ গভিণীও 
হইল--এতকাল ইহার সঙ্গে ছিল। তাহার পর গন্ধর্বেরা। পরামর্শ 
করিল, "অনেককাল এই উর্বশী মন্ষ্ঘের মধ্যে বাস করিতেছে । গিয়। 
জানে। যেমন করিয়া! ফিরিয়া আমে ।” তাহার শয্যার নিকটে ছুই 
শাবক সহিত এক মেষী বাধ! ছিল। তাহার মধ্য হইতে এক শাবককে 
গন্ধর্বের। প্রহার করিল। 

সে১ বলিল, পপুরুষশূন্ত ঘেন ( এখানে )১ জনশুন্ত যেন ( এখানে )-- 
আমার বাছাকে হরণ করিতেছে! আবার প্রহার করিল। দেও 
সেই কথ। বলিল। 

তখন এ ভাবিয়! দেখিল, “কিসে পুরুষশূন্ত, কিসে জনশূন্য ( এ স্থল) 
হইতে পারে যেখানে আমি রহিয়াছি।” সে নগ্ন থাকিয়াই উঠিয়া 
ছুটিল। ভাবিল, বস্ত্র পরিতে গেলে দেরি হইবে। তখনই গন্ধর্বের' 
বিদ্যুৎ বিকাশ করাইল। তাহাকে (উর্বশী ) যেমন দিনের বেলা 
তেমনি ( স্পষ্টভাবে ) নগ্ন দেখিল। তখনই সে১ তিরোহিত হইল । 
"আবার আসিব”, (বলিতে বলিতেই ) অগোচর। সে মনের দুঃখে 
প্রলাপ বকিতে বকিতে কুরুক্ষেত্রের কাছাকাছি ঘুরিয়৷ বেড়াইল, 
(সে স্থানেরৎ নাম) অন্তযতগঃপ্রক্ষা* বিসবতী"। তাহার ধারে ধাঁরে 
ঘুরিতে লাগিল। তখন মে অপ.সরার1 রাজহংসী হুইয়৷ ভাসিয়। 
বেড়াইতেছিল। 


১ উবশী। 
২ পুরুরবস্। 
৩ অর্থাং ইহার সহবাসে । 
৪ মুলে “অবীরে”*, অর্থাৎ সমর্থপুরুষহীন স্থানে । 
৫ সম্ভবতঃ হুদ । 
৬ অর্থ, যাহার ছুই দিকে যক্জডুমুর গাছ আছে । 
৭ অর্থৎ ম্বণীলবতী । 
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তাহাকে চিনিয়া! এ ( সঘীর্দের ) বলিল, "এই সেই মনুষ্য যাহার সঙ্গে 
আমি ছিলাম ।” তাহার বলিল, "উহার কাছে ( আমর] ) দেখা দিই 
গিয়।।৮ “বেশ।” তাহার কাছে (তাহারা ) আবিভূতত হইল। 
তাহাকে চিনিয়া এ কাতর নিবেদন করিল। “ওগে! জায়." 
একটু শাস্ত হও, ছুজনে কথাবার্তা কই ।২...» এই কথ। তাহাকে: 
বলিল। 
তাহাকে অপর ( নারী; ) উত্তর দিল, "তোমার এ কথা.''আমি 
চলিয়া আপিয়াঁছি।* তুমি তো তাহা কর নাই যাহা আমি বলিয়া- 
ছিলাম। এখন আমি তোমার অপ্রাপ্য হইয়াছি। ঘরে ফিরিয়া 
যাও।” এই কথ। তাহাকে তখন ( উর্বশী ) বলিল। 
তাহার পর এ খিক্ন হুইয়। বলিল, “দেবতার বরপুন্্র---খাইয়া ফেলিবে*, 
দেবপ্রিয় আজ উদ্বদ্ধন অথব] ভৃগুপাত করিবে কিংব। নেকড়ে অথবা 
কুকুর ( তাহাকে ) ভক্ষণ করিবে ।” এই কথাই বলিল। 
অপর (নারী১ ) উত্তরে বলিল, "ওগে। পুরূরবম্‌ তুমি." 'হাদয় ইহাদের ।* 
সে কথ।' মনে রাখিও ন1। নারীর কখনও সখ্য নাই। ঘরে ফিরিয়া 
যাও।” এই কথাই তাহাকে (উর্বশী ) বলিল। 

এই পর্যস্ত গল্প বলিয়! শতপথ-ত্রান্মণের আখ্যায়িকার রচয়িতা মন্তব্য 

করিতেছেন যে খগ বেদের পাঠে আরও উক্তি-প্রত্যুক্তি আছে।৮ তাহার পর, 

( পুরুরবার কথা) তাহার, হাদয়ে ব্যথ। দিল ॥ 
সে' তখন বলিল, বৎসর পূর্ণ হইলে সেই রাত্রিতে আমিও, তখন এক 


১ উর্বশী। 

২ পুরুরবস্‌। 

৩ খগবেদ ১০, ৯৫, ১। 

৪ এ ১০, ৯৫. ২। 

৫ এ ১০. ৯৫. ১৪। 

৬ শর ১০. ৯৫. ১৫। 

৭ অর্থাৎ আমাদের প্রেমের স্মৃতি । 
৮ “বহ্বুচাঃ প্রাছঃ,১ | 
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রাত্রি আমার কাছে শুইও, তখন তোমার এই; পুত্র জাত হইবে ।* 
বৎনর পূরিলে রাত্রিতে আসিল, ( দেখিল )-__আহা, সোনার ঘরবাড়ি ! 
তাহার পর ইহাকে ( গন্ধর্বের ) এই কথ! বলিল, "এ সব গ্রহণ কর।* 
তাহার পর তাহার কাছে তাহাকে পাঠাইল ॥ 
সেঃ বলিল, পগন্বর্বের নিশ্চয়ই তোমাকে প্রভাতে বর দিবে । (বর) 
চাহিতে পার।” তবে কিন্তু আমাকে চাহিতে হইলে তুমি, “বর চাও” 
বলিলে, “তোমাদেরই একজন হুইব*--এই কথা বলিও।” তাহাকে 
প্রভাতে বর দিতে চাহিল। সে বলিল,”তোমাদেরই যেন একজন হুই ॥* 
তাহার! বলিল, “মস্ুয্বদের মধো অগ্নির সেই ঘজ্স-উপযুক্ত তন নাই 
যাহ! ছার! ঘাগ করিয়। করিয়া আমাঁদেব একজন হওয়া যাঁয়।” পাত্রে 
অগ্নি রাঁখিয়! তাহাকে দান করিল । (ও বলিল ), "ইহার ছার! যাগ 
করিয়। আমাদের একজন হইবে ।” (সে) শিশুপুত্রকে লইয়। চলিয়া 
আসিল। দে অরণ্যে অগ্নি রাখিয়া শুধু শিশুপুত্রকে লইয়। গ্রামে, 
আসিল, "আবার আসিব”* এই (ভাবিয়1), (কিন্তু দেখিল, ) আহ্‌] 
অন্তহিত! যে অগ্নি ( ত1) অশ্বথে, যে পাত্র ত। শমীবৃক্ষে, আর সে 
গন্ধর্দের কাছে আসিল ॥ 
অতঃপর কাহিনী ষজ্ঞকাণ্ডের জণ্জালে হারাইয়। গিয়াছে । 
মতম্য-অবতারের সবচেয়ে পুরাঁনে। কাহিনী শতপথ-ব্রাঙ্ষণেই আছে । এই 
কাহিনীর সঙ্গে বাইবেলের নোয়ার কাহিনীর (যাহার মূল বাবিলনের উৎকীর্ণ 
নলিপিতে আক্কাদীয় ভাষায় পাওয়া গিয়াছে) আশ্চর্য মিল আছে। সুতরাং 
ব্রাহ্মণ-কাহিনীর বীজ বিদেশাগত অথব] বিদেশে প্রাপ্ত অনুমান করিতেই হয়। 
মাধ্যন্দিন (১. ৮.১) ও কাথীয় (২. ৭. ৩) ছুই শাখার পাঠ মিলাইয়া 
শতপথ-ক্রাঙ্মণের কাহিনীর ঘথাষথ অনুবাদ দিতেছি। 


১ অর্থাৎ উর্বশীর গর্ভে আছে । 
২ পুরুরবসূ্‌। 

৩ উর্বশী। 

৪ অর্থাং লোকালয়ে । 

৫ অগ্নি লইয়! যাইতে। 


১ 


৪ 


৫ 


৬ 


৭ 
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“মনুকে প্রভাতে আচমনের জল আনিয়! দিল, যেমন হাত ধুইবার জল 
আন] হয়। তিনি যখন আচমন করিতেছিলেন তখন তাহার হাতে 
একটি মাছ লাগিল। সে উহাকে বাক্য বলিল, “আমাকে তরণ 
কর, তোমাকে পার করাইব।” ও বলিল, “কি হইতে আমাকে পার 
করিবে?” সে বলিল, বান এই সব প্র] (অর্থাৎ জীব) সমূলে 
লইয় যাইবে, তাঁহা হইতে তোমাকে পার করাইব।” সে বলিল, 
“কি উপায়ে তোমার ভরণ হইবে ?*৪ সে বলিল, “যতদিন ( আমর] ) 
ছোট থাকি আমাদের নাঁশকারী অনেক থাকে ।” (মে আরও) 
বলিল, “আবার মাছেও মাছ খায়। অতএব আমাকে আগে কুস্তে 
রাখ।« ষখন বাড়িয়া তাহাতে কুলাইবে না, তখন ভোব। খু'ড়িয়া 
তাহাতে আমাকে রাখিও। যখন বাড়িয়! তাহাতে কুলাইবে ন। তখন 
আমাকে সমুদ্রে রাখিয়। আসিও। তখন আমি নাশকারীর অতীত" 
হইব ।* 

মৎস্য রহিয়। গেল ।” সে তাড়াতাড়ি বাড়িতে লাগিল । মে বলিল, 
"অমুক সময়ে বান আসিবে । অতএব নৌক। গড়িয়। প্রস্তত থাকিও। 
সে বান উঠিলে নৌকায় আশ্রয় লইবে, তখন তোমাকে পার করাইব ।” 
ও সেই ভাবে ভরণ করিয়া ( তাহাকে ) সমুদ্ধে ছাড়িয়া দিয়া আসিল। 
সে ষে সময় বলিয়। দিয়াছিল সেই সময়ে ও*নৌকা। গড়িয়। প্রস্তত হইয়! 
রহিল। সেবান উঠিলে ও নৌকায় চড়িল। মৎস্য তাহার কাছে 
ভাপিয়া আসিল। তাহার শুঙ্গে নৌকার কাছি লাগাইয়। দিল, আর 
তাহ লইয়া ( মতস্ত ) উত্তর গিরির দিকে ধাবিত হইল। 


অর্থাৎ মংন্ত । 

অর্থাৎ মনু । 

“উঘ ইমা: সর্বাঃ প্রজ। নির্বোঢা”? | 

“কথং ভার্ষোসি”” ( কা ), “কথং তে ভূতিঃ,, ( মাধ্যন্দিন ) 
“বিস্কৃহি” (কা), “বিভরাসি” (মা) । 

“যা তামতিবর্ধৈ”” | 

“অতিনযপ্্র! ভবিতান্মি'ঃ | 


৮ “শম্বদ ধ ঝবষ আস”, 


€ 
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সে বলিল, “তোমাকে পার করিলাম । আমাকে খুলিয়! দাঁও। 
এই গাছে নৌক1 ভালে। করিয়। বাধো, তুমি যেন গিরিতে থাকিতে 
থাকিতে আমাকে জল হইতে বিচাত করিও না।+ যেমন যেমন জল 
কমিবে তেমন তেমন নামিতে থাকিও।” মনু সেইভাবে নামিয়। 
চলিল। এই হইল এখন সেই উত্তরগিরি হইতে মস্ত অবসর্পণ। 
সেই বান সব জীব জন্ত ভাসাইয়া লইয়া গেল, কেবল একলা মনু 
অবশিষ্ট রহিল। 

প্রজারৎ কামনায় (মনু) অর্চনা করিয়া তপন্তা। করিয়া বেড়াইলেন ।ত 
দেখানে সে পাকষজ্ঞের দ্বারাও যাগ করিল--ঘি, দই, মাঠা, ছান18। 
এক বছয় ধরিয়া! এইভাবে জলে হবন করিল। তাহা হইতে, বৎসর 
ঘুরিলে, এক নারী উৎপন্ন হইল। সে পূর্ণগঠিত হইয়াই উঠিয়া 
আসিল ।* তাহার পায়ে থি লাগিয়া আছে। মিভ্রাবরুশ (--ছুই জন---) 
তাহার কাছে আসিয়া বলিলেন, “কে হও (তুমি)1” সে বলিল, 
“মনুর ছুহিতা।” (তাহার1) বলিলেন, “বল (তুমি), আমাদের 
( ছুহিতা )।” (সে) বলিল, “না। যিনি আমাকে জন্ম দ্বিয়াছেন 
আমি তীাহারই।” তাহাতে ভাগ লইতে (তাহারা) আঘাত 
করিলেন। সে জানিল ও জানিল না করিয়া এড়াইয়া আসিল ।* 
সে মন্গর কাছে আসিল। মঙ্গ তাহাকে বলিল, “কে হও (তুমি )? 
সে বলিল, “তোমার ছুহিত1।” সে' বলিল, “মহাশয়।”, কিসে আমার 
ছুহিতা (আপনি )?” সে বলিল, “এই ঘা বছর ধরিয়া জলে আহ্ুতি 


১ এইখানে কাথ শাখায় অতিরিক্ত পাঠ, «“ম! ত্বা বিহাঁসীৎ (তোমাকে যেন 
না ছাড়ে, অর্থাং তোমার নৌকা] যেন চড়ায় না পড়ে )। 

২ অর্থাৎ মানুষ সৃষ্টির । 

৩ “সোর্চয়ঞচ্ছ।মন্‌ প্রজাকামজাশ্চচার*” | 

৪ «আমিক্ষা” | 

৫ “সা হ পিবদ্রমানেবোদেয়ায়”। 

৬ “তদ্ধ জে তদ্ধ ন জজ্ঞাবতিত্বেবেয়ায়”» (মা )। 

৭ অর্থাৎ মন্ু। 

৮ «*ভগবতি”। 
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হবন করিয়াছিলেন--ঘি, দই, মাঠা, ছানা-তাহা হইতে আমাকে 
(আপনি ) জন্ম দিয়াছেন।” (আরও ) বলিল, “আমি আশীঃ 
(অর্থাৎ বর) হ্বক্ূপিণী।৯ সেই আমাকে ঘজ্জে প্রয়োগ করুন। যজ্ঞে 
যদি আমাকে প্রয়োগ করেন (তবে) প্রজা ও পণ্ড আপনার বনু 
হইবে ।২ ষে কোন আশীঃ আমাকে দিয়া কামনা! করিবে তাহ! 
তোমার ফলিবে।” 
সেই মত করিয়! মঙ্ছ “ইমাং প্রজাতিং প্রাজায়ত যেয়ং মনোঃ প্রজাতি 
দেবতা ও অস্থরদের প্রথমে বাক ও সোম ছিল না। এই দুইটির অধিকার 
লইয়া ষে কাহিনীগুলি আছে তাহা যজুর্বেদীয় ব্রাহ্মণপ্রস্থ গুলির বিশেষত্ব । 
এই কাহিনীগুলি অবলম্বনে পরে একাধিক পুবাণকাহিনী পল্লবিত হুইয়াছে। 
ব্রাহ্মণের একটি কাহিনী--*সৌপর্ণাকাত্র ব-আধখ্যান* প্রায় মহাঁকাব্যের পর্যায়ে 
পড়ে। প্রথমে বাক্‌-অধিকারের গল্প বলি। 
বাকৃশক্তি লইয়। মনুষ্য জন্মিয়াছিল। বাক্‌শক্তি ছাড়! দেবতার। 
ও অহ্থরেরা। সে মঙ্ছৃত্তেরা যাহ! বলিত তাহাই ফলিত। সে 
দেবতারা ও অস্থরের। প্রজাপতিকে বলিল, “ইহারা! তে] এইরকম 
হইল” তিনি বাক হইতে সত্য নিষ্ষলন করিলেন--“ভৃতুবিঃ স্বর্” 
_এই। (বাকের অবশিষ্ট) যে চতুর্থ ভাগ, অসত্য, তাহ! 
মন্ুয্যদের মধ্যে রাখিয়া দিলেন । এই তো বাক্যের অসত্য (অংশ) 
যাহ] মনুষ্তেরা বলে।ঃ 
বাকের পরের ইতিহাস স্পর্ণাকদ্রর কাহিনীতে পাই। 
কন্ধ আর স্থপর্ণী নিষ্ষের রূপ লইয়। রেষারেষি করিয়াছিল। কন 
স্থপর্ণীকে নিজরূপগৌরবে হাবাইয়। দিল। "সে কন্দ স্বপর্ণীকে 
বলিল, “এখান হইতে দ্বর্গের তিন তলায় সোম (আছে), তাহা। 





১ “সাশীরন্মি”ঃ | 

২ “বহু প্রজয়া পশ্ুভি ভরবিস্যসি”ঃ | 
ও প্রজাপতি । 

৪ কপিষ্ঠলকঠ-সংহ্িতা ৪. ৬। 

৫ অর্থ, বছদুরে । 
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আনে, তাহাতে নিজেকে মুক্ত কর।১ সে স্ুপর্ণী ছন্দ্স্দেরং বলিল 
"এই জন্তই পিতামাত। পুত্রদের ভরণ করে। এমন (অবস্থা) হইতে 
আমাকে উদ্ধার কর, ইহ। হইতে আমাকে কিনিয়া লও ।* 
প্রথমে গেল জগতী। তাহার চৌদ্দ অক্ষরের দুই অক্ষর কাট] গেল। 
সে বিফল হইয়। ফিরিয়া] আমিল। তাহার পরে গেল ত্রিষ্টভ। তাহাঁরও 
সেই দরশ।, ছুই অক্ষর কাঁটা! পড়িল। শেষে গেল গায়ত্রী, বাজপাখী হইয়৷। 
তাহার চারি অক্ষর। সে সোম লইয়া এবং সহোদরদের কাট চারি অক্ষর 
আত্মনাৎ করিয়া ফিরিয়া আপিতেছে, পথে গন্ধর্বেরা মোম কাড়িয়া লইল। 
সোম পাইবার উপাক্লাস্তর না দেখিয়া দেবতার। গন্ধরর্দের কাছে সোম 
কিনিয় লইতে চাহিল, গোরুর বদলে । গন্ধার্বের কিন্তু যজ্ঞ ছাড়া অন্য 
কিছুর ব্দলে সোম দিতে একেবারেই রাঁজি নয়। আর যজ্ঞ ( অর্থাৎ যজ্ঞভাঁগ ) 
দিলে দেবতাদের থাকে কী? দেবতারা পরামর্শ করিয়া ঠিক করিল, 
যেহেতু গন্ধর্বের স্ত্রীলোলুপ অতএব তাহাদের কাছে মেম়েমান্থষ পাঠানে। যাঁক। 
তাহার] বাঁকৃকে নারী বানাইয়। মায়! স্থটি করিয়। পাঠাইয়। দিল।" দ্বেবতারা 
সোমও পাইল ন1 এবং বাককে ফিরিয়। পাইবার জন্য ষে ফিকির করিয়াছিল 
তাহাও খাটিল না। বাক্‌ গন্ধর্বদের কাছে থাকাই পছন্দ করিল। 
বাকের অধিকার লইয়। দেবতারা অবশেষে গঞ্ধর্দের চ্যালেঞ্ করিলেন। 
ঠিক হইল বাক যেন হ্বয়ম্বর] হইবেন। ছুই পক্ষ নিজের নিজের কেরামতি 
দেখাইবে, তখন যে দলকে ইচ্ছ! বাক্‌ বরণ করিবে । স্বয়ংবরসভায় 
দেবতারা গাথা গাহিতে লাগিল, গন্ধর্বের তত্বকথ! বলিতে 
লাগিল।* সে দেবতাদের কাছে হাজির হইল । সেকারণ বিবাহে 
গাথা গান কর] হয়,» নেকারণে গান ষে করে সে শ্রীলোকের প্রিয়" 


১ সুপণঁ হারিয়। গিয়া কদ্রর অধীন হইয়াছিল । 
২ “ছন্দাংসি সৌপর্ণানি+। 

৩ «তে বাচং স্ত্রিয়ং কৃত্ব! মায়াযুপাবস্থজৎ”” | 

৪ “গাথাং দেব অগায়ন্। ব্রহ্ম গন্ধর্বা অবদন্‌”” | 
৫ বাকৃ। 

৬ ““তম্মাদ বিবাহে গাথ। গীয়তে” | 

৭ মৈজ্রায়ণী সংহিতা ৫. ৭. ৬ 
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এই কাহছিনীই পুরাণে বিষ্ণুর মোহিনীর্ষপ ধরিয়া অন্থরদের বঞ্চন। করিয়া 
দেবতাদের অমৃত পরিবেষণ উপাখ্যানে পরিণত হইয়াছে ॥ 


৪. উপনিষৰু-কথা 


বৈদিক সাহিত্যের (--বৈদিক বিদ্যার নয়--) শেষ পর্যায়ে উপনিষদ । 
এই বচনাগুলি প্রায় সবই ব্রাহ্ণগ্রস্থের পরিশিষ্টরূপে; সংযোজিত । কোন 
কোন উপনিষদ্‌ ব্রাহ্মণের সমকালে অথবা অল্পকাঁল পরে লেখ। হইয়া থাকিবে, 
কিন্তু অধিকাংশ উপনিষৎ সম্পকিত ব্রাক্মণগ্রস্থের অনেক পরের রচন1। বৈদিক 
কর্নকাও ব্রাহ্ষণগুলির রচনার পরে আর কোন পরিবর্তন অথবা পরিবর্ধন লাভ 
কে নাই। সাধারণ লোকের জীবনধাঁরাঁয় বৈদিক কর্মকাণ্ডের প্রতাক্ষ 
প্রভাব ক্রমেই কমিয়া যাইতেছিল । ধর্মভাবন। ও দৈবচিস্ত। নৃতন নৃতন পথে 
ধাবিত হইয়াছিল। উপনিষ্দ্‌গুলিতে ষে অধ্যাত্মচিস্তার প্রকাশ তাহার 
কিছু কিছু পূর্বাভাম খগ বেদের কোন কোন স্থক্তে ও খকে থাকিলেও তাহ! 
নৃতন। ভারতবধের যে বিশিষ্ট জীবনদৃষ্টি ও অধ্যাত্মভাবন1 তাহার মূল 
এই চিন্তাতেই নিহিত। ভারতবর্ষের দর্শনজ্ঞানের উত্স উপনিষদ্‌। ভারতীয় 
অধ্যাত্মরসিকদ্দের সর্বকালের পানীয় ষোগাইয়াছে উপনিষদ্দের অম্বতনিঝ'র। 
ভারতীয় জীবনদৃষ্টিতে ও অধ্যাত্মভাবনীয় যতটা, ঠিক ততট। না হইলেও, 
ভারতীয় সাহিত্যপাধনায় উপনিষদের প্রয়োগ কম কার্ধকর হয় নাই। 
উপনিষদ্গুলি তো সাহিত্যই। ভারতবাপী কখনে। জীবনকে মরণাবচ্ছিন্ন 
ভাবে নাই, মরণকেই বরং জীবনাবচ্ছিন্ন দেখিয়াছে। এই জীবনমরণকে অখগ্ড 
শ্রোতোরপে ভাবনা ভারতীয় চিন্তার বোধ করি প্রধান বিশিষ্টতা। এ দৃষ্টির 
আলো উচ্চতর সাহিত্য উদ্ভাসিত করিবেই এবং উচ্চতর সাহিত্যে এ দৃষ্টির 
আলে! বিচিত্রবর্ণে প্রতিফলিত হুইবেই। স্থতরাঁং উপনিষদ্দের গল্পগুলি প্রায়ই 
খষির লড়াই হইলেও ভারতীয় সাহিত্যের মৌলিক সৃষ্টির অন্তর্গত, যেমন 
যোগদর্শনের সম্পুটে উপস্থাপিত হইলেও ভগবদ্গীতা ভারতীয় সাহিত্যের 


১ কোন কোন ব্রাহ্মণের পরিশিষ্ট 'আরণ্যক?। সেখানে আরণ্যকের পরিশিষ্ট 
“উপনিষদ” । 
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একটি শ্রেষ্ঠ কাব্য। রূপক গল্প (921155005 ও 78:91 ) উপনিবর্দে উচ্চ 
কোটি প্রাধ হইয়াছে। 

অধ্যাত্মভাবক ও দর্শনচিস্তকেরা উপানষদকে মূল ক্ত্র ধরিয়াছিলেন 
বলিয়। উপনিষদ্-রচন! অনেক দিন ধরিয়া! চলিয়াছিল, এমন কি সপ্তদশ শতাব্দ 
প্যস্ত জালিয়াতিতে চলিয়া! আপিয়াছে । আমাদের আলোচনায় প্রাচীন ও আসল 
উপনিষদ্গুলিই আবশ্তক। প্রাচীন উপনিষদ্গুলির রচনাকাল আম্থমানিক 
সধচম হইতে চতুর্থ খ্রীটপূর্ব শতাব্। ত্রাঙ্ষণগ্রস্থের তাষার তুলনায় উপনিষদ্‌- 
গ্রন্থের ভাষ। অনেকটাই আমাদের পরিচিত সংস্কৃত ভাষার কাছাকাছি। 
ভাষার যুক্তিতে উপনিষদ্গুলিকে এঁ সময়ের আগে নেওয়া যায় ন]। 

প্রাচীন ও প্রধান উপনিষদ্গুলির পরিচয় দিতেছি। তাহার আগে 
ব্রহ্ম ও উপনিষদ্‌ শব্দ ছুইটির বিষয়ে কিছু বল। আবশ্তক। 

এখন আমর! ব্রহ্ম বলিতে নিগুণ ঈশ্বর বা পরমাত্মা বুঝি, ধাহার রূপ 
নাই গুণ নাই ধিনি সর্বব্যাপী সর্বময় । এই অর্থ সংস্কত সাহিত্য ও দর্শন 
হইতেই আনিয়াছে। কিন্ত বৈদিক সাহিত্যে এ অর্থ ছিল না.। খগবেদে 
ছইটি ভিন্ন অর্থে ব্রহ্ম (“ত্রন্ষন্* ) শব্ধ ব্যবহৃত হইত । দ্বিতীয় স্বরধবন উদাত্ত 
হইলে শব্দটি পুংলিঙ্গ এবং মানে হইত-_ধিনি ষজ্জে স্তব পাঠ করেন, যজ্ঞকার্ষে 
পুরোছিত। প্রথম শ্বরধবনি উদ্দাত্ত হইলে শব্দটি ক্লীবলিঙ্গ এবং মানে হইত-_- 
মন্ত্র, যজ্ঞে পঠিতব্য স্তব, মন্ত্-উক্তি। ব্রাহ্মণ প্রথম অর্থ লুপ্ত হইয়। গিয়াছে । 
তাহার কারণ খগবেদের পরে পুংলিঙ্গ ব্রন্ধন শব হইতে সৃষ্ট তদ্ধিতাস্ত পদ 
চলিত হুইয়৷ গিয়াছে এবং এই নৃতন পক্রাহ্মণ” শব্দ সমার্থক পুংলিঙ্গ “ত্রন্মন্‌* 
শবকে একেবারে দূরীভূত করিয়! দিয়াছে। ব্রাহ্মণগ্রন্থে ক্লীবলিঙ্গ ব্রহ্মন্‌ 
শবের অর্থ ধ্রাড়াইয়াছিল--বেদমন্ত্র, মন্ত্রকথা। খগবেদের “মন্ত্র, মন্ত্রশক্তি*, 
ব্রাহ্মণের পমস্র, মন্ত্রকথ1*-_-এই অর্থ হইতে ক্লীবলিঙ্গ বর্ধন শব্দের অর্থ উপনিষদ্‌- 
গুলির মধ্য দিয়! প্রায় আধুনিক অর্থের কাছাকাছি আসিয়াছে । আধুনিক 
প্্রচ্ধ* অর্থে উপনিষদে পাই “আত্মা” । উপনিষদগুলির বিস্তৃত আলোচনায় ব্রহ্ধ 
শব্দের অর্থপরিবর্তন ধরা পড়িবে । 

*উপনিষদ্‌* শব্দের বযুৎপতিগত অর্থ “নিকটে নিষগ্র হওয়া,”১ তাহ] হইতে 

১ এই সঙ্গে “পরিষদ্‌” শব তুলনা করা যায়। পরিষদের ঝুৎপত্তিগত অর্থ, 
মগ্ুলী করিয়! নিষণ হওয়া] । 
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লক্ষণায় “গোপন সভা, গোপন আলোচনা, গুহ্‌ বিস্তা,* নিগুঢ় রহস্য, গভীর 
জ্ঞান।” উপনিষদ যে অধ্যাত্মকথা আছে তাহা প্রকাশ্ নয়, গুরুশিত্তের 
, অথব] সমচিস্তকের কানাকানিতেই কহিবার যোগ্য । % 
উপনিষদ্দের ব্যাখ্যানগুলিতে প্রায়ই একটু কাহিনী-ভূমিক! থাকে। 
এই ভূমিকার দ্বারা উপনিষদ্ধের উক্তিতে সাহিত্যের গুণ সধারিত 
হইয়াছে । 
খগবেদীয় উপনিষদের মধ্যে এ্রতরেয় ও কৌধীতকী উপনিষদ্‌ প্রধান । 
এতরেয়-উপনিষদ্‌ ছোট রচনা । কোন কাহিনী নাই। কৌধীতকী এঁতরেয় 
অপেক্ষা কিছু বড়। ইহাতে দুইটি ছোট কাহিনী-ভূমিক1 আছে, একটি 
উল্লেখযোগ্য । সেটির ঘথাষথ অঙ্ুবাঞধ৯ দিতেছি । এই কাহিনী-ভূমিকাটি 
প্রত্দনইন্দ্র সংবাদ । ছুইটি পাত্রই খগ বেদে আছে। 
প্রতর্দন দিবোদাসের পুত্র, ইন্দ্রের প্রিয়স্থানে গিয়াছিলেন, যুদ্ধ(জয়) ও 
পৌরুষের ফলে। তাহাকে ইন্দ্র বলিলেন, “প্রতর্দন তোমাকে 
বর দিই।” সে প্রতর্দন বলিল, প্তুমিই বল-_যাহা। তুমি মনুস্তের 
হিততম মনে কর।” তাহাকে ইন্দ্র বলিলেন, “অপরের হুইয়। (কেহ) 
বর চায় না।* “(তুমি ) এখন আমার ছোট,» প্রতর্দন বলিল। তখন 
ইন্দ্র তো সত্যত্রষ্ট হইলেন না, সত্যই ইন্ত্র। তিনি বলিলেন, “আমাকেই 
জানো। ইহাই আমি মন্থুম্তের হিততম মনে করি যে আমাকে 
জানিবে-_ত্রিশীর্ষ ত্বাষ্্রকে বধ করিয়াছি, অধোমুখ তপস্বীর্দের সাঁলা- 
বুকের দিয়াছি, বহু সন্ধা অতিক্রম করিয়া ছ্যুলোকে প্রহনাদী প্রমুখ 
পুলোমসস্তানদের আমি ধ্বংস করিয়াছি পৃথিবীতে কালকাশ্যদের। 
তাহাতে আমার (একগাছি) লোমও খসে নাই। ষে আমাকে 
জানিবে কোন কর্ষেই তার সদ্গতিত নষ্ট হইবে ন1"***। 
সব মানুষের জন্ত বর যাওয়। অত্যন্ত বড় কথ সেকালের পক্ষেও। 


১ ইহা হইতে উপনিষদের দ্বিতীয় অর্থ আসিয়াছে । “উপনিষত্প্রয়োগ” মানে 
গোপনে বিষ অথবা! ওঁষধ দেওয়া কিংবা অভিচার করা । 

২ শৃগাল অথবা হায়েনা ( গোবাঘা )। 

৩ মূলে “লোক” । 
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ছান্দোগ্য-উপনিষদ্‌ কৃষ্ণষুর্বেদের অন্তর্গত, ছুই-তিনটি মুখ্য ও প্রাচীনতম 
উপনিষদের মধ্যে একটি । আঁকারেও বৃহত্ধম। অনেকগুলি ব্যাখ্যানে বেশ 
কাছিনী-ভূমিক1 আঙ্ছ । কয়েকটির অনুবাদ দিতেছি। 
তিনজন উদ্গীথে, নিপুণ হইয়াছিলেন--শিলক শালাবত্য, চৈকিভায়ন 
দাল্ভ্য, প্রবাহণ জৈবলি নাম। তাহারা বলাবলি করিলেন, “উদ্‌গীথে 
নিপুণ হইয়াছি। উদ্গীথ লইস়] প্রশ্নোত্তর করি।”২ “তাই ( হোক”, 
বলিয়া তাহার! ) এক সঙ্গে কাছাকাছি বসিলেন। 
প্রবাহণ জৈবলি বলিলেন, "আপনার ছুই জন আগে বলুন। 
ছুই ব্রন্ষজ্ঞের আলাপে ভালে ভালো কথ। শুনিব |” 
শিলক শালাঁবত্য চৈকিতায়ন দাল্ত্যকে বলিলেন, “আপনাকে 
জিজ্ঞাস করি।” “জিজ্ঞাসা করুন,” ( দাল্ভ্য ) বলিলেন। 
“লামের কী গতি?” “ম্বর,»* ( দাল্ভ্য ) বলিলেন । 
“ম্বরের কী গতি?” “প্রাণ,” (দাল্ভ্য ) বলিলেন । 
“প্রাণের কী গতি?” “অন্ন,” (দাল্ভ্য ) বলিলেন । : 
“অন্নের কী গতি?” “জল,” (দীল্ভ্য ) বলিলেন । 
“জলের কী গতি?” “এ লোৌক,»« (দাল্ভ্য ) বলিলেন। 
“ই লোকের কী গতি?” এন্বর্গ লোক পৌছিতে পারে» (দ্াল্ভ্য ) 
বলিলেন।-.. 
উষন্তি চাক্রায়ণের কাহিনীটি বিশ্ষেভাবে মৃল্যবান্‌। 
কুরুদেশ দুভিক্ষ*-পীড়িত হইলে পর, আটিকী জায়ার সহিত উষস্তি 


১ অর্থৎ সামগানে । 

২ মূলে “কথাং বদাম:৮। অব্যয় “কথা”? ( -.কথম্‌) পদের বিশেষ্যে পলিণতি 
এই প্রপম দেখা গেল । 

৩ বেদগান। 

৪ অর্থাৎ ছর । 

৫ অর্থ।ৎ উধ্বণাকাশ । 

৬ সুলে “মটচীহতেযু” | 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৭৩ 


চাক্রায়ণ ইভ্য*-গ্রামে প্রন্াণকং হইয়া বাস করিলেন। এক ইভ্য 
মাষকলাই (সিদ্ধ )২ খাইতেছিল, তিনি তাহার কাছে (কিছু ) ভিক্ষ! 
চাঁছিলেন। সে বলিল, “আমার সঙ্গে এই যেগুলি রাখা আছে তাহ 
ছাড়! আর নাই ।” “ইহা] হইতেই আমাকে দাও, (তিনি ) বলিলেন । 
সে সেগুলি দিল। (তাহার পর বলিল, ) “এখন জল ( নাও )।৮5 
“তাহা হইলে আমার উচ্ছিষ্ট খাওয়া! হুইবে,” (তিনি বলিলেন। 
“ওগুলিও কি উচ্ছিষ্ট ছিল না?” “( ওগুলি) যদি না খাইতাম তবে 
বাঁচিতাম ন1” (আরও) বলিলেন, “জল খাওয়। আমার ইচ্ছাঁধীন ।৮৪ 
খাইবার পর যাহা সর্বশেষ অবশিষ্ট রহিল তাহা লইয়। গিয়! পত্বীকে 
দিলেন। তাহার আগেই ভালে! ভিক্ষা! মিলিয়াছিল। সে সেগুলি 
লইয়া রাখিয়। দিল । 


তিনি প্রভাতে উঠিয়া বলিলেন, “যদি কিছু অন্ন পাই তবে কিছু 
ধনও পাই। অমুক বাজ] যজ্ঞ করিবে, সে আমাকে সব ষজ্ঞকার্ষে, বরণ 
করিবে |” তাহাকে পত্বী বলিল, “ওগে। পতি, এই সেই মাষকলাই |” 
সেগুলি খাইয়! (উষস্তি) সেই ফলাও যজ্ঞ(স্থানে) উপস্থিত 
হইলেন। 

সেখানে আতন্তাব-স্তব করিবেন ধাহাঁরা তাহাদের কাছে গিয়া 
(তিনি) বসিলেন। তিনি প্রস্তোতাঁকে বলিলেন, “হে প্রস্তোত1, যে 
দেবতার! প্রস্তাবের বশ তাহাদের না জানিয়! ষদি শ্ভব কর তোমার 
মাথা খসিয়। পড়িবে |” এইরকমই উদ্গাঁতাকে বলিলেন, “হে উদ্গাতা? 
ষে দেবতার] উদ্গীথের বশ তাহাদের ন৷জানিয়া যদি উদ্গীথ গাঁও 


১ ইভ্য শবের ছুইটি অর্থ হইতে পারে । এক বণিকৃ, তিশ্ত । আর হাতিধর1 বা 


মহিত । 


শেষের অর্থই এখানে খাটে । 


২ “*প্রদ্রাণক”* মানে বোধহয় এখনকার রিফিউজির মত। 
৩ মূলে “হস্তাহ্ুপানম্‌?? | অর্থ “তবে এখন খাইবার পর জল খাও 1” 
৪ মূলে “কামো ম উদপানম্» । অর্থাৎ জল খাওয়া না খাওয়। জ্ীবনমরণের 


ব্যাপার 


লয়। 


৫ মুলে ““সর্বেরাপ্থিজ্যেঃ,” 


৪৪ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তোমার মাথ। খপিয়া পড়িবে ।” এই রকমই প্রতিহর্তাকে বলিলেন, 
*হে প্রতিহর্তা, যে দেবতার] প্রতিহারের বশ তাহাদের ন। জানিয়া 
যদ্দি প্রতিহরণ কর তোমার মাথা খসিয়] পড়িবে ।৮ 

সমাঁরত* তাহার চুপ করিয়। বসিয়া রহিলেন। 

তাহার পর ঘজমান১ বলিলেন, “আঁপনার* আমি পরিচয় জানিতে 
ইচ্ছা করি।” “উষস্তি চাক্রায়ণ, (উষস্তি) বলিলেন। তিনি বলিলেন, 
“আপনাকেই আমি এই সব যজ্ঞকার্ষে ( বরণ করিতে ) চাহিয়াছিলাম 
আপনাকে আমি খুজিয়া না পাইয়! অন্যদের বরণ করিয়াছি । আপনিই 
এখন আমার সকল যজ্ঞকার্ষের ( কর্তা হোন )।” “বেশ । কিন্তু তখন 
এই স্তবকারীদের মধ্যে এই যে কমুচ্যুত ইহাদের যে পরিমাণ 
ধন দিবে আমাকেও সেই পরিমাপ দিতে হইবে ।” “বেশ”, যজমান 
বলিলেন। 


তাহার পর প্রস্তোত। ইত্যাদির প্রশ্ন এবং উষস্তির উত্তর । 
ঈগত্যকাম জাবালের কাছিনী রবীন্দ্রনাথের কবিতার ' দ্বারা আমাদের 


স্থপরিচিত। কাহিনীতে রবীন্দ্রনাথ কতটুকু পরিবর্তন করিয়াছেন তাহা নিয়ের 
'অঙ্গবাদ হইতে বোঝা যাইবে । 


সত্যকাম জাবাল মাতা জবালাঁকে ডাকিয়। বলিল, “মা, আমি ব্রহ্ষচর্ধ 
বাম করিতে চাই। আমি কোন্‌ গোত্রের?” সে তাহাকে বলিল, 
“বাবা, তৃমি কোন্‌ গোত্রের তাহা! তে] আমি জানি না, আমি বহু 
( স্থানে ) ঘুরিয়া ( বহুকে ) পরিচর্যা করিয়া! যৌবনে তোমাকে পাইয়া” 
ছিলাম। সে তো৷ আমি জানি নাতৃমি কি গোত্রের (সম্ভান হুইয়। ) 
জন্মিয়াছ । আমার নাম তো। জবালা, তোমার নাম সত্যকাম। তা 
( তুমি নিজেকে ) সত্যকাম জাবালই বলিও।” 


১ অর্থাৎ যজ্ঞকার্ধে বিশেষ ব্যাপৃত। 

২ প্রন্তোতা, উদ্‌গাতা ও প্রতিহর্তা। 

৩ যিনি যজ্জের আয়োক্কনকারী ও যজ্ঞফলের অধিকারী । এখানে সেই রাজ! । 
৪ মুলে *ণভগবস্তং”) | 

৫ যজমান। 
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সে হারিক্রমত গৌতমের কাছে গিয়া বলিল, “আপনার কাছে: 
ব্রহ্ষচর্য বাস করিতে চাই । আপনার কাছে আসিতে পারি ?” 

তাহাকে ( গৌতম ) বলিলেন, “বৎস, তুমি কি গোত্র বট ?” 

সে বলিল, “আমি তা জানি ন! গো কোন গোজের আমি । মাতাঁকে 
জিজ্ঞাস করিয়াছিলাম। মাত! উত্তর দিয়াছিলেন, “বহু (স্থান ) ঘুরিয়। 
€ বুকে ) পরিচর্যা করিয়া যৌবনে তোমাকে পাইয়াছিলাম। সেতো 
আমি জানি না তুমি কোন গোত্রের (সন্তান হইয়1) জন্মিয়াছ। 
আমার নাম তো। জবালা, তোমার নাম সত্যকাম। তা (তুমি 
নিজেকে ) সত্যকাম জাবাল বলিও।” তাই আমি সত্যকাম জাবাল 
বটি গো। |” 

তাহাকে (গৌতম ) বলিলেন, "এ কথ। ষে ব্রাহ্মণ নয় সে বলিতে 
পারে না। বৎস, সমিধ* সংগ্রহ করিয়। আন, তোমাকে উপনয়ন* দিব। 
তুমি সত্য হইতে ভ্রষ্ট হও নাই।” তাহাকে উপনয়ন দিয়। কশ ও অবল 
চারিশত গোরু দেখাইয়া বলিলেন, “বৎস, ইহার্দের পিছু পিছু যাও।” 
সেগুলি বাহির করিয়! দিয়া বলিলেন, “সহন্্র না হইলে আমিও না।” 
সেকয়েক বছর বাহিরে কাটাইল, ততক্ষণে তাহাদের সংখ্যা সহন্ত্র 
হুইয়্াছে। 

তাহার পর তাহাকে (দলের) ষাঁড় সম্বোধন করিল", “সত্যকাম”। 
“ভগবান্‌ ।” (বলিয়। সত)কাম) প্রত্যুত্তর দিল। “বম, (আমরা সংখ্যায়) 


চা 


মূলে “ভগবস্তম্ঠ” | 
অর্থাৎ শিস্ত হইয়! নিয়মমত বেদ পড়িতে ও অন্ত শিক্ষা পাইতে চাই । 

' খুলে “সোম্য”” | 

৪ জ্বালানি কাঠ ( সহজলভ্য অথচ অত্যন্ত প্রয়োজনীয় )। তখন গুরুগৃহে ব্রন্মচারী 

ইতে গেলে এই ফী দিতে হইত। যাহার! ব্রহ্মচারী না হইয়া! তত্বজ্ঞান অভিলাষী 

হইয়া যাইত তাহাদ্দেরও এক টুকরা ত্বালানি কাঠ সমিধের প্রতীক করিয়া! লইয়া 
যাইতে হইত। 

৫ উপনয়ন, মানে গুরুপৃহে &870188100 (- অত্যন্ত নিকটে আসা ) 

৬ অর্থাৎ চারি শত গোরুর পাল হাজারে না ধ্ীড়।ইলে | 


৭ বলে “অভ্যুবাঘ” । 
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হাঞ্জার হইয়াছি। আমাদের আচার্ধগৃহে লইয়া চল। তোমাকে ব্রদ্ষের 
একপাদঃ বলি।” “ভগবান্‌, বলুন আমাকে ।” তাহাকে ( বৃষ ) বলিল, 
“পূর্ব দিক কল1২, পশ্চিম দিক্‌ কলা, দক্ষিণ দিক্‌ কলা, উত্তর দিক্‌ কল।। 
বৎস, ইহাই ব্রদ্ধের চতুফল+ পাদ, প্রকাশবান্‌ নাম।""'অগ্নি তোমীকে 
(আর এক ) পারদ বলিবে।” 

পরদিনে সে গোরু ফিরাইয়া লইয়া! চলিল। যেখানে সন্ধ্যা হইল 
সেখানে আগুন জ।লাইয়। গোরু আঁটকাইয়া জাঁলানি কাঠ* জড়ে। 
করিয়া অগ্নির পিছনে পূর্বমুখে বসিল। তাহাকে অগ্নি সম্বোধন করিল, 
“সত্যকাম 1” “ভগবান্‌!” ( বলিয়! সত্যকাম ) প্রত্যুত্তর দিল। "বৎস, 
ব্রত্মের এক পাদ তোমাকে বলি ।” “বলুন আমাকে, ভগবাঁন্‌ 1” তাহাকে 
( অগ্নি) বলিল, “পৃথিবী কলা, অস্তরিক্ষ- কলা, দো, কলা, সমুত্র 
কলা। বৎস, ইহাই ব্রন্মের চতুগ্ধল পাদ, অনন্তবান্‌ নাম।...হংস 
তোমাকে (আর এক ) পাদ বলিবে।” 

পরদিনে সে গোরু ফিরাইয়া লইয়া চলিল। যেখানে সন্ধ্য। হইল 
সেখানে আগুন জ্বালাইয়া গোরু আটকাইয়! জালানি কাঠ জড়ো 
করিয়া অগ্নির পিছনে পূর্বমুখে বিল । (এক) হুংস উড়িয়া আমিয়। 
তাহাকে সম্বোধন করিল, “লত্যকাম!” “তগবান্‌ 1” (বলিয়া সে) 
প্রতুত্তর দিল। “ব্রদ্ষের এক পারদ তোমাকে বলি।” “বলুন আমাকে, 
ভগবান্‌!” (হংস ) তাহাকে বলিল, "অগ্নি কলা, সুর্ধ কলা, চন্দ্র কলা, 
বিদ্যুৎ কল!। ইহাই ব্রদ্ষের, চতুফল পাদ জ্যোভিম্মান্‌ নাম।.." 
পাঁনকৌড়ি' তোমাকে (আর এক ) পারদ বলিবে |” 


১ চতুর্থাংশ ৷ 

২ যোড়শাংশ । 

৩ চারিকলাযুক্ত অর্থাৎ চতুর্থাংশ । 

৪ সমিধ | 

৫ নিয়াকাশ | 

৬ উধ্বাকাশ ৷ 

৭ মুলে “মদ্‌গ১১। মাগুর-জাতীয় মাছও হইতে পারে। তাহ। হইলে 


«“উপনিপত্য” মানে হইবে, “'লাফাইয়! আসিয়! পড়িয়1ঃ | 
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পরদিনে সে গোরু ফিরাইয়া চলিল। যেখানে সন্ধ্যা হইল সেখানে 
আগুন জালাইয়৷ গোরু আটকাইয়! জালানি কাঠ জড়ে। করিয়া অগ্নির 
পিছনে পুর্বমুখে বসিল। এক পানকৌড়ি উড়িয়া আসিয়া তাহাকে 
সম্বোধন করিল, “সত্যকাম !” “ভগবান্‌ 1” (বলিয়া সে) প্রত্যুত্তর দিল। 
“বৎস, ব্রদ্মের এক পাদ তোমাকে বলি।” “বলুন আমাকে, ভগবান্‌ !” 
তাহাকে ( পাঁনকৌড়ি ) বলিল, “প্রাণ কলা, চক্ষু কলা, শ্রোত্র কলা, 
মনঃ কল! | ইহাই বর্ষের চতুফল পাদ আয়তনবান্‌ নাম।---৮ 
সত্যকাঁম পৌছিল আচার্ধগৃহে। তাহাকে আচার্য সম্বোধন করিলেন, 
“সত্যকাম !” “ভগবান্‌!” (বলিয়া সে) প্রত্যুত্তর দ্িল। “বৎস, 
ব্রহ্মবিদ বলিয়া তোমাকে বোধ হইতেছে । কে তোমাকে উপদেশ 
দিল?” “মন্কুষ্য ছাড়া অপরে,, সে স্বীকার কবিল। 
কাহিনী যেন কোন বূপকথার কাঠামোয় বাধা বলিয়া বোধ হইতেছে। 
অনাথ বালককে গুরু কঠিন কাজ্ছে পাঠাইয়। দ্দিয়াছিলেন । তাহাকে সাহাধ্য 
করিয়াছিল ষাঁড়, আগুন, হাঁস, পাঁনকৌড়ি। এধরণের মোটিফ দেশের ও 
বর্দেশের বূপকথায় অজানা নয়। 
অর্বাচীন পুবাণকাহিনীতে ধর্মের চারি পা বল। হইয়াছে । ধর্মকে গোরু 
ধবিলে অসঙ্গত হয় না। বস্ততঃ সেইভাবেই আধুনিক কালে পৌরাণিক 
কাহিনী ক্ুপব্দল করিয়াছে । উপনিষদের এই কাহিনীতে ব্রন্ষের চারি পাদ 
ও ষোল কলার যে পরিচয় পাইলাম তাহাতে গোরু-ভাবনার স্থান নাই । এখানে 
ব্রদ্ষকে গতি, স্থিতি, দীপ্চি ও অনুভূতি ( অথবা প্রকাঁশ, বিস্তার, অনুভব ও 
চেতন )-_-এই চারি ভাবে নির্দেশ করিবার চেষ্টা হইয়াছে। 
শ্বেতকেতুকে তাহার পিতার অধ্যাত্মশিক্ষা' দান ছান্দোগ্য উপনিষদে 
বিখ্যাত অংশ। ইহাঁতেই উপনিষদের এক প্রধান বাণী “ত্ৎ ত্বম অসি” 
পুনরাবৃত্ত আছে । আরস্তকাহিনীটুকু সামান্তই | 
শ্বেতকেতু ছিল আরুপির পুত্র। তাহাকে পিত। বলিলেন, “শ্বেতকেতু, 
ব্রশ্ষচষ বান কর। বৎস, আমাদের বংশের ছেলে বেদ ন। পড়িলে 
ব্রক্মবন্ধুর ১ মত হয়।” 
১যে ব্যক্তি ব্রাহ্মণের সহিত কুটুধিতর জোরেই ব্রাচ্ধণসমাজে গৃহীত হয়, অর্থাৎ, 
পতিত ব্রাহ্মণ । 
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সে বারো বছরে পৌছিয়! চব্বিশ বছর হুওয়| পর্যস্ত সকল বেদে 
অধ্যয়ন করিয়া মনম্বী বেদজ্ঞ-অভিমানী গবিত হইয়া ( গুরুগৃহ ) 
হইতে ফিরিয়া আলিল। 

তাহাকে পিত। বলিলেন, “শ্বেতকেতু, বৎস, এই ষে (তুমি ) মনশ্বী 
বেদজ্ঞ-অভিমানী গবিত হুইয়াছ কিন্তু দেই আদেশ জিজ্ঞাস! 
করিয়াছিলে কি যাহাতে অ-শোন। শোন। হয়, অ-ভাব। ভাব! হয়, 
অ-জান। জানা হয় ?” 

“ভগবান্‌, কিরকম দে আদেশ হইতে পারে ?” 

“বৎস, যেমন একটি মৃৎ্পিও্ড হইতে মাটির বিকার সব কিছু জান! 
যাইতে পারে। বাকৃব্যবহার বিকার নামধেয়* (বিভিন্ন হইলেও ) মাটি 
--ইহাই সত্য২ | 

“বৎস, যেমন একটি লৌহমণির দ্বার] সমস্ত লৌহময় (বসত) জানা 
ঘাইতে পারে। বাক্ব্যবহাঁর বিকার নামধেয়.( বিভিন্ন হইলেও ) 
লৌহ--ইহাই সত্য । 

“বৎস, যেমন একটি নরুন হইতে সকল ইম্পাত-নিমিত* (বস্ত) 
জানা যাইতে পারে। বাক্ব্যবহার বিকার নামধেয় (বিভিন্ন হইালও ) 
ইম্পাত-নিখিত (বস্ত )--ইহাই সত্য। 

“বৎস, এইরকম সে আদেশ হয়।” 

“নিশ্চয়ই ভগবানের1* ইহ। জানিতেন না। যর্দি ইহ] জানিতেন 
কেন আমাকে তাহ] বলিলেন না। 

«“ভগবান্‌, আপনিই ইহা বলুন ।” 

(পিভা ) বলিলেন, “বেশ, বৎস €” 

তাহার পর আরুণি পুত্রকে উপদেশ দিতে লাগিলেন, চুল হইতে সুক্ষ, হুক 
হইতে হুক্্মতর-_এই ক্রমে। হুস্্তম উপদেশে পৌছিয়া! তিনি এক এক ধাপ 

১ মূলে “বাচারভ্তণৎ বিকারো৷ নামধেয়ং |” অর্থাৎ ভাষায়, উপাদ্ধান বিকতিতে, 
সেগুলির নামে । 

২ অর্থাং মূল বন্ত। 

৩ মূলে “কার্ফায়সং” । 

৪ মূলে *ভগবস্তঃ । অর্থাং মাননীয় অধ্য।পকের]। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাম ৭৪ 


উঠেন আর বলেন, “সেই সব (যা কিছু) সত্য, সে আত্ম! তুমিই, শ্বেতকেতু 1১১5 
শেষে বলিলেন, 


বৎস, ( কোন ) লোককে হাত বাঁধিয়া লইয়। আসে ( এই বলিয়া, ) 
“অপহরণ করিয়াছে, চুরি করিয়াছে, ইহার জন্য কুঠার গরম কর।» 
সে যদ্দি সে কাজ করিয়। থাকে তখন সে নিজেকে মিখ্যাচারী করেছ । 
সে মিথ্যা অভিপদ্ধি করে । মিথ্যার মধ্যে নিজেকে অস্তহিত করিয়া" 
তপ্ত কুঠায় হাতে তুলিয়! নেয়। সে পুড়ে সে মরে। কিন্তু যদিসে 
কাজ না কিয়] থাকে" তথনই ঘষে নিজেকে সত্যাচারী করে*। সে 
সত্য অভিসদ্ধি করে ।৯ সত্যের মধ্যে নিজেকে অস্তহিত করিয়া! তপ্ত 
কুঠার হাতে তুলিয়া নেয় ॥ সে পুড়ে না পরস্ধ মুক্তি পায়। সেষে 
তখন পুড়ে নাই তাহাই আত্মস্বরূপ** | ইহাই সব, তাহ।ই সত্য, ন্গে 
আত্মা, সে তুমি বট, হে শ্বেতকেতু !” 
(পিতার ) দেই (আদেশ ) সে বুঝিল, বুঝিল ॥ 


সেকালের বিচার ও শাস্তির অভেদ রূপের একটি ছবিও এখানে পাইলাম। 


১ 
্‌ 
৩ 


ঙ 


স্টি 


১০ 


দেবতাদের প্রধান ইন্দ্র ও অস্্রদের প্রধান বিরোচনের আত্ু- 
জান শিক্ষার উদ্দেশ্যে প্রজাপতির কাছে ক্রহ্মচর্ধবাসের কাহিনীটি 
উল্লেখযোগ্য । ইহাই ছান্দোগ্য উপনিষদের শেষ প্রস্তাব । 
“যে আত্মা অপাপ অজর অমর অশোক অবুভূক্ষ অপিপাস্থ সত্যকাম 
সত্যসঙ্কপ্ল তাহার সন্ধান করিতে হইবে, তাহাকে জানিতে হইবে। 


ষূলে “সর্বং তৎ সত্যং স আত্ম! তং ত্বমসি শ্বেতকেতো” । 
পহস্তগৃহীতম্”। 

*“স যদ্দি তন্ত কত? ভবতি””। 

“অনৃতমাত্বানং কুরুতে”” | 

'অনৃত।ভিসন্ধ১' | 

“অনৃতেনাত্বানমন্তর্ধায়” | 

“অথ যদি তন্ত অক ভবতিঃ। 

«“সত্যমাত্মানং কুরুতে'” | 

«সতা1ভিসন্ধ২,, | 

প্এতদাত্ম্যম্‌” | 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সেসব লোক; প্রাপ্ত হয় সব কামনা (যে) সেই আত্মাকে খুঁজিয়। 
পাইয়া জানিতে পায়।*--(এই বাণী দেবান্থরকে প্রজাপতি ) 
বলিলেন। 

দেব ও অন্থুর উভয় পক্ষই ইহার মর্ম পরে বুঝিল।* তাহার। 
বলিল, “আচ্ছা, সেই আত্মাকে খুঁজিয়। পাই যে আত্মাকে খুঁজিয়। 
পাইলে সকল লোক পাওয়া ষায় সকল কা মনাও ।” 

দেবতারদের মধ্য হইতে ইন্দ্র আগাইয়! গেলৎ অস্থরদের মধ্যে 
বিরোচন। তাহারা সন্ধান না পাইয়1* সমিধ হাতে প্রজাপতি 
সকাঁশে আসিল। তাহার। বত্রিশ বছর ব্রহ্মচর্য বাস করিল। তাহাদের 
প্রজাপতি বলিলেন, “কি ইচ্ছা করিয়া ( এতদিন ) বাস করিলে ?” 
তাহার বলিল, “যে আত্মা অপাপ অজর অমর অশোক অবুতুক্ষ 
অপিপাস্থ সত্যকাম সত্যসঙ্কল্প তাহাকে সম্ধীন করিতে হইবে, তাহাকে 
জানিতে হইবে। সে সব লোক প্রাপ্ত হয় সব কামনাও, (যে) সেই 
আত্মীকে খু'জিয়। পাইয়া জানিতে পায়।-_ আপনার ( এই ) বাণীর 
মর্ম বুঝিয়৷ তাহাকে (পাইতে) ইচ্ছা! করিয়া (আমরা এতকাল 
এখানে ) বান করিয়াছি ।” 

তাহাদের প্রজাপতি বলিলেন, “যে এই অক্ষি মধ্যে পুরুষ দেখা 
যায়' ইহাই আত্মা ।” আরও বলিলেন, “ইহাই অমৃত, অভয়। 
ইহাই ব্রহ্ম ।” 

“ভগবন্‌, তাহা হইলে জলে যাহা নিরীক্ষিত হয়” ঘাহ। 
দর্পণে সে কে?” 


১ অর্থৎ ধাম, আধিদৈবিক ও আধ্যাত্মিক অবস্থা । 

২ “কামান |” অর্থাৎ কামা বস্ত অবস্থা বা ভাব সকল । 
৩ “অন্ুবুবুধিরে+? । 

৪ “অভিবব্রা্” । অর্থাৎ খুঁজিতে চলিল। 

৫ “অসংবিদানো”” | 

৬ অর্থাৎ রীতিমত শিশ্যরূপে ভর্তি হইতে । 

৭ অর্থাৎ চোখের তারায় প্রতিবিশ্বিত | 

৮ “পরিখ্যায়তে” | 
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"সেই এই সবগুলিতে প্রতিবিষ্বিত হয়”, ( প্রজাপতি ) বলিলেন। 
(তিনি ) বলিলেন, জলভর শরাক্ম নিজেকে €প্রতিবিদ্বিত ) লক্ষ্য 
করিয়াও ষদ্দি আত্মাকে চিনিতে না পার তবে আমাকে বল।” 

তাহারা জলভরা শরায় ভালো করিয়া দেখিতে লাগিল? । 
তাহাদের প্রজাপতি বলিলেন, “কি দেঁখিতেছ ?” তাহারা বলিল, 
“ভগবন্‌, আমাদের নিজেকেই সবটা দেখিতেছি, (মাথার ) কেশ 
হইতে (পায়ের ) নখ পর্যস্ত প্রতিক্ূপ |” 

তাহাদের প্রজাপতি বলিলেন, “ভালে অলঙ্কার ধারণ ককিয়! 
ভালে! বসন পরিয়। পরিচ্ছন্ন হইয়া জলভর। এরায় নিজেদের দেখ ।” 
তাহার। ভালে। অলঙ্কার ধারণ করিয়। ভালে। বনন পরিয়া পরিচ্ছন্ন 
হইয়া! জলভর। শরায় দেখিতে লাগিল । 

তাহাদের প্রজাপতি বলিলেন, “কি দেখিতে ছ ?” 

তাহারা বলিল, ”ভগবান্‌, যেমন আমর] ভালো অলঙ্কার ধায়ণ 
করিয়। ভালে। বসন পরিয়] পরিচ্ছন্ন হইয়াছি এমনি, ভগবান, উহাও২ 
ভালে। অলঙ্কার ধারণ করিয়া ভালে। বদন পরিয়া পরিচ্ছন্ন |” 

*উহ্াই আতা”, (তিনি) বলিলেন, *ইহ1 অমৃত অভয়, ইহা। ব্রহ্ম * 1৮ 

তাহার (দুইজন ) শাস্তহদয়ে (ঘরের দিকে ) চলিল। তাহাদের 
পিঠের দিকে তাকাইয়। প্রজাপতি বলিয়া দিলেন, “আত্মাকে না 
পাইয়া! ন! খু'জিয়! ( তোমর। যে ছুই জন) চলিয়। যাইতেছ (তোমাদের) 
যাহার মধ্যে ইহা উপনিষদ্‌* হুইয়। থাকিবে, দেব হোক, অস্থর 
হোক, তাহার! পরাভৃত হইবে ।৮ 

শাস্তহদয় হুইয়াই বিরোচন অস্রদের কাছে আসিল । তাহাদের 

এই উপনিষদ বলিয়। দিল, নিজেকেই বাড়াইয় নিজে পরিচর্ধা করিয়। 
এখানে" নিজেকেই বড় বলিয়। নিজেকে পরিচর্ধা করিরা উভয় লোক 
পাওয়। যায়-_-এই৬ এবং ওই" |» 

১ “অবেক্ষাঞ্ক্রে”? । ২ অর্থাৎ প্রতিবিম্ব দুইটি | 

৩ এখানে অর্থ চরম তত্বঃ পরম জ্ঞান । 

৪ অর্থাৎ যে এইখানে আত্মতত্বের পর্যবসাঁন ভাবিবে | 

৫ অর্থাৎ সংসারে । ৬ ইহলোক । ৭ পরলোক । 

১ 
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সেই জন্য অগ্যাপি এখানে১ (যে ) আদায় করে, ( ষে) শ্রদ্ধাহীন, 
(ষে) য্জ্কারী নয় (তাহাকে লোকে ) বলে, “অস্থ্রপ্রকৃতি বটে। 
অন্থুরদের ইহাই উপনিষদ্‌--মৃত শরীর অন্ন ও বস্ত্র দিয়! অলঙ্কার দিয়া 
স্কার করে। ইহার দ্বারা ওই লোক জয় কর। হইবে মনে করে। 
বিরোচন খুশি হুইয় অধ্যাত্মব-অন্বেষণে ক্ষান্ত হইল। ইন্দ্রক্ষাত্ত রহিল না। 
ইন্দ্র প্রজাপতির কাছে আসিয়া আরও বত্রিশ বছর ব্রহ্ম বাস করিল। 
তখন প্রজাপতি আরও একটু জ্ঞান দিলেন । তাহাঁও শেষ পর্ধস্ত ইন্দ্রকে খুশি 
করিতে পারিল না। সে আবার আসিয়া বত্রিশ বছর বাস করিল: 
প্রজাপতি আরও একটু জ্ঞান দিলেন । ইন্দ্র চলিয়! গেল। 
কিছুর্দিন পরে আবার ইন্দ্র সমিধ-হাতে প্রজাপতির কাছে আসিয়। হাজির 
প্রজাপতি বলিলেন, এই তে? তুমি শাস্তহদয়ে চলিয়া গেলে । আবার কি 
মনে করিয়া আসিলে ? ইন্দ্র বলিল, এখন “আমি আছি” এই সত্য নিজের 
সম্বন্ধে বুঝিয়াছি। কিন্তু অপরের সম্বন্ধে বুঝি নাই। এই ষাকিছু সবট 
বিনাশশীল জানিয়৷ আমি তৃপ্তি পাইতেছি না।৬ প্রজাপতি বলিলেন, আর 
পাঁচ বছর ব্রহ্মচর্য বাস কর। পাঁচ বছর শেষ হইলে প্রঞ্জাপতি ইন্দ্রকে এই 
চরম জ্ঞান উপদেশ করিলেন, 
মর্ত্য এই শরীর । মৃত্যুর দ্বারা অধিকৃত সেইটুকু (যাহা) অন্ত 
অশরীর আত্মার অধিষ্ঠান। শরীরধারী প্রিয়-অপ্রিয়ের দারা গৃহীত । 
শরীরধানীর নিজের কখনে। প্রিয়-অপ্রিয়ের ছারা আঘাত নাই । 
অশরীর* থাকিলে কখনে। প্রিয়-অপ্রিয় স্পর্শ করে ন1।*"" 
এই কাহিনীর ভিতরেও ন্ূপকথার অস্থিপঞ্জর লক্ষ্য করি। ইন্দ্র ও 
বিরোচনকে প্রজাপতি ষে আত্মার ডিমন্ট্রেখন দিয়াছিলেন তাহা ফেন 


১ সংপায়ে। 

২ মিশর আসীরীয় প্রভৃতি দেশে ম্বতের এইরূপ সাঁড়ম্বর সমাধি দেওয়| প্রচলিত 
ছিল। উপনিষদের এই গল্পে স্পষ্টই বোঝ! যায় যে এখানে অস্থুর আসীরীয়ার ( অথব 
ততপ্রভাবিত ইরানের ) অধিবাসীদের বুঝাইতেছে । সম্ভবত ইরাণীয় ' কেন না! ভাষ' 
ও সংস্কতির দিক দিয়া ভারত ও ইরান খুব ঘনিষ্ঠসম্পর্ষিত ছিল । 

৩ «“নাহমত্্র ভোগ্যং পঞ্ঠামি ।” 

৪ অর্থাৎ শরীর হইতে আত্মাকে পৃথক্‌ করিয়া! দেখিলে । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৮৩ 


ছেলেভূলানে] গল্পের মোটিফের মত, __ভৃতের সামনে আরশি ধরিয়া তাঁহাকে 
আর এক ভূত দেখানো । 

ছান্দোগ্য উপনিষদে ব্রন্ষাণ্ড স্থট্টির যৎকিঞ্চিৎ প্রসঙ্গ আছে। খগবেছের 
সষ্টি সুক্তের (১০.১২৯) সঙ্গে তুলনীয়। তাহার মধ্যে সেকালে ষে সকাল 
সন্ধ্যায় উলুধ্বনি করিয়া স্র্যবন্ধনা করা হইত তাহার উল্লেখ আছে। এই 
অংশের অন্গবাদ দিতেছি । 

আদিত্য ব্রন্ব--এই আদেশ । তাহার উপাখ্যান-_-অসৎই আগে 
ছিল তাহ? সৎ হইল।২ সেই ( সদ-অসৎ) মিলিত হইল, ডিম উৎপন্ন 
হইল। তাহা নত্বসর কালমাত্রা পড়িয়া রহিল। তাহা ফাটিয়! 
গেল। সেই ডিমের খোল। দুইটি রূপা ও সোনা হইল। 

সেই যাহ! ব্ূপা তাহা এই পৃথিবী, যাহা! সোনা! তাহ আকাশ । 
যাহা জবাস্ু তাহ1 পর্বত, যাঁহ। উল্দ তাহ1 মেঘ ও নীহার,ৎ যাহা! ধমনী 
তাহা নদী,যাহা ভিতরে (?) জল তাহ সমুদ্র । 

ঘে সেই জন্মিল সে এই আদিত্য । তাহার জন্মিবার কালে উলু উলু 
দবনি উঠিল, সর্ব ভূত এবং সর্ব কাম তাহাতে যোগ দিল। সেই হইতে 
তাহার উদয় এবং অস্তগমন ( কালে ) উলু উলু ধ্বনি উঠে, সর্ব ভূভ ও 
সর্ব কামও ( তাহাতে যোগ দেয় )। 

'বুহদারণ্যক উপনিষদ, আকারে প্রকারে প্রাচীনতায়--সব দিক দিয়াই 
ছান্দোগ্য উপনিষদের জুড়ি। এই দুই উপনিষদ পড়িলে উপনিষদের রহস্য 
সম্যক অবগত হওয়। যায়। 

ছাঁন্দোগ্য উপনিষদে অনেকগুলি ব্রহ্মবিদের কাছিনী আছে। বুহ্দারণ্যকে 
তেমন কাহিনীর সংখ্যা কিছু কম। যাজ্ঞবন্ক্াই এখানে প্রধান ব্রক্ষবিদ্‌। 


১ আদেশ শব্দ আগেও পাইয়াছি। অর্থ, সিদ্ধান্ত উপদেশ । 

২ “অসৎ” মানে যাহা নাই, খগ.বেদের সুক্তে “তুচ্ছ”, এখনকার কথায় শুন্য । 
“সং” যাহা আছে। 

৩ 5ভোঃ1+ 

৪ অর্থাৎ তুষার । 

৫ «তং জায়মানং ঘোষ উলুলবো হুনুতিষ্ঠস্ত 1” 


৮৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অন্য ব্রদ্ষবিদ্দের মধ্যে ছান্দোগ্যে পরিচিত শ্বেতকেতুও আছেন, এবং 
এখানেও তিনি শিষ্য । 
যাজ্ঞবন্থ্যকে লইয়। ষে কাহিনী আছে তাহ ছুই ভাগে বিভক্ত এবং ষে 
কাহিনীগুলি এক সঙ্গে বণিত হয় নাই। একই কাহিনীর ছোট ও বড় ছুই 
রকম পাঠ আছে। জনকের সভায় যাজ্ঞবন্ধ্যকে তিন বার দেখা যায় । তাহার 
মধ্যে ছুই বার পত্বীদের সঙ্গে বিষয় বাটোয়ারা লইয়া । জনকের সভায় 
ব্রহ্মকথায় ষাজ্ঞবক্ক্যের জয়লাভ বুত্তাস্ত অনুবাদ করিতেছি। 
জনক বৈদেহ* বনু দক্ষিণ। দেওয়া হইবে এমন ষজ্ঞ করিলেন । সেখানে* 
কুরুপঞ্চালের ব্রাঙ্ধণের আসিয়৷ সমবেত হুইয়াছিলেন। সেই জনক 
বৈদেহের জাঁনিবার বিশেষ ইচ্ছ। হইল, কে এই ব্রাহ্মণদের মধ্যে 
সর্বাধিক বেদজ্ঞ--তিনি সহন্রসংখ্যক গোরু আনিয়! হাজির রাখিলেন । 
তাহাদেব প্রত্যেকের প্রত্যেক শিঙে দশ পাদ (সোনা ) আবদ্ধ 
রছিল। তাহাদের (জনক ) বললেন, “ভগবান্‌ ব্রাঙ্মণেরা, যিনি 
আপনাদের মধ্যে ব্রন্ধিষ্ঠঃ তিনি এই গোরুগুলি লইয়া যান ।৮ 
সে ব্রাহ্মণের] কিন্ত সাহস করিল ন1। তাহার পর যাজ্ঞবন্্য আপন 
ব্রহ্মচারীকে* বলিলেন, বৎস, সামশ্রবা, এই গোরুগুলি লইয়া যাঁও |” 
( শিষ্য ) সেগুলি লইয়! গেল। 
সে ব্রাহ্মণের! ক্রুদ্ধ হইল, (বলিল,) “কিসে তুমি নিজেকে আমাদের 
মধ্যে ব্রন্দিষ্ঠ বল?” 
এখন জনক বৈদেছের হোত] ছিলেন অশ্বল। তিনি তাহাকে 
জিজ্ঞাস করিলেন, “্ষাজ্ঞবন্ধ্য, তুমি কি আমাদের মধ্যে ব্রর্ষিষ্ঠ বট ?” 
তিনি, বলিলেন, *ব্রদ্দিষ্ঠকে আমরা নমস্কার করি । আমরা গোরু চাই ।” 


১ বিদেহবাসী, বিদবেহের রাজা, বিদেহ-বংশীয়-_তিন অর্থই হইতে পারে । তবে 
পুরাণকাহিনীর মতে জনক বিদেহের রাজা । 

২ অর্থাং যজ্ঞসভায় । 

৩ সম্ভবত পল, এখনকার ভরির মত । 

৪ অর্থাৎ ব্রচ্মবিদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ । 

৫ অর্থাৎ শিশ্কে। 

৬ যাজবন্ধ্য । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৮৫ 


তাহার পর তাহাকে প্রশ্ব করিতে লাগিলেন হোতা অশ্বল।... 
অশ্বলের পর প্রশ্ন করিতে উঠিলেন জারৎকারব আর্তভাগ। তিনি বসিয়। 
“ড়িলে তুজ্যু লাহায়নি। তৃুজ্যুর পর উষস্ত চাক্রায়ণ। তাহার পর কহোল 
কৌধীতকেয় | তাহার পর প্রশ্ন করিতে উঠিলেন গাগা বাচরুবী।; 
গাগী প্রশ্থ করেন যাজ্ঞবন্ধ্য উত্তর দেন। গাগী বলিলেন, দেবলোক 
কাহাতে ওতপ্রোত ? যাজ্ঞবন্ধ্য বলিলেন, ইন্দ্রলোকে ৷ 
“কাহাতে ইন্রলোক ওত এবং প্রোত 1” 
“গাগি, প্রজাপতিলোকপমুহে |” 
“কাহাতে প্রজাপতিলোকসমূহ ওত এবং প্রোত ?” 
“গাগি, ব্রহ্মলোকসমূহে |” 
“কাহাতে ব্রহ্মলোকসমূহ ওত এবং প্রোত ?” 
তিনি বলিলেন, “গাগি, অতিগ্রশ্নৎ করিও না। তোমার মাথা ষেন 
খসিয়া৷ না পড়ে । অতিপ্রশ্ন কর চলে না এমন দেবতাকে অতিপ্রশ্থ 
করিতেছ। গাগি, আতপ্রশ্ন করিও ন1।” 
তখন গাগী বাঁচরুবী চুপ করিয়! রহিলেন। 
তখনও যাঁজ্ঞবন্থ্যের পরীক্ষ। শেষ হইতে অনেক দেরি । গাগীর পর উঠিলেন 
উদ্দালক আরুণি। উদ্দবালকের পর আবার গাগা উঠিলেন। 
তাহার পর বাচরুবী বলিলেন, “ভগবান্‌ ব্রাঙ্মণেরা, এখন আমি ইহাকে 
দুই প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করিব। সে ছুইটি যদ্দি আমাকে বলেন তবে কখনই 
আপনাদের কেহ ইহাকে ব্রঙ্গ-আলোচন'য়* জিতিতে পারিবেন ন1।” 
"বল, গাগি |” 
শেষ প্রশ্বের উত্তর পাইয়। গাগী এই বলিয়া বসিম্বা! পড়িলেন, 
*“ভগবান্‌ ব্রাহ্মণেরা, ইহাই প্রচুর মনে করিবেন যদি শুধু নমস্কার করিয়াই 
ইহার কাছে মুক্তি পান। আপনাদের কেই ইহাকে কখনও ব্রহ্ম- 
আলোচনায়" জিতিতে পারিবেন না।” 


১ অর্থাৎ ধচকু,র কন্ঠা । ২ অর্থাৎ সম্পূর্ণরূপে পরিব্যাপ্ত ৷ 

৩ যে প্রশ্নেয় উত্তর হয় না অথব) যে প্রশ্নের উত্তর জ্ঞনের সীমার বাহিরে তাহাই 
অতিপ্রশ্ন । 

৪ অর্থাৎ দেবত্ব বা! পরমশক্তি বিষয়ে । ৫ পক্রন্দোস্যং” | 


৮৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


এখন পত্বীছয়ের সঙ্গে যাজ্ঞবক্ষের প্রসঙ্গ অন্গবাদে উদ্ধত করিতেছি। এ 
কাহিনী এখন প্রায় সকলের জান] । 
ষাজবন্ধ্যের ছুই ভার্ধা ছিল, মৈত্রেয়ী ও কাত্যায়নী। দুইজনের মধ্যে 
মমৈত্রেস্ী ব্রহ্মবাদিনী হইয়াছিল, কাত্যায়নী সাধারণ স্ত্রীবুদ্ধিসম্পর। |১ 
এখন অন্ত জীবন অবলম্বন করিবে বলিয়া যাজ্ঞবন্ধ্য বলিলেন, 
“ওগে! মৈত্রেয়ি, এই স্থান হইতে আমি চলিতে ইচ্ছুক। এখন তোমার 
আর কাত্যায়নীর (অংশ ) বাঁটোয়ারা করিয়া দিই |” 
মৈত্রেয়ী বলিল, “দি আমার কাছে এই...সর্বপৃথিবী বিত্তে পূর্ণ হয় 
তাহার দ্বারা আমি অমর হইতে পাঁরিব কি পারিব ন। ?” 
( যাজ্ঞবন্ক্য ) বলিলেন, «না ।*--” 
মৈত্রেয়ী বলিল, প্ষাঁহাতে আমি অমর হইতে পাৰিব না তাহা 
লইয়া আমি করিব কী ?” 
মৈত্রেয়ীর কথায় প্রীত হইয়। যাঁজ্ঞবক্ক্য তাহাকে আত্মজ্ঞান উপদেশ দিতে 
লাগিলেন। 
বৃহদ্ীরণ্যকের বোধ করি সবচেয়ে ভালে। আখ্যান-প্রস্তাব হইল দেব-মন্থ্ষ্য- 
অন্থরের এক সঙ্গে পিতা প্রজাপতির ইস্কুলে পড়া । 
তিন প্রজাপতিপুত্রৎ পিত1 প্রজাপতির কাছে ব্রদ্ষচর্ধ বাস করিল-_ 
দেবের। মন্ুুষ্যের! অস্থরেরা । ব্রহ্ষচর্ধ বাস করিয়া! দেবের। বলিলেন, 
“আমাদের (কিছু) বলুন আপনি ।” তাহাদের এই অক্ষরটি বলিলেন, 
*র”। (তাহার পর বলিলেন, ) “বুঝিলে ?” “ৰুঝিলাম,” (তাহার! 
বলিল, নিজেকে ) দমন কর-_( ইহাই ) আমাদের বলিলেন ।” “হ্য।»” 
(তিনি ) বলিলেন, “বুঝিয়াছ ।» 
তাহার পর মঙ্কুদ্যের] তাহাকে বলিল, “বলুন আমাদের (কিছু) 
আপনি ।” তাহাদের এই অক্ষরটি বলিলেন--“দ”*। (তাহার পর 
বলিলেন, ) প্বুঝিলে ?” প্বুঝিলাম*, ( তাহার বলিল, ) “দান কর-_ 


১ *ন্ত্ীপ্রজ্ৈব তহি কাত্যায়নী” । 

২ অন্যত্র (৪.৪) আছে, “উদ্যান্তন্‌ বা অরে অল্মাৎ স্থানাদন্মি” | এখানে 
*অস্যদ্‌ বৃত্তমুপাকরিস্যম্‌,” সম্ভবতঃ শ্রামণ্য বা প্রত্রজ্যা | 

৩ “প্রাজাপত্যা£,; | 
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(ইহাই) আমাদের বলিলেন।” হা”, (তিনি) বলিলেন, 
প্বুঝিয়াছ।” 
তাহার পর তাহাকে অন্তরের] বলিল, “আমাদের বলুন (কিছু) 
আপনি।” তাহাদের এই অক্ষরটি বলিলেন--“দ* ৷ (তাহার পর 
বলিলেন, ) প্বুঝিলে ?” প্ৰুঝিলাম,* ( তাহার। বলিল, ) “দয়া কর-__ 
(ইহাই) আমাদের বলিলেন ।” «ই1*, (তিনি ) বলিলেন, *বুঝিয়াছ।” 
তাই গর্জনকাবী মেঘ এই দেবী বাক আবৃত্তি করে--দ দ দঃ 
( আত্ম-)দরমন কর৯, দান করখ, দয়া কর*। অতএব এই তিনটি শিক্ষা 
করিবে- দম, দান, দয়।। 
এই তিনটি হইল অমৃত পদ, উপনিষদের মতে । পরবর্তী কাঁলে বৌদ্ধচিস্তা- 
সংশোধিত অমৃত পদ এক গ্রীক বৈষ্বের নিবেদিত গরু়ন্তত্তে (শ্রীষ্টপূর্ব 
ছিতীয় শতাব্দী ) উতকীর্ণ আছে ।* সে হইল--দম, ত্যাগ, অগ্রমাদ। 
বৃহদারণ্যকে কিছু কিছু শ্লোক আছে তাহার মধ্যে ছই একটি বাজসনেয়ি- 
সংহিতা উপনিষদেও পাওয়া যায়। বাজননেয়িসংহিতা-উপনিবদ এখন 
ঈশোপনিষদ্‌ নামে খ্যাত।ৎ উপনিষদটি ১৮ শ্লোকাত্মক। 
বৃহদ্বারণ্যকের শ্লোকের কিছু উদাহরণ দিতেছি । 
ষস্তাঙ্ছবিত্তঃ প্রতিবুদ্ধ আত্মা 
অস্মিন্‌ সন্দেহে গহনে প্রবিষ্টঃ | 
স বিশ্বকৃৎ সহি সর্বস্ত কর্ত। 
তম্ত লোকঃ স তু লোক এব ॥ 
“যাহার আত্ম। অন্বেষণলব্ধ ও প্রতিবুদ্ধ হইয়াছে-_ 
এই ( বিনাশী ) দেহে গহনে প্রবিষ্ট। 
১ “দান্তত+? | 
২ “দত? | 
৩ ““দয়ধবম্*, | 
৪ প্রাচীন বিদিশায়, এখন সঁচীর নিকটবর্তাঁ ভিল্সায় । 
৫ প্রথম শ্লোকের প্রথম শব হইতে এই নাম । ““হশাবাস্তমিদং সর্বৎ”” ইত্যাদি । 
বৃহদারণাক এবং বাজসনেয়িসংহিত। ছুই উপনিষদৃই শুক্ল-যক্ুর্বেদের অন্তর্গত । 
৬ লক্ষ্য করিতে হইবে যে এগুলিকে “শ্লোক” বল! হইয়।ছে “গাথা” নয়। 
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তিনি সব করিতে পারেন, তিনি সর্বকর্তা |, 
তাহারই লোক এবং তিনিই লোক ॥ 
ইছৈব দত্ত! অথ বিয্মত্তদ্‌ বয়ং 
ন চেদবেদী মহতী বিনষিঃ | 
ষ এতদ বিদুরমৃতান্তে ভবস্তি 
ইতরে ছুঃখমেবাপি যস্ভি ॥ 
এখানে থাকিয্লাই আমর। তাহ। জানিতে পারি। 
ঘর্দ জানিতে না পারি তবে একেবারে বিনাশ ১। 
বাহার ইহ! বুঝেন তাহার! অম্বতং হুন। 
আর অপরে” ছুঃখেই প্রবিষ্ট হয় ॥, 
সামবেদের অন্তর্গত “তলবকাঁর-উপনিষদ* এখন প্রথম গ্লোকের প্রথম ;পদ 
হইতে “কেন-উপনিষদ* নামেই চলে। প্রথম শোকটি এই, 
কেনেধিতং পততি প্রেষিতং মনঃ 
কেন প্রাণঃ পততি প্রেতিযুক্তঃ। 
কেনেষিতাং বাচমিমাং বস্তি 
চক্ষুঃ শ্রোত্রং ক উ দেবে যুনক্তি 
কাহার ইচ্ছায় (কাহার) প্রেরণায় মন ধাবিতঃ হয়? 
কাহার নিয়োগে স্ফষুরণশীল€ প্রাণ ধাবিত হয়? 
কাহার ইচ্ছায় ( লোকে ) এই বাগব্যবহার করে? 
চক্ষু ও কর্ণ কোন্‌ দেবত1 নিয়োগ করেন? 
এই প্রশ্ন দিয়া হ্বল্নকায় কেন-উপনিষদের আরভ্ভ। ইহাতে ব্রঙ্গের হ্বব্ধপ 
বুঝাইতে একটি রূপক কাহিনী বল] হইয়াছে । সেটি অত্যন্ত চমৎকার। 
ইতিহাসের পক্ষেও খুব যুল্যবাঁন। ইহাতেই দ্বেবী উম হৈমবতীর প্রথম উল্লেখ 
পাইতেছি। পর্বতবাঁসিনী দেবী তখন ইন্দ্রেরও উপরে উঠিয়! গিয়াছিলেন। 


১ “মহতী বিনষ্তিঃ |”? | 
২ অর্থাৎ অমর । 

৩ অর্থাৎ যাহারা বুঝে না 
৪ অর্থাৎ ক্রিয়াশীল । 

৫ £প্রৈতিযুক্তঃ৮ | 
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দেবতাদের প্রধান ইন্দ্রও ব্রন্ম সম্বন্ধে অজ্ঞ। উম] ইন্দ্রের কাছে ব্রহ্ষকে 
বিলাইয়া দিয়াছিলেন। কাহিনীটির অন্থবাদ দিই। ( এই কাহিনীতে ব্রহ্ধকে 
আধুনিক অর্থে পাইতেছি।) 
ব্রহ্ম দেবতাদের জিতাইয়। দিলেন। ব্রদ্দের সেই বিজয়ে দেবতারা 
মহীয়ান্‌ হইল। তাহারা বিবেচনা করিল, “"আঁমাদেরই এই বিজয়, 
আমাদেরই এই মহিম11” 
তিনি ইহাদের (মনোভাব) জানিলেন, তাহাদের কাছে আবিভূতি 
হইলেন। তাহ] (দেবতার! ) জানিতে পারিল না, (ভাবিল, ) “কী 
এ ষক্ষ 1” 
তাহার] অগ্নিকে বলিল, ”হে জাতবেদস্‌*, ইহ1 জানিয়া আইন 
এ যক্ষ কী।” “বেশ,” (বলিয়া) তাহার১ দিকে (অগ্নি) গেল। 
তাহাকে (ষক্ষ) বলিলেন, “তুমি কে বট?” “আমি অগ্নি বটি”, 
বলিল, “আমি জাতবেদাঃ বটি।* “তেমন তোমাতে কী (বিশেষ) 
শক্তি” 1, “এই সব ষাকিছু পৃথিবীতে আছে দগ্ধ করিতে পারি।” 
তাহাকে (একটি) ঘাস দিলেন, (বলিলেন, ) “ইহা! দগ্ধ কর।” 
সেদিকে (অগ্নি) গেল। সব,শক্তি দিয়াও তাহা দগ্ধ করিতে 
পাঁরিল না। সেখান হইতেই মে ফিরিয়া গেল, (বলিল, ) “সে 
ক্ষ কী তাহ] জানিতে পারিলাম ন11” 
তখন ( দ্বেবতার। ) বাষুকে বলিল, “হে বায়ু, ইহ। জানিয়া আইন, 
এ ক্ষ কী।” “বেশ”, (বলিয়1) তাহার দিকে (বায়ু) গেল। 
তাহাকে (যক্ষ) বলিলেন, “কে তুমি বট?” “আমি বাু বটি,” 
(সে) বলিল, “আমি মাঁতরিশ্বা« বটি।” “তেমন তোমাতে কী 


১ “তৎ”” অর্থাৎ ব্রন্ম। 

২ “কিমেতৎ যক্ষম্প । এখানে যক্ষ শব্দের মানে স্পঞ্ট নয়। ঢটিকাকারের! 
বলেন “পুজনীয় |” “আশ্চর্য আবির্ভাব” অর্থ ধরিলে ভালো! হায় । 

৩ অগ্রির এক নাম। অর্থ, জাত প্রাণীতে যাহার অধিকার । 

৪ ““বীর্ষং” 

৫ অর্থাৎ ঘাসের কাছে। 

৬ বায়ুর নাম। অর্থ অজ্ঞাত । 
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(বিশেষ ) শক্তি?” এই সব যা কিছু পৃথিবীতে আছে তাহ! 
টানিয়! গ্রহণ করিয়া লইতে পারি।” তাহাকে একটি ঘাস 
দিলেন, ( বলিলেন, ) “এটি টানিষা লও।” সেদিকে গেল। সব 
শক্তি দিয়াও সেটি টানিয়া লইতে পারিল ন1। সে সেখান হইতেই 
ফিরিয়া গেল, ( বলিল, ) “সে ষক্ষ কী তাহ। জানিতে পারিলাম ন1।” 
তাহার পর (দেবতার।) ইন্জ্রকে বলিল, “হে মঘবন্‌, জানিয়া 
আইস কী এ যষক্ষ।” “বেশ”, (বলিয়া!) তাহার দিকে (ইন্দ্র) 
গেল। তাহার কাছ হইতে ( ষক্ষ ) তিরোধান করিলেন । 
সে, সেই আকাশেই ( এক ) নারীর সাক্ষাৎ পাইল, অত্যন্ত 
শোভাশালিনী উম। হৈমতীর | তাহাকে (ইন্দ্র) বলিল, "কে এ ষক্ষ ?” 
তিনি বলিলেন, পত্রন্ম।” (আরও বলিলেন, ) প্ত্রন্মের এই বিজগ্মেই 
তোমরা! মহীয়ান্‌ হইয়াছ।” তখন হইতে (ইন্দ্র) জানিল 'ত্রহ্ধ' 
বলিয়।। 
সেই জন্য এই দেবতার! অন্য দেবতাদের উপবে, যেহেতু অগ্নি বাস্ধু 
ইন্দ্র তাহারাই ইহাকে সবচেয়ে কাছ ঘেবিয়। যান, তাহারাই ইহাকে 
প্রথম জানিয়াছিল ব্রহ্ম বলিয়া । 
সেই জন্য ইন্দ্র অন্য দেবতাদের উপরে । সে ইহার দব চেক 
কাছে ঘেষিয়াছে। সে প্রথম ইহাকে জানিয়াছিলেন ব্রহ্ম বলিয়! ! 
কঠ-উপনিষদ্‌, কৃষ্ণযুর্বেদের অস্তর্গত। প্রাচীন উপনিষদগুলির তুলনায় 
কঠ-উপনিষদ অর্বাচীন রচনা হইলেও ইহার বিশিষ্টতা আছে। প্রথম 
বিশিষ্টত এই যে ইহ] পুরাপুরি কাব্য, অর্থাৎ ক্লোকময়।* দ্বিতীয় বিশিষ্টতা 
মুখবদ্ধ কাহিনীটুকু। তৃতীয় বিশিষ্টতা, ইহার কয়েকটি শোক প্রাক অপরি- 
বতিত ভাবে ভগবদ্গীতায় স্থান পাইয়াছে। ভগবদ্গীতায় যে ষোগের কথা 


১ অর্থাৎ ইন্দ্র। 

২ অর্থাত, ব্রহ্মকে | 

৩ প্রথমে সামান্য কিঞ্িত. গদ্য আছে । কোথাও কোথাও শ্লেকের মাঝখানে 
গদ্যাংশ ছিল কিন্ত বাদ পড়িয়া গিয়াছে বলিয়! মনে হয় । বৌদ্ধগাথার সঙ্গে এ 
বিষয়ে কঠ-উপনিষদের মিল আশ্খে। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৯১ 


আছে তাহার আভাস কঠ-উপনিষদে রহিয়াছে । মুখবন্ধ-কাহিনীটুকুর 
অনুবাদ দিতেছি। 
বাজশ্রবস কামন। করিয়া ( ষজ্ঞে) সর্বস্ব দান করিয়াছিলেন। তাহার 
নচিকেতস্‌ নামে পুত্র ছিল। বালক হইলেও, যখন দক্ষিণ; লইয়! 
যাওয়া হইতেছিল তখন ( তাহার ) চিতে শ্রদ্ধার আবেশ হইল। নে 
ভাবিল, 
জল যাহার] ( শেব বারের মত ) খাইয়াছে, ঘাস (যাহারা শেষবারের 
মত খাইয়াছে ), দুধ যাহাদদের (শেষ বারের মত ) দোহা হইয়াছে, 
যাহাদের ইন্দ্রিয় বিকল হুইয়াছে, 
এমন (গোরু) যে দান করে সে নিরানন্দ নামক যে সব স্থান 
সেখানে যায় ॥ 
সে পিতাকে বলিল, “বাবা, কাহাকে দান করিবে আমাকে ?” 
দ্বিতীয়বার, তৃতীয়বার ( বলিল )। তাহাকে ( পিত1 ) বলিল, “মৃত্যুকে 
দিলাম তোমাকে |” 
পিতার সত্যপাঁলনের জন্য মের দক্ষিণ! লইয়া নচিকেতস্ ঘম বৈবস্বতের 
নদনে গেলেন । যম বাড়িতে ছিলেন ন। বলিয়! নচিকেতস্‌ অনভ্যধিত ভাবে 
যমদ্বারে উপবাস করিয়াছিলেন । ষম আফসিলে তীহার পত্বী অথবা বাড়ীর 
লোক বলিল, এখনি অতিথিকে পাগ্য অর্ঘ্য দিয়। শাস্ত কর, কেন ন। ষাহার 
ঘরে অতিথি উপবাসী থাকে তাহার আশ! ভরস! ধন জন সহায় সম্পত্তি সবই 
হরণ করিয়া লয়। শশবাস্ত হইয়া! ষম নচিকেতস্কে অভ্যর্থন] ও পরিচর্ধ। 
করিয়া শেষে বলিলেন, 


তিশ্রে। রাত্রীর্ধদবাৎসী গৃহে মে 
অনশ্বন্‌ ব্রন্ষন্নতিথি নমস্তঃ | 
নমস্তে হস্ত ব্রহ্মন্‌ হ্বস্তি মে অস্ত 
তস্মাৎ প্রতি ত্রীন্‌ বরান্‌ বুণীঘ ॥ 


১ গোরু দক্ষিণ । 
২ অর্থাত, নচিকেতস্‌ ( প্রথমার একবচনে নচিকেতা ঃ )। 
৩ “লোকা£” । 
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তিন রাত্রি ষে আমার গৃহে বাস করিয়াছ 
ন] খাইয়া, হে ব্রাঙ্ষণ, ভূমি আমার অতিথি, নমস্ত ।-_ 
তোমাকে আমার নমস্কার, হে ব্রাহ্মণ আমার যেন ভালে হয় ।--- 
তাহাঁর বদলে তিনটি বর চাও ॥ 
নচিকেতস্‌ বলিল, আমি প্রথম বর এই চাই যে আমার পিত। ষেন আমার 
প্রতি প্রসন্ন হন এবং তুমি ছাড়িয়া! দিলে আমি যখন ঘরে ফিরিয়া! যাইব তখন 
যেন বিশ্বাস করিয়া আমাকে গ্রহণ করেন । যম বলিলেন তথাস্ত । 
নচিকেতস্‌ ছিতীয় বর চাহিল-ব্র্গসাধক অগ্নির তত্বজ্ঞান। যম তাহাকে 
অগ্নিতত্ব বুঝাইয়] বলিলেন যে অগ্নির তত্ব যাহ। তিনি প্রকট করিলেন অতঃপর 
তাহা নচিকেতসের নামে বিদ্বিত হইবে। 
*নচিকেতম্‌, তৃমি তৃতীয় বর চাঁও,*_-ষম এই কথা বলিলে নচিকেতস্‌ 
উত্তর দিল, 
ষেয়ং প্রেতে বিচিকিৎস। মন্ুস্তে 
অস্তীতি একে নায়মন্তীতি চৈকে । 
এতদ্‌ বিদ্যামস্থশিষ্ট স্তংয়াহং 
বরাণামেষ বরস্ৃতীয়ঃ ॥ 
মবিয়া গেলে মন্থস্যের মধ্যে এই যে সংশয়-- 
“আছে অনেকে বলে, “নাই” অনেকে বলে। 
তোমার দ্বারা অন্ধুশিষ্ট হইয়া! এই ( তত্ব) যেন জানিতে পারি। 
বরের মধ্যে এই তৃতীয় বর (আমি চাই )॥ 


যম ফাফরে পড়িয়। গেলেন । প্অন্তং বরং মচিকেতো। বৃণীঘ,* বলিয়! অনেক 
লোভ দেখাইয়া বালককে তুলাইতে চেষ্টা করিলেন। নচিকেতস্ও নাছোড়- 
বান্দা, “নান্তস্তম্মান নচিকেত] বৃণীতে” । অবশেষে যমেরই পরাজয় হইল। 
ষঘম বালককে গভীর তত্বকথ। শুনাইতে লাগিলেন । তাহাই কঠ-উপনিষদের 
মূল বস্ত। 

তৈত্তিরীয়-উপনিষদও প্রাচীন উপনিষদগুলির মধ্যে পড়ে না। তবে মনে 
হয় ইহ1 কঠ-উপনিষদ্দের আগেকার রচন1। ইহার বিশেষত্ব প্রধানত ছুই 
বিষয়ে। এক, ছাট] ছাট। গন্ে লেখা। এ গগ্রীতিতে যেন পরবর্তা কালের 
হুত্র-রীতির পূর্বাভাস পাড়য়াছে। ছুই, ইহা! অনৃচান ব্রহ্মচারীদের ( অর্থাৎ 
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গুরুগৃহে থাকিয়। বেদ-অধ্যয়নকারী ছাত্রদের) ব্যবহার্য বিধিবিধান-নিবন্ধের 
মত। প্লোকও কতকগুলি আছে, তবে গগ্যের মত করিয়া ভাঙ্গিয়! সাজানে|। 
্রক্ষচর্ধবাসের অস্তে শিষ্তকে গুরু যে সাংসারক উপদেশ দিয়! বিদায় দিতেন 
সে অংশ উদ্ধত করিতেছি । 
সত্যং বদ। ধর্মং চর। স্বাধ্যায়ান্মা প্রযদঃ । আচাধায় প্রিয়ং 
ধনমাহত্য প্রজাতস্তং ম ব্যবচ্ছেৎপীঃ। সত্যান্স প্রমদিতব্যম। ধর্মান্ন 
প্রমদ্দিতব্যম্‌। কুশলান্ন প্রমদ্দিতব্যম্‌। ভূত্যৈ ন প্রমদ্দিতবাম্‌।"" 
মাতৃদেবে। ভব । পিতৃদদেবে! ভব। আচার্দেবো ভব। অতিথিদেবে। 
ভব। ষাল্ঠনবগ্যানি কর্মাণি তানি সেবিতব্যানি। নো ইতরানি। 
যান্তন্মাকং সুচরিতানি তানি ত্বয়োপাস্তানি। নে ইতরাঁপি।... 
“ত্য বল। ধর্মে চল। ( নিয়মিত ) বেদ পাঠে শৈথিল্য করিগু 
না। আচার্ধকে মনোমত ধন আনিয়। দিয়া বংশধার। অনবচ্ছিন্ন রাখ ।১ 
সত্য হইতে ভ্রষ্ট হইও না। ধর্ম হইতে ভরষ্ট হইও না। দক্ষতা হইতে 
ভরষ্ট হইও না। কল্যাণ হইতে ভ্রষ্ট হইও ন।।.."মাত]। দেবত। হোক ।২ 
পিত] দেবতা হোক । আচার্য দেবতা হোক । অতিথি দেবতা হোক । 
যে সব অনিন্দনীয় কর্ম সেগুলি আচরণ করিতে হইবে । অন্তগুলিত 
নয়। যেগুলি আমাদের* ভালো ব্যবহার সেগুলি তুমি ম্মরণে রাখিবে। 
অন্যগুলি নয় ।*'* 


১ অর্থাৎ বিবাহ করিয়া সংসারা হও, পুত্রবান্‌ হও । 
২ অর্থাং দেবতার মত ভক্তি ও সেবা কর । 

৩ অর্থাৎ নিন্দনীয় কর্ম । 

৪ অর্থাং গুরুর ও গুরুকুলের । 

৫ অর্থাৎ নিষ্ঠ'র ব্যবহার । 
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৫. বেদের পরে সাহিত্য 


বৈদিক সাহিত্যের যেখানে শেষ, লৌকিক প্াহিত্যের সেখানে আর্ত ।; 
ঠিক আরস নয়, প্রকাশ। লৌকিক সাহিত্যের বস্তবীজ খগবেদে কিছু ছিল। 
সে বীজ অধিকাংশ বিনষ্ট হইয়া গেলেও কিছু কিছু লৌকিক সাহিত্যে উদগত 
হুইয়! পরবর্তা কালের সাহিত্য ফলবান্‌ হইয্াছিল। কোন কোন ব্রাহ্গণ- 
গ্রস্থেও লৌকিক সাহিত্যের অঙ্কুর দেখা গিয়াছিল। তাহ। পূর্বে ষথাস্থানে 
আলোচন! করিয়াছি । 

লৌকিক সাহিত্যের যে রূপ (1০:৫0 )-বীজ খগ বেদ হইতে টাঁন। চলিয়। 
আসিয়াছিল নে হইল “গাথা”। এ শব্দটি খুব পুরানো, আবেন্তায় আছে। 
স্থতরাং ভারতীয় আর্ধের৷ শব্দটিকে তাহাদের পূর্ববতি ইরান হইতে সঙ্গে 
করিয়। আনিয়াছিলেন। গাথ। মানে ছিল প্রথমে “গান” অর্থাৎ গেয় ছন্দোবন্ধ 
রচন।। তাহার পরে মানে হইল--পূর্বাগত গেয় অথব। বাচনীয় ছন্দোবন্ধ রচন]। 
এরচনার সাধারণত কোন মন্ত্রমূল্য ছিল না, গাহ্‌স্থ্য উৎসবে অথবা যজ্ঞকাণ্ডের 
বহিরঙ্গ উত্সবে গান কর] কিংবা আবৃত্তি কর হইত । বৈদ্দিক সাহিত্যে ঘে নব 
লৌকিক আখ্যায়িকা অথব। অন্ত স্মরণীয় আখ্যায়িকার অংশ কিংবা অন্য প্রসঙ্গ 
পূর্বকাঁল হইতে চলিয়। আসিয়াছিল সেগুলি গাথার আধারেই সং্পুটিত ছিল। 

ব্রাহ্মণের পরে আর গাথার উল্লেখ পাই না। ব্রাহ্ধণে গাথা ও শ্লোক দুই 
রকমেরই লৌকিক কবিতা উদ্ধত আছে। উপনিষদ কেবল শ্লোক, গাথা 
নাই। সংস্কৃত সাহিত্যেও শ্লোক, গাথা নাই । ব্রাহ্মণের পরে গাথা পাই 
বৌদ্ধসাহিত্যে”_-পাঁলিতে এবং বৌদ্ধ-সংস্কতে । তাহার পর প্রাকৃতে ।২ ইহা 


পপ শপ পাপা 


১ বৈদিক সাহিত্যের অব্যবহিত পরবর্তাঁ প্র/চীন ভারতীয় আর্ধ ভাষার রচনা- 
গুলিকে সংস্কত সাহিত্যের মধ্যে ধর! হয়। তখনকার সাহিত্যের ভাষ। পরবর্তাঁ 
কালের ভাষার মত সমানরূপ ( 817110700 ) অথাৎ একমাত্র পাঁণিনি-শাসিত রূপেই 
দৃষ্ঠমান নয় । “সংস্কৃত” নামটিও তখন সৃষ্ট হয় নাই । এ নাম গ্রীষ্টজন্যের পূর্বে ব্যবহৃত 
তইয়াছে বলিয়া নিশ্চিত প্রমাণ নাই । (রামায়ণে আছে কিন্ত রামায়ণের বর্তমান 
আকার যে শ্রীষ্টপূর্বাবের তাহা! প্রমাণিত নয় |) 

২ প্রাক্কতে গাথা” নামধাতুরূপে ব্যবহৃত হইয়! সংস্কতের গৈ-ধাতুকে বহিষ্কৃত 
করিয়াছিল | 
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হইতে এমন অনুমান করা যায় যে ভারতীয় সাহিত্যের শিষ্ট শাখ! উপনিষদ্দের 
পর হইতে সংস্কতের (অর্থাৎ সমসাময়িক শিষ্ট ভাষার) দিকে ঝুঁকিয়। 
পড়িফ়াছে। এই সময় হইতেই শিষ্ট ( অর্থাৎ বেদ ও বেদাশ্রিত ভত্বময় ) ও 
লৌকিক দুই ভাগে ভারতীয় সাহিত্য বিশ্লিষ্ট হুইয়া৷ পড়ে। শিষ্ট সাহিত্যে 
অতঃপর ব্রাহ্মণের বিবিধ বিদ্যার "স্ুত্র” অর্থাৎ কড়চা বই (00877010008 ) 
রচনা হইতে থাকে । তখন লিপিজ্ঞান সম্ভবতঃ ছিল। কিন্তু বেদের বস্ত 
লিপিতে ন্তন্ত হইত ন1। সে বস্ত ব্রাহ্মণের মুখে মুখেই রচিত, রক্ষিত ও প্রচারিত 
হইত। সেইজন্য অর্থাৎ মুখস্থ করিবার পক্ষে সহজ হুইবে বলিয়া! স্ুত্রগ্রন্থগুলির 
বাক্য অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত হইত। (এই রীতির গোড়াকার নির্শন তৈত্ভিরীয় 
উপনিষদ হইতে দিয়াছি। ) গাহস্থ্য বিধির জন্য “গৃহ্স্থত্র', যজ্ঞবিধির জন্য 
'শ্রোতস্থত্র, সমাজ ও নীতিবিধানের জন্য ধধর্মস্ত্র' রচিত হইল । ব্রাহ্মণের! 
তখন খক্‌ জু সাম (ও অথর্ব ) বেদের বহু শাখা-প্রশাখাক্ম বিভক্ত হইয়াছে । 
যে সব শাখা-প্রশাখাঁয় বেদবিধি নিষ্ঠার সহিত পালিত হুইত তাহারা নিজের 
নিজের সম্প্রদ্দীয্ অন্ছসাঁবে স্তর রচনা করিতেন । এইজন্য নান! নামে স্ুত্রগ্রস্থ 
পাওয়। ষায়। 

বেদবাণী রক্ষা! করিবার জন্য বেদবিদ্যায় যাহাতে অপ্রমাদ না আসে সেইজন্ত 
ব্যাকরণচর্চাও সেই সঙ্গে শুরু হইয়াছিল। বেদের উচ্চারণ সম্বন্ধে ষে নিবদ্ধ- 
গুলি হইল তাহার নাম “শিক্ষান্থত্র | ইহাই আমাদের দেশে রীতিমত ব্যাকরণ 
চর্চার প্রথম নিদর্শন । ব্যাকরণসুত্রও কয়েকটি লেখা হুইয়াছিল। কিন্তু 
ব্যাকরণস্থত্রম কি নামে পরিচিত ছিল তাহা আমর। জানি না। এমন কি 
পাণিনির ব্যাকরণস্থত্র যাহাতে “মুত্র” সাহিত্যের চরম বিকাশ ঘটিয়াছে, 
তাহারও কোন নাম নাই । পাণিনি কিন্তু তাহার সুত্রাবলির মধ্যে কয়েকজন 
পূর্ববর্তী বৈয়াকরণের এবং ব্যাকরণবিধির উল্লেখ করিয়াছেন । 

পাঁণিনির ব্যাকরণকুত্র সংখ্যায় চার হাজারের কিছু বেশি । আট অধ্যায়ে 
বিভক্ত বলিয়। "অট্টাধ্যায়ী” নামে খ্যাত। বচনাকাল শ্রীষ্পূর্ব চতুর্থ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ বলিয়! মনে হয়। পাণিনি শালাতুর গ্রামের; নিবাঁলী, এবং তাহার 
তাহার মায়ের নাম দাক্ষী। এই কথ পাপিনির প্রধান ব্যাখ্যাকার পতগ্রলিং 
১ এই গ্রাম পেশোয়ার অঞ্চলে ছিল বলিয়া নির্ধারিত হইয়াছে । 

২ শ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাববী ৷ পরে দ্রষ্টব্য । 
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বলিয়াছেন। তিনি আরও বলিয়াছেন যে পাণিনির নাম অল্পবয়সেই চারিদিকে 
ছড়াইয়। পড়িয়াছিল। 

পাঁণিনির সুত্র হইতে তাহার সময়ের লৌকিক সাহিত্য সম্বন্ধে কোনই খবর 
পাওয়া ষায় না। কিন্তু তাহার প্রায় ছুশো! বছর পরে আবিভূত পতঞ্জলির 
মহাভাস্তে তখনকার লৌকিক সাহিত্যের অনেক মূল্যবান টুকর1 খবর পাওয়। 
যায়। প্রধানতঃ পতঞ্জলির উল্লেখ ও উদ্ধৃতি হইতেই শ্রীষ্টপূর্ব চতুর্থ হইতে 
দ্বিতীয় শতাব্দী পধস্ত কালের-_-যেকালে পাঁণিনি-শীসিত অতি-শিষ্ট ভাষার 
সাহিত্য প্রথম রচিত হইয়াছিল তাহার, এবং তৎ্কালে প্রচলিত পাণিনি- 
অনন্থশানিত ও কথ্যঘেষা অনতিশিষ্ট ভাষার--সাহিত্যের খোঁজ আমরা 
প1ইতেছি। ব্যাকরণ দর্শন ইত্যার্দির এবং রামায়ণ ও মহাভারতের কোন 
কোন আখ্যান ছাঁড়া এই সময়ে (--শ্ীষ্টপূর্ব চতুর্থ হইতে দ্বিতীয় শতাব্দী-_) 
এমন কোন সংস্কৃতে লেখ গ্রন্থ পাই ন। ষাহাকে “সাহিত্য” বলিতে পারি। 

পতগ্লির “মহাভাষ্য' পাণিনি-ব্যাকরণের লবচেয়ে পুরানো এবং সবচেয়ে 
মূল্যবান্‌ ব্যাখ্যাগ্রস্থ । পাঁণিনির স্তরের ছার! সিদ্ধ হয় না এমন কিছু কিছু 
শব্দ ও পদ্দের সিদ্ধির জন্য পাণিনির পরবর্তী কালে এক বড় বৈয়াঁকরণ কাত্যায়ন 
কতকগুলি নৃতন স্থত্র রচনা করেন। এই নৃতন কুত্রগুলিকে বলে বাতিক-স্থত্র । 
পতঞ্জলি কাত্যায়নের স্থত্রও তাহার ভাষ্যে আলোচনা করিয়াছেন। তবে 
তিনি প্রায়ই কাঁত্যায়নের স্থত্র অপ্রয়োজনীয় বলিয়া গ্রাহ করেন নাই। 
যাই হোক, এই তিন জন--পাণিনি কাত্যায়ন ও পতঞ্জলি-_সংস্কত বৈয়াকরণের 
সর্বমীন্ত “ভ্রিমুনি* বা ভ্রিশরণ। 

পতগ্জলির গ্রন্থে তাহার কিছু পরিচয় পাঁওয়! যায় না। তবে তিনি যেভাবে 
পুস্তমিত্রের উল্লেখ করিয়াছেন তাহা। হইতে সিদ্ধান্ত হুইয়াছে যে তিনি পাটলি- 
পুত্রের সম্রাট পুস্তযমিত্র শুল্গের সমসাময়িক ছিলেন। তিনি যে পূর্বভারতের 
অধিবাসী ছিলেন তাহাও অন্মান কর৷ যায় । 

আধুনিক অর্থে ”কাব্য” শব্দ পতঞ্ুলির একটি উদাহরণে প্রথম পাঁওয়। 
গেল। অবশ্ত কবির কৃতি অর্থে শব্ঘটি অধর্ববেদে আছে, 

পশ্ঠ দেবস্য কাব্যং ন মমার ন জীর্যতি | 

কিন্ত সেখানে "কবি" এখনকার অর্থে ব্যবহৃত নয়, সেখানে শব্দটির মূল অর্থ 
ধরিতে হইবে--”আশ্চর্য কৌশলী ও তুরীয় প্রজ্ঞাবান্*। পতঞ্জলি বলিয়াছেন, 
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“বাররুচং কাব্যম্*, অর্থাৎ বররুচি প্রণীত কাব্য। একাব্য এই নামটুকুতেই 
রহিয়া গিয়াছে । হয়ত পতঞ্জলির উদ্ধত কোন কোন গ্লোক এই কাবা থেকে 
“নওয়া। অন্যথ] কাব্যটি বিনষ্ট । 

বৈদিক সাহিত্যে আমর1 আখ্যান-আখ্যায়িক। পাইয়াছি। এমন অনেক 
আখ্যান-আখ্যায়িক। ছিল ষা বৈদিক কাল হইতে চলিয়া আসমিয়াছিল কিন্তু 
কোথাও উল্লিখিত হয় নাই । আখ্যান-আখ্যায়িক? বলা তখন বৃত্তি ব। পেশায় 
পরিণত হইয়াছিল (প্রাচীন ইউরোপের 1097500€দের মত )। 
কাত্যায়নের একটি সুত্রে আখ্যান-আখ্যায়িকা-কথন-পটুত্বের প্রথম উল্লেখ পাই। 
কাত্যায়নের সুত্রে আখ্যান-আখ্যায়িকাঁর সঙ্গে ইতিহাস-পুরাঁণেরও উল্লেখ 
আছে। ( ইতিহাস-পুরাঁণের উল্লেখ ব্রাহ্মণে-উপনিষদেও পাওয়। গিয়াছিল। ) 
পতঞুলি এই স্থত্রের উ্দাহরণে তাহার সময়ে স্থপ্রচলিত কয়েকটি আখ্যান- 
আখ্যায়িকার নাম করিয়াছেন । যেমন, 


আখ্যান ( নায়ক-মামে ) £ যবক্রীত, প্রিয়, যযাঁতি। 
আখায়িক। ( নাঁয়িকা-নামে ) £ বাঁসবদত্বী, স্থমনোত্তর]। 
ইহার মধ্যে পরবর্তী কালে ষযাঁতি-আখ্যাঁন মহাভারতের মধ্যে মিলিয়াছে, 
বাসবাত্তা-আখ্যাক়িক। প্রাকৃতে ও সংস্কৃতি গাথ। কাব্য ও নাটক আকারে 
পুনবিন্তাস্ত হইয়াছে । 
পতগ্জলি একটি প্রাচীন আখ্যান-গাথ। উদ্ধৃত করিয়াছেন । গাথাটি শতপথ 
সক্ষণে আছে। প্রাসঙ্ষিক গল্পটি বুঝিয়] নেওয়া কঠিন নয়। 


যন্মিন্‌ দশ সহত্ণি পুত্রে জাতে গবান্‌ দদৌ। 
ব্রাঙ্মণেভ্যঃ প্রিয়াখ্যেভ্যঃ সোহয়মুগ্কেন জীবতি ॥ 


“ষে পুত্ররূপে জন্মগ্রহণ করিলে ( পিতা ) দশ হাজার গোঁরু দিয়াছিলেন 
আশীর্বাদক ব্রাক্ষণদের, এই সে (এখন) উদ্থবৃত্তি করিয়। 
প্রাণধারণ করিতেছে ।, 


কালিদাসের সময়েও আখ্যান-আখ্যায়িকার খুব চলন ছিল জানপদ 
সাহিত্যে । তীহার সময়ে আখ্যান-আখ্যায়িকাঁর সাধারণ নাম ছিল “কথ1*। 
উদ্নয়ন-বাসবদত্ব। গল্প আখ্যান-মাখ্যায়িক। (অর্থাৎ “গাঁথা”) ব্ূপে কালিদাসের 
কালে স্বপরিচিত ছিল। মেঘদুতে অবস্তীর প্রসঙ্গে তাহার এই উক্তি স্মরণ করি, 


৯৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রাপ্যাবস্তীন্‌ উদয়নকথাকোবিদগ্রামবৃদ্ধান্‌*** 
পতগ্রলির উদ্ধৃত উদাহরণগুলি হইতে বুঝিতে পারি ষে তখনই সংস্কৃত- 
কাব্যের পরিচিত ছন্দোরাতি প্রতিষ্ঠিত হুইয়! গিয়াছে । বৈদিক অন্থুষ্ট প২জাত 
শ্লোক তে ব্রাহ্ষণ-গ্রস্থেই সংস্কতের মন্ছণত1 পাইয়াছে। উপনিষদের কালে 
ত্রিষ্,ভ. হইতে ইন্দ্রবজ্বা-উপেন্দ্রবজ্রা-উপজাতি উৎপন্ন হইয়াছিল। পতগ্জলির 
উদ্ধতিতে জগতী-জাত বংশস্থ পাই । সংস্কতের আরও কয়েকটি বিশিষ্ট ছন্দও 
( যেমন প্রমিতাক্ষরা, প্রহষিণী, মালতী ও বসস্ততিলক ) পতঞ্জলির সময়ে চলিত 
হইয়। গিয়াছে । 
কুষ্ণলীলা এবং কুরুপাগ্ডব কাহিনী বিজড়িত কাব্য হইতে পতঞ্জলির এই 
উদ্ধতিগুলি গৃহীত : 
সংকর্ষণদ্িতীয়শ্য বলং কৃষ্ণম্ত বর্ধতাম্‌ ॥ 
'সংকর্ষণ ,-সহায় কৃষ্ণের বলবৃদ্ধি হোক ॥+ 
জঘান কংসং কিল বাস্থদেবঃ ॥ 
কংসকে বধ করিলেন কৃষ্ণ ॥ 
অদিদ্বিতীয়োহস্থসসার পাগুবম্‌ ॥ 
“অসি সহায় করিয়। (তিনি ) পাগুবের অনুমরণ করিলেন 
উপরে পাগুবের নাম পাইলাম । কুরু নামও পাইতেছি। 
ধর্মেন ম্ম কুরবো। যুধ্যন্তে ॥ 
“কুরুর। ধর্মমতে যুদ্ধ করিতেছে ॥' 
কবিতা ছত্র-উদ্ধতির মধ্যে একটি খুব চমৎকার, 
স্মরূতি বনগুন্সস্ত কোকিলঃ॥ 
“কোকিল বনকুঞ্ধের কথা স্মরণ করিতেছে ॥; 
নিয়ে উদ্ধত শ্লোক ছুইটি হয়ত রাম-কাহিনী হইতে উদ্ধত নয়, কোন 
দিসংলাপ নীতিকথা-গাথ। (বৌদ্ধ সাহিত্যের জাতকের মত-_) হওয়াই 
সভব। 
বহুনামপ্যচিত্তানামেকো। ভবতি চিত্তবান্‌। 
পশ্য বানরসৈম্তেহম্মিন্‌ যদর্কমুপ তিষ্ঠতে ॥ 


১ বলরামের এক নাম। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৯৯ 


মৈবং মংস্থাঃ সচিত্তোহয়মেযোহপি হি যথা বয়ম্‌। 
এতদপ্যস্ত কাপেয়ং যদর্কমুপতিষ্ঠতি ॥ 
“অনেক নির্বোধের মধ্যেও একজন বুদ্ধিমান থাকে । 
দেখ, এই বানর সৈন্তের মধ্যে যেহেতু ( এ) সুর্য উপাসনা করিতেছে ॥, 
“এমন ভাবিও ন1 যে এ বুদ্ধিমান। এ যেমন আমর। তেমনিই। 
ইহাও ইহার বানর স্বভাব, তাই সর্ষের দিকে (মুখ করিয়]) আছে ॥” 
জনসমাজের জ্ঞানভাগার হইতে আহত সদছুক্তি ক্লোকও ছুই চারিটি 
মহাভাষ্তে উদ্ধত আছে। ষেমন, 
বাতায় কপিল। বিহ্দাতপায়াতিলোহিনী। 
গীত! ভবতি বধায় দুন্ভিক্ষায় সিতা৷ ভবেৎ ॥ 
“কটা রঙের বিদ্যুৎ ( আনে ) ঝড়, অতিশয় রক্তবর্ণ ( বিদ্যুৎ ) খরা, 
পীতবর্ণের ( বিদ্যুৎ ) বর্ষা, সাদ। বিদ্যুৎ ছুভিক্ষ আনে ॥' 
চাণক্যঙ্পোকের মত শিক্ষা-ঙ্জোকও আছে। যেমন, 
সামৃতৈঃ পাণিভিত্ন্তি গুরবো ন বিষোক্ষিতৈঃ। 
লাড়নাশ্রয়িণে। দোষ স্তাড়নাশ্রয়িণো গুণাঃ ॥ 
“অম্তময় হাঁতে গুরুর1 আঘাত করেন বিষময় ( হাতে ) নয়।১ 
লালনে বছ দোষ জোটে, তাড়নে বহু গুণ ॥” 
নুন্যল্মজটকেশেন নুনতাজিনবাসসা । 
সমস্তশিতিরন্ত্রেণ ছয়োবৃত্তৌ ন সিধ্যতি ॥ 
“অতিশয় সুম্ঘ্স জটাযুক্ত কেশ, অত্যন্ত কোমল চর্মবসন, 
দুই কর্ণকুহর শাদা, (এই ) হেতু ছুইটির বৃত্তিতে খাপ খায় না 1” 
অহরহন্য়মানো গামশ্বং পুরুষং পশুম্‌। 
বৈবন্তে৷ ন তৃপ্যতি স্ুরায়৷ ইব ছুর্মদী ॥ 


প্রত্যহ গোরু ঘোড়। মাঙ্ছষ পশু লইয়। গিয়া ও 
ষম তৃপ্তি পায় না, যেমন মদখোর মদে ॥*২ 


১ অর্থাং গুরুর প্রহার প্রহার নয়, উপহার । 
২ দ্বিতীয়ার্ধ চাণক্যশ্পোকের একটিতে আছে । 


উতর ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সেকালে বেদ-অবিশ্বামীদের অভাব ছিল না, এবং তাহাদের মধ্যে শিষ্ট 
ব্যক্তিও ছিল। পতল এই লোকায়তিকর্দের কবিতাও উদ্ধত করিয়াছেন । 


যছুন্বরবর্ণানাং ঘটীনাং মণ্ডলং মহত । 
পীতং ন গময়েৎ ন্বর্গং কিং তং ব্রতুগতং নয়েৎ ॥ 


বিড় মণ্ডল করিয়। সাজানো ডুমুর-রঙ1 ঘটির ( মদ ) পান করিলে ঘর্দি তা 
ত্বর্গে ন। লইয়া! যায়, তবে কি তা যজ্ঞে ঢালিলে লইয়া যাইবে ? 
বেদের সময়ে সংলাপময় আখ্যান-গাথ1 অভিনয়ের ধরণে গীত ও আবৃত্তি 
কর! হইত। যেসব গাথায় বীরকর্মের উল্লেখ থাকিত (“নারাশংসী গাথা” ) 
তাহাতে গাথা-আবৃত্তিকারী সেকালের দেবতা অথব। মানুষ বীরের 
উপযুক্ত সাজ সাজিয়া দ্রাপাদাঁপি করিত। আর মেয়েলী গাথার ( “রৈভী” ) 
গায়িক। মেয়েদের উপযুক্ত সাঁজসজ্জ। করিত | এই ছুই ধরণের *অভিনয়”ই 
নৃৎ্ধাতুর দ্বার1 ব্যক্ত হইত, এবং এই রকম অভিনেতা-অভিনেত্রীকে 
খগবেদের সময়ে বলিত প্নৃতু*। পরবতী লময়ে মধ্যতারতীয় আর্ধ ভাষার 
প্রথম পদক্ষেপ কালে নৃৎ-ধাতুর দুইটি রূপ দ্রাড়াইয়। যায়, “নট” (€ * নৃততি ) 
আর “নচ্চ” € এ নৃত্যতি )' এবং এই ছুই রূপের ঘে দুইটি পৃথক্‌ অর্থ 
উৎপন্ন হইল তাহা সংস্কত ভাষায় ও সাহিত্যে গৃহীত হইল। সংস্কতে”নট তি” 
মানে অভিনয় করে, পনট* মানে অভিনেতা; পনৃত)তি* মানে নাচে, প্নৃত্য” 
মানে নাচ। পনাটক* শব্ধ ও নাটক বস্ত তখন স্যষ্ট হয় নাই বলিয়াই মনে হয়। 
তহ্ধিত প্রতায়ের প্রসঙ্গে পাণিনিব একটি সুত্রে নটস্থত্রের উল্লেখ আছে। 
সে স্থজ্রটি এই 


পারাশ্বর্ধশিলালিভ্যাং ভিক্ষুনটন্থত্রয়োঃ ॥৪, ৩. ১১০ ॥ 
স্তন্্রটির এই ব্যাখ্যা ও উদাহরণ দেওয়া] হয়, 


১ “নট” শর্ষে এই ব্যুৎপর্তি সন্দেহাতীত নয়। পনৃততি+ এই রকম 
(তুদাদিগনীয় ) পদ পাওয়া যায় নাই | এক বিশেষজ্ঞ (ঘা, 93. . 06:76: ) শব্দটির 
উৎপত্তি দ্রাবিড় ভাষা হইতে সম্ভব বলিয়া মনে করেন । তাহার মতে সংস্কৃত “নটতি”ঃ 
পদের অর্থ নাড়ে, যাহা! হইতে বাংলায় “নড়1 আগত । এই বুৎপতি গ্রহণ করিলে 
পুতুলনাচ হইতে নাটকের উতৎপতি কল্পনার পক্ষে নূতন একটা যুক্তি মি:ল। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১০১ 


পারাশর্ষ ও শিলালি শব্দ ছুইটিতে ণিনি প্রত্যয় হয় ভিক্ষুস্থত্র ও নটস্জ 
অধ্যয়নকারী বুঝাইলে। যেমন “পারাশরিণো। ভিক্ষবঃ*, “শৈলালিনো 
নটাঃ*।১ 
এই ব্যাখ্য। স্বীকার করিয়! লইলে পাণিনির সময়ে নটদের শাস্ত্রের অস্তিত্ব 
স্বীকার করিতে হর। পগ্ডিতেরাও তাহাই করিয়াছেন। কিন্ত এ ব্যাখ্যা 
পন্দেহাতীত নয়। “ভিক্নটস্ত্রয়োঃ” বলিতে পাণিনি ভিক্ষুম্থত্র ও নটস্থত্র 
না বুঝাইয়া ভিক্ষু ও নটম্ুত্র বুধাইতেও পারেন। ত] যদি হম তবে 
“পারাশরিন্‌* মানে পারাশধ মতের ভিক্ষু, আর “শৈলালিন্‌” মানে নটের 
সত্র। এস্থত্র ষে কী, শাস্ত্র-কুত্র না পুতুল নাচাইবার স্থৃতা তাহাও নিশ্চয় 
করা যায় না। তবে পরবতী কালে উদ্ভূত সংস্কৃত নাটকে নাট্যাধিকারীর নাম 
“ম্ত্রধার*২ হওয়াতে শেষের অর্থ গ্রহণ করিতে ইচ্ছ। হয়। 
তাহার সময়ে ষে সাহিত্যঘটিত সাধারণ বিনোর্দন (পাবলিক 
এন্টারটেন্মেন্ট ) রীতি প্রচলিত ছিল পতগ্রলি তাহার নির্দেশ দিয়াছেন । 
ভারতীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতির পক্ষে এই বিষয়ে পতঞ্জলির উক্তি অত্যন্ত 
মূলাবান। আখ্যান-আখ্যায়িকা বলা (অথব। গাওয়া তখন বিশেষজ্ঞের 
আঁধকারে ছিল এবং তাহাদের মধ্যে সকলের ন1 হোক কাহারও কাহারও ইহা 
জীবিক। ছিল। এই হইল এক শ্রেণীর বিনোদন । দ্বিতীয় শ্রেণীতে পড়ে 
ইতিহাঁস-পুরাণ পাঠ । এ কাজ ধাহারা করিতেন তাহাদের পতঞ্জলি *গ্রন্থিক*গ 
বলিয়াছেন। ইহাদের প্রাচীনতর নাম তিহাসিক* ও *পৌরাণিক”। 
তৃতীয় শ্রেণীর বিনোদনের নাম কী তাহা পতগঞ্রলি বলেন নাই । যাহার 
করিত তাহাদের বলিয়াছেন “শৌভনিক”* অর্থাৎ যাহার] বিচিত্র সাজ 


১ পতগ্লি এ ব্যাখ্য। করেন নাই । তিনি শুধু বলিয়াছেন “কথং পরাশরিণো 
“ভক্ষবঃ শৈলালিনে! নটাঃ1+ 

২ যিনি সুতা ধরিয়া থাকেন। চল্লিশ-পঞ্চাশ বছর আগে খাহ।রা দড়িটানা 
পুতলনাচ দেখিয়াছেন তাহার! হুত্রধার নামের মর্ম বুঝিতে পারিবেন । 

৩ এখনকার কথকের পূর্বপুরুষ । 

৪ ইহারই সম্পর্কিত “শৌভিক” শব্দ হইতে আমি আধুনিক “ছউ” নাচের 
খু'ংপত্তি কল্পনা করি। পতগ্রলি যে বর্ণনা দিয়াছেন তাহা এখনকার ছউ নাচের 
পক্ষে পুরাপুরি খাটে। 
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পরিয়! নিজেকে শোভিত করে। ইহার] ঘষে অভিনেতা তাহ! পতগ্জলির 
বর্ণন৷ হইতে বোঝ ষায়। 
অতীত ঘটনাঁর বর্ণনায় বর্তমানকালের প্রয়োগ বুঝাইতে গিয়া! পতঞ্জলি 
বলিতেছেন, 
এই থাহাঁদের শৌভনিক নাম এর] প্রত্যক্ষ কংসকে হত্যা! করার 
এবং প্রত্যক্ষ বলিকে বন্দী করায় ঘর্দিও কংস কত কাল আগে হুত 
এবং বলি কত কাল আগে বন্দী (হইয়াছিল)। (তাহা হইলে) 
চিত্রে কি করিয়1?; চিত্র সকলেওৎ উঠ] ও পড়া দেখ! যায়, কংসকে 
টানাটানিও। কেহ কেহ কংসের দলে কেহ কেহ কংসের দলে কেহ 
কেহ বাহুদেবের দলে দেখা যায় । ( শৌভনিকের] ) বর্ণের ভিন্নতাও 
গ্রহণ করে । কেহ কেহ রক্তমুখ হয় কেহ কেহ কালমুখ |৪ 
তাহার পরে পতগ্লি যে কথ বলিয়াছেন তাহাতে এখনকার ধাত্রাগান- 
শ্রোতা-দর্শকের কথা মনে পড়ে । 
যাও কংসকে মারা হইতেছে । ষাও কংপসকে ( এবার) মার! 
হইবে। (আর) গিয়|! কি হইবে কংসকে মার] হইয়! গিয়াছে । 
উপনিষদ্দের ভাষণরীতি হইতে স্ষত্রবীতি উদ্ভৃত হুইয়াছিল। উপনিষদের 
নিজন্ব রীতি লুপ্ত হয় নাই । পতঞ্লির রচনায় তাহার পরিণতি লক্ষ্য করি। 
এ ভাষ। যেমন তীক্ক ও স্পষ্ট তেমনি মিতবাক্‌ সরস ও উজ্জ্বল। 
পাণিনির একটি স্ত্রের« পতগ্জলি ষে ভাস্ত করিয়াছেন তাহার অঙ্গুবাদ 
দিতেছি । ইহ] হইতে পতঞ্চলির প্রশ্নোত্বরময় বচনারীতির পরিচয় পাওয়। 
ষাইবে। 
“অনিরবসিতানাম্» বল। হইতেছে । কোথা হইতে অনিরবদিতদের ? 


১ এখানে স্পষ্টতই পুতুল নাচের কথা। 

২ এখানে “চিত্র” শব্দের প্রাচীন অর্থ (প্রতিমা-পুস্তলিকা, প্রতিমূত্তি) ধরিতে 
হইবে । 

৩ সম্ভবত দর্শকদের প্রসঙ্গে । 

৪ এখনও ছউ নাচে এই রকম। যবদবীপের নাচেও তাই । 

৫ পাণিনির সুত্র, *শুদ্রাণামনিরবসিতানাম্‌” ২. ৪. ১০। 
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আর্ধাবর্ত হইতে অনিরবসিতদের | 

কিন্তু আর্ধাবর্ত কী? 

আদর্শের পূর্বে কালকবনের পশ্চিমে হিমালয়ের দক্ষিণে পারিষাত্রের 

উত্তরে। 

তাই যদি হয় তবে “কিক্ি্বগন্দিকম্* «“শকযবনম্* “শৌরবক্রৌঞ্চম্* 

( পদ্দগুলি ) তো সিদ্ধ হয় না। 

ঠিক । তাহ! হইলে (বুঝিতে হুইবে) আর্ধনিবাঁস হইতে অনিরবমিতদের । 

কিন্তু আর্যনিবাস কী? 

গ্রাম ঘোষ নগর সংবাহ--এই ( হইল আর্যনিবাস )। 

তাহা হইলে এই ষে সব বড় বসতি সেগুলির মধ্যে চণ্ডাল ও শবপ্রহরী 

বাস করে। সেখানে “চগ্ডালমৃতপাঃ* তো খাটে না। 

ঠিক। তাহা হইলে (বুঝিতে হুইবে) যজ্জীয় কর্ম হইতে অনিবরসিতদের। 

তাহা হইলে “তক্ষায়স্কারম্* “রজকতন্তবায়ম্৮--ইহাঁও খাটে না। 

ঠিক। তাহা হইলে ( ভোজন-) পাত্র হইতে অনিরবসিতদের। 

যাহার ভোজন করিলে পর ( ভোজন-) পাত্র ধোওয়া-মাজায় শুদ্ধ 

হয় তাহারা অনিরবসিত, যাহারা ভোজন করিলে পর ( ভোজন-) 

পাত্র ধুইলে মুছিলেও শুদ্ধ হয় না তাহার। নিরবসিত ॥ 

একটি সুত্রের ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে পতগ্রলি একটি ছোট গল্প বলিয়াছেন তীহার 

নিজন্ব স্টাইলে। গল্পটির বিশেষ এঁতিহাঁমিক মুল্য আছে। বাংল। দেশের 
ছোট ( অবিবাহিত ) মেয়েদের মধ্যে ইতুপুজার ব্রত চিরকাল ধরিয়। চলিয়! 
আসিয়াছে । এই কাহিনীতে সেই পৃজার প্রাচীনতম নজীর পাইতেছি। এবং 
ইতু যে *ইছু” হইয়। “ইন্দ্র” হইতে আসিয়াছে এই অন্গমানের নিশ্চিত প্রমাণ 
পাইতেছি। পতঞ্জলির উক্তির অন্থবাদ দিতেছি । 

অথব] বৃদ্ধকুমারীর* বাক্যের মত লইতে হইবে । সে যেমন-_ 

বৃদ্ধকুমীরীকে ইন্দ্র বলিলেন, “বর নাও ।” 

নে বর চাহিল, “পুত্রের আমার যেন প্রচুর দুগ্ধঘ্বতযুক্ত অন্ন কাসার 

থালায় খাইতে পায় ।” 


১ যে কন্তা দীর্ঘকাল অবিবাহিত আছে। পশ্চিমবঙ্গের উপভাষায় “থুবড়ে 
আইবুড়ে মেয়ে ৮ খগবেদের অপালার কথ] এই সঙ্গে মনে করিতে হইবে । 
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তাহার তে। পতিই নাই, কোথায় পুত্রেরা, কোথায় গোরু, কোথায় 
ধন। এখানে তাহার এক কথায় পতি একাধিক পুত্র গোরু ধন ইত্যাদি 
সব পাওয়। হইল। 
খ্রীষ্টপরবতাঁ সংস্কৃত সাহিত্যভাগারের প্রধান মূলধন ( অর্থাৎ ষাহ1 হইতে 
সংস্কত সাহিত্যের বিষয় প্রায় সর্বদা গৃহীত ), রামায়ণ ও মহাভারত মহাকাব্য 
দুইটি, যে ভাবে আমর! পাইয়াছি তাহা পতগ্রলির পূর্ববর্তী নম্ঘ। মহাভারত 
তো। পতগ্রলির অনেক পূর্ববতী । এ মহাকাব্য ছুইটির ভাষাও সম্পূর্ণভাবে 
পাণিনির অনুশাসন মানে নাই। স্থতরাঁং এই ছুই মহাকাব্যের মূল রূপ ষে 
অপাণিনীয় সংস্কতে ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। 
রামায়ণের কাহিনী এবং মহাভারতের মূল কাহিনী-_কুরুপাওবের বিরোধ-- 
কবে প্রথম রচিত হইয়াছিল তাহ। বল যায় না। তবে মহাভারতের মূল 
কাহিনী এবং মহাঁতারতের অস্তভূক্ত অনেক আখ্যান বৈদিক সাহিত্যের শেষ 
অবস্থায় অজ্ঞাত ছিল ন1। মূল কাহিনীর সম্পকিত কয়েকটি প্রধান নাম (যেমন 
ধার্তরাষ্্, বিচিত্রবীর্য ও জনমেজয় ) এবং কোন কোন ঘটনা ( যেমন সর্বসত্র ) 
সামবেদীয় পঞ্চবিংশ (নামীস্তর তাণ্ড ) ব্রাহ্মণে উল্লিখিত আছে। কিন্তু সে 
উল্লেখ যে ভাবে আছে তা৷ মোটেই মহাভারতের মত নয়। ধার্তরাষ্্ট এখানে 
নাগ, আর জনমেজয় পুরোহিত। তিনি সর্বসত্র করিয়াছিলেন নাগদের বলবীর্ষ 
পোষণের জন্ত। এ কাহিনীর মহাভারতে ব্ূপাস্তর সম্ভবতঃ পতগ্তলির বেশ 
কিছু কাল আগেই ঘটিয়াছিল। পতগুলি কুরু ও পাগ্বের উল্লেখ করিয়াছেন ।; 
ধনপ্রয়ের উল্লেখও আছে বলিয়া মনে হয়।২ 
বাম-কাহিনীর কোন ভূমিকার নাম বৈদিক সাহিত্যে নাই । ঘটনার 
উল্লেখ তো দুরের কথা । এই জন্য রামায়ণকে মহাভারতের ( অর্থাৎ মহাভারত 
কাহিনীর ) অপেক্ষা অর্বাচীন বলিতে হয়। রামায়ণ-কাছিনী কোথ। হুইতে 
আসিল, এই প্রশ্ন উঠিতে পারে। বাম-কাহিনী ভারতবর্ষের নান স্থানে 
পাঁওয়। গিয়াছে- চীনীয় তুকিস্থানে, তিব্বতে, দিংহলে, যবছ্ীপে । কিন্তু সব 
জায়গাতেই গল্প ভারতবর্ষ থেকে গিয়াছে, বাহির হইতে আসে নাই। 


১ আগে (পু ৯৮) দ্রষ্টব্য । 
২ “ধনগ্তয়ং রণে রখে” । এখানে ধনগ্রয় হয়ত অভুনের নাম। ধনঞ্জয় 
নাগের উল্লেখ পঞ্চবিংশ ব্রান্মণে আছে। 
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রামায়ণের যে মূল রূপ ছিল তাহাতেই রাম-কথণ প্রথম সৃষ্ট হইয়াছিপ্স। 
এই কাহিনীর আগে আমাদের দেশে এমন কোন আখ্যায়িকা, গাথা ব' কাব্য 
রচিত হয় নাই ষাহার বিষয় অর্থাৎ গল্প অপরিচিতপূর্ব। অর্থাৎ এই মূল 
রামায়ণের আগে কোন আখ্যায়িকা-গাঁথার (কিংব। কাব্যের) কাহিনী রচয়িতার 
স্বকল্পিত (মৌলিক ) নয়। তখনকার অঙ্গরূপ সব রচনাতেই পরম্পরাগত 
উপাখ্যান অবলদ্বিত হইয়াছে । বালীকির প্রতিভাই প্রথম মৌলিক “কাব্য” 
রচনা করিয়াছিলেন । (মৌলিক বলিতেছি বটে কিন্তু কাহিনীর উপাদ।ন 
কিছু কিছু লৌককথ! হইতে সংগৃহীত হইয়াছিল। ) এই জন্যই বাল্সীকি আদি 
কবি, তাহার রচন। আদি কাব্য । বাল্সীকির আগে লেখ! অনেক শ্লোক তো 
পাওয়া গিয়াছে । কিন্তু সেগুলি পরম্পরাগত ছিল বলিয়া! অথব! সেগুলির 
রচয়িতার নাম জান। সম্ভব ছিল ন। বলিয়াই সেগুলিকে পকাব্য” ( অর্থাৎ কোন 
কবির অদ্ভূত স্থি ) বলা হয় নাই। এইখানে একটি অস্কমীন করিতে লোভ 
হইতেছে। লিপিব্যবহার চলিত হইবার পরেই কিবাল্সীকি তাহার কাব্য 
রচিয়াছিলেন ? বৈদিক সাহিত্যের মত বাল্মীকির কাব্য কি মুখে মুখে বাহিত হয় 
নাই এবং প্রথম হইতেই সে রচন। লিপিবদ্ধ হইয়াছিল ? এখানে মনে পড়িতেছে 
মহাভারতের সঙ্গে তুলনা । মহাভারত আখ্যান-আখ্যাফ়িকাৰ সমষ্টি এবং 
সেগুলি সবই কম-বেশি পুরানো বস্ত ষা কাঁলবাছিত হইয়া আনিয়াছিল। 
সেগুলি ব্যাস লিখেন নাই, শিষ্যর্দের কে সমর্পণ করিয়াছিলেন । মহাভারত 
লেখায় বাঁধ! হইয়াছিল অনেক কাল পরে। সেইজন্য গণেশকে লেখকক্ধপে 
ষুড়িয়। দিতে হইয়াছে । রামায়ণের যে কোন লেখক নাই, তাহাতে আমার 
অন্থমান খানিকট। সমথিত হয়। 

রামায়ণ-কাহিনীর ও বাল্মীকির উল্লেখ বৌদ্ধ সাহিত্যেই প্রথম পাওয়া 
যায়। একটি পালি জাতক-গাথায় দশরথের মৃত্যুর পরে ঝামের কাছে ভরতের 
যাওয়ার প্রসঙ্গ আছে।$ খ্রীষ্টপর প্রথম শতাব্দীর বৌদ্ধ কবি ও পণ্ডিত 
অশ্বঘোষের “বুদ্ধচরিত, কাব্যে আদ্দিকবি বাল্মীকির স্পষ্ট উল্লেখ আছে এবং 


১ পরে দ্রষ্টব্য । জাতক-গাথার যদি অংশ-লেপ ন। হইয়া থাকে তবে বুঝিব 
এই প্রসঙ্গ বান্মীকি-রাম।য়ণের মত ছিল না। এখানে ভরতের কথায় রাম সোজাসুজি 
অধোধ্যায় আসিয়! রাজ্যভার গ্রহণ করিয়াছিলেন । পু 
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বেশঞ্চবধখিক্ন মুনির মুখ দিয়া শ্লোক বাহির হইবার ইঙ্গিতও আছে। অশ্বঘোষ 
লিখিয়াছেন-_ 


বাল্ীকিনাদন্য সসর্জ প্ঠং জগ্রন্থ যন্ন চ্যবনো। মহতব্বিঃ | 


“মহষি চাবন+ যাহা! গ্রস্থবদ্ধ করিতে পারেন নাই (সেই) পদকে 
বাল্সীকির নাদই ্থষ্টি করিয়াছিল।' 
আমর] ঘে রামায়ণ জানি তাহাতে হয়ত বাঁল্সীকির রচন। কিছু কিছু কিংবা 
অনেকটাই আছে কিন্তু তাহ! বাল্সীকির মূল রামায়ণ নক্ন। এমন কি স্পষ্টভাবে 
পরবর্তা কালের যোজনা উত্তরকাণ্ড বাদ দিলেও নয়। তবে বাল্সীকির মূল 
রচনায় রামের জন্ম হইতে অধোধায় আপিয়। রাজ। হওয়া--এই পর্যন্ত কাহিনী 
অবশ্যই ছিল। গোড়াতে যে শ্লোক-উৎপত্তি বিবরণ আছে তাহ। ঘর্দিও 
প্রাচীন কিন্তু বালীকির রচনা নয়। তবে গ্লোকটি যে ভাবে শ্রদ্ধার সহিত 
গ্রহণ কর] হুইয়াছে তাহাতে সেটি ষে বাল্ীকির লেখ। সে বিশ্বাস অন্ততঃ 
ছু হাজার বছর টান। চলিয়! আপিয়াছে। ঘটনাটুকু এই । নারদ আপিয়। 
বাল্মীকিমুনিকে নরশ্রেষ্ট রায়ের চরিত বর্ণনা করিতে বলিয়া! গেলে পর বাল্ীকি 
তমসাতীরে বেড়াইতে বেড়াইতে এক ক্রৌঞ্চম্পতীকে প্রেমাসক্ দেখিতে 
পাইলেন। দেখিতে দেখিতে এক ব্যাধের বাণ আপগিয়] ক্রৌঞ্চকে পাড়িয়া 
ফেলিল। ক্রৌঞ্চী শোকার্ত হুইয়। বিলাপ করিতে লাগিল। সেই শোক 
বাল্ীকির হৃদয়ে আঘাত করিয়! তাহার কবিত্বশক্তি ফুটাইয়া দ্িল। তীহার 
মুখ হইতে বাহির হইল বামায়ণের এই আদি শ্লোক ব্যাধের প্রতি শাপরূপে, 
ম1 নিষাদ প্রতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ শাশ্বতীঃ সমাঃ। 
যৎ ক্ক্রৌঞ্চমিথুনাদেকমবধী: কামমোহিতম্‌ ॥ 

“নিষাদ, তুমি কখনে। স্থিত হইতে পারিবে ন11২ 

যেহেতু ক্রৌঞ্চমিখুনের মধ্য হইতে কামমোছিত একটিকে বধ করিলে ॥' 
(এই শ্লোকে একটি অপাণিনীয় পদ আছে--“অগম£। ) 

বামায়ণে ছয়টি ( অথব। সাতটি ) কাণ্ড, প্রত্যেক কাণ্ডে কতকগুলি সর্গ। 


১ বাল্মীকির পিতা বা পূর্বপুরুষ । 
২ অর্থাৎ তোমাকে (-নিষাদ জাতিকে ) যাযাবর হইয়া! থাকিতে হইবে । 
*প্রতিষ্ঠ।+ পদটির যে মানে করা হয় (- যশঃ) কীতি ) তাহ অর্থহীন | 
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সর্সমেত ল্লোকসংখ্যা ২৪০০০ । মুল রামায়ণে ছিল ছয় কাণ্ড--বাঁল ( আদি), 
অযোধ্যা, অরণ্য, কিছিন্ধ্যা, সৌন্দর ও যুদ্ধ (বা লঙ্কা)। উত্তর কাণ্ড যে পরে 
সংষোজিত১ তাহার প্রমাণ সপ্তকাণ্ড রামায়ণেই রহিপাছে। প্রথম কাণ্ডের 
প্রথম সর্গে নারদ বাল্মীকিকে সমগ্র রামচরিত সংক্ষেপে বর্ণন করিয়াছেন, 
তাহাতে অযোধ্যা প্রত্যাবর্তনের এবং ১১০০ বছর ধরিয়। প্রজাপালনের কথা 
বলিয়াই শেষ। 

রামায়ণের কাহিনী বেশ ঠাস-বুনানি, কেবল গোড়াকার খন্তশৃঙ্গ উপাখ্যান 
ছাড়া। খয্যশৃঙ্গের কাহিনী রাম-কথার অপেক্ষা অনেক পুরানো । খধ্যশু 
অর্ধশস্থষ্য-অর্ধপত্ড গ্রীক বনদেবতা প্যানের মতো।। মোহেঞ্জোদড়োর 
যে সীল-মৃতিটি পশুপতি শিবের বলিয়া পণ্ডিতের] গ্রহণ করিয়াছেন তাহা 
খধ্যশঙ্গের মত কোন আরণ্যক £০:01105 দেবতার হওয়ার বেশি সম্ভব বলিয়! 
মনে হয়। রামায়ণে এটি গল্প হিলাবে গৃহীত হইয়াছে এবং অপুত্রক 
দশরথের পক্ষে খধ্শৃঙ্গের সাহাধ্য গ্রহণ সঙ্গতই হইয়াছে । অধোধ্যার 
রাজার গল্প হইলেও বামায়ণ-কাহিনীর ভূষি প্রায় পুরাপুরিই আরণ্য। 
খত্শৃঙ্গের যজ্ঞব্যাপারও আসলে আরণ্যই ছিল। বশিষ্ঠ ইত্যাদির সহায়তা 
পরবর্তা কালের অলম্করণ বলিয়া মনে হয়। 

খষ্বশৃঙ্গ উপাধ্যানে তে বটেই রাম-কথার মধ্যেও রূপকথার কাঁঠামে 
অথব] প্রতিবিদ্বন লক্ষ্য কর] যায়। হ্ুয়োরানীর বশীভূত রাজা সে রানীর 
ছেলেকে রাজ্য দেন, ছুয়ে! (বড়) বানীর ছেলের ন্যাধ্য দাবি উপেক্ষা! করিয়া 
এ তে? রূপকথার অত্যন্ত সাধারণ মোটিফ | বনে গিয়। নানারকম ছুঃখভোগ 
ও শেষে দেশে আসিয়। রাজ্যলাভ--ইহাও তাই। সীতাহরণ ও রাবণবধ 
কাহিনী ছিতীয় একটি রূপকথা হইতে নেওয়৷ হইতে পারে এবং কি ক্িদ্ধ্যা- 
কাছিনী এই দ্বিতীয় রূপকথার অংশ অথব। পরিবর্ধন হওয়া! সম্ভব । যাই 
হোক বালীি তাহার সংগৃহীত ও উদ্ভাবিত উপাদানকে একটি স্থুসঙ্গত 
স্থগঠিত মহাঁকাব্য-আখ্যানে রূপ দিয়াছেন। তাহার নিজন্ব কারিগরির একটি 
প্রধান বাহাদুরি ছিল প্রধান ভূমিকাগুলির নামের মধ্য দিয় রূপক-প্রতীকের 


১ সাত কাও রামায়ণের তিনটি পাঠধার। (₹978102) চলিত আছে-_বোম্বাই 
অঞ্চলের, বাংল1-দেশের ও কাশ্মীরের ৷ 
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বাবহার। বাম লক্ষ্মণ সীত। রাবণ--এই চারিটিই বাম-কথার মুখ্য ভূমিকা। 
প্বাম” নামের অর্থ বিরতি, ক্ষাস্তি ও শাস্তি, শাস্ত অবস্থিতি । বাম বরাবর সেই 
কাজই করিয়াছেন। তিনি পিতৃত্য পালন করিয়া পিতার সংসারে শাস্তি 
দিয়াছিলেন, যজ্ঞের বিদ্বকারী রাক্ষস বিনাশ করিয়া বনবাপী মুনিদের শান্তি 
দিয়াছিলেন, বালিকে বধ করিয়1 মিত্রকে শাস্তি দিয়াছিলেন, রাবণকে বধ 
করিয় সীত। উদ্ধারের দ্বারা আপনার চিত্তকে শাস্তি দিয়াছিলেন, এবং উত্তর 
কাগ্ডকে ধৰিলে, পীতাকে পরিত্যাগ করিয়। প্রজাদের শান্ত করিয়াছিলেন । 
“সীতা” নামের মূল অর্থ চষাজমিতে লাঙ্গলের রেখ1। কৃষিসম্বদ্ধির প্রতীক রূপে 
সীতাধবৈদিক সাহিত্যের শেষের দ্দিকে শ্রী ও সম্বদ্ধর প্রতীকাক্ঢ হুইয়। দেবতায় 
উন্নীত হইতে চলিয়াছিল।১ কৃষিলক্ষী শাস্তির অন্ুগামিনী। তাই *সমগ্রা- 
রূপিণী লক্ষ্মী” সীতা রামকে আশ্রয় করিয়াছিলেন । (ভারতবর্ষের-ইতিহাসের- 
ধার] প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ ১৯১২ খ্রীষ্টাবে ইঙ্গিত দিয়াছিলেন থে রাম ষেন 
“্ৰক্ষিণথণ্ডে আধ্যদের কৃষিবিদ্যা "ও ব্রহ্ষবিদ্ভাকে খহন করিয়! লইয়া” 
গিয়াছিলেন। ) 

“লক্ষ্মণ” নামের মানে শুভচিহ, শুভচিহৃতারী। লক্ষণ লক্ষ্মী ও শ্রীর পুরুষ 
রূপ। তাই তিনি শাস্তির সহচর। শ্রাবণ” নামের বুতৎপত্তিগত অর্থ যুদ্ধ, 
ষুদ্ধবাহিনী। তবে রাঁমকথ1 রচনার কালে বাল্সীকির মনে নামগুলির প্রতীকত! 
সজাগ ছিল কিন। জানি না, এবং থাকিলে কিপরিমাণে ছিল তাহ অন্গমানের 
বিষয়। 

বালীকি-রামায়ণ রচিত হইবার পরে দীর্ঘকাল যাবৎ কাব্যথানি উচ্চ 
সাহিত্যের মঞ্চেই স্থাপিত ছিল। জনসাধারণে যে বাম-কথা জানিত তাহা 
লৌকিক আখ্যায়িক?, নীতিকথ1 অথব। রূপকথা রূপেই। বিষ্ণুর অবতাররূপে 
গৃহীত হইয়া পৃজা পাইবার পরেই তবে রামায়ণ জানপদ সাহিত্যের ভূমিতে 
নামিয়া আসিয়াছিল। বাল্ীকির কাব্যের নায়ক দেবতাঁকল্প নয়, তিনি. 
স্থকৃতকর্ম! বীর, তাই তিনি আসল অর্থে নারায়ণ। 

বাল্সীকি নাম কোন আর্ধধষির, বাহার পিতা ( অথবা পিতৃপুরুষ ) চ্যবন। 
তিনিও আরখধি। বাল্সীকি সম্ভবতঃ উত্তর-কোশখলের, অর্থাৎ আধুনিক উত্তর, 


১ কৌশিকচুত্র ( ব্ল মফীল্ড. সম্পাদিত ) ১৪. ১-৯ দ্রষ্টব্য । 
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প্রদেশের পৃর্বোত্তর অঞ্চলে হিমালয়-পাদদেশের লোক ।১ বাম-কথার উৎপত্তিও 
এই অঞ্চলে । দশরথ ইক্ষাকুবংশীয়। ইক্ষাকুর। শাকাদের (ও পরবতী কালের 
লিচ্ছবিদের ) মত উত্তর-কোশলবাসী ছিলেন। দশরথের মৃতদেহ দ্বীর্ঘকাঁল 
রক্ষিত হইবার জন্য তৈলকুণ্ডে নিক্ষিপ্ত হইয়াছিল ।--এ ব্যাপাবের অন্গুক্ষপ 
বুদ্ধের সৎকার । 

বালীকির নামের ব্যুৎপত্তি ধরিয়। তাহার জীবনী পরবতী কালে রচিত 
হইয়াছে । চ্যবনের বংশধর চ্যবনের মত দর্থ তপন্যায় রত হইবে, খুবই 
স্বাভাবিক । তা ছাড়। বল্মীকত্ূপ অনেক সময়ে দূর হইতে মাটি-চাপ] উপবিষ্ট 
নাছষের মত দেখায়। তৃতীয়ত: অলৌকিক কবিত্বশক্তি, আমাদের ভারতীয় 
চিন্তাধারা অনুসারে, দৈব অনুগ্রহ ব্যতিরেকে হয় না, এবং দৈব অন্গগ্রহের 
মাহান্সা অন্গগ্রহপাত্রের অত্যন্ত অযোগ্যতা অনুসারে বাড়ে। খষ বালীকির 
কবিত্ব-নিঝরের প্রথম উৎ্সার ঘটিয়াছিল করুণার বশে। স্তর যখন 
আধ্যাত্মিক পথে আসেন নাই তখন তিনি ধে নিষ্টর ছিলেন--এমন কল্পনণ, 
এই যুক্তি অন্ুসাঁরে, সথসঙ্গত। 

বাল্সীকির মুল কাব্য গেয় আখ্যাঞ্িক ব্ূপে চিত হইয়াছিল, এবং 
উত্তরকাণ্ড অন্্লারে ইহ রামের অশ্বমেধ যজ্ঞের 'ন্তে তাহার সভায় বাল্সীকির 
প্রযোজনায় বামেরই পরিত্যক্ত পুত্র কুশ ও লব বীণ। সহষোগে গান করিয়া" 
শুল। কুশ ও লব রামের মতই এতিহাপিক ব্যক্তি ছিলেন ন। বলিয়া মনে 
হয়। তবে এই নামের দুই কুখীলব ( অর্থাৎ আখ্যাফ্িক-গাঁয়ক ) রামায়ণ 
কাব্যের আদি গায়ক ছিলেন কি না বল অসম্ভব। অশ্বমেধ যজ্ঞ শেষ হইয়! 
গেলে পর এক বৎসর ধরিয়! সে রাঁজার সভায় বীণ! যোগে আখ্যায়িক] 
গাঁন করিবাঁর বিধি ব্রাঙ্মণণ্রস্থে আছে। রাজস্থয় যজ্ঞের অনুষ্ঠানেরও অঙ্গ 
ছিল আখ্যান-গান। আগে তাঁহ। বলিয়াছি। 

মূল বামীয়খের ধে আখ্যাঁয়িক'-গাথা রূপ তাহারই ধার] সংস্কৃত ভন্র- 
সাহিত্যের অগোঁচরে এবং অপত্রংশ সাহিত্যের ঈষৎ গোচরে থাকিয়া! অবশেষে 
বাংল ভাষায় গেয় পাঞ্চালিক আকারে পঞ্চদশ শতাব্দীতে দেখ! দিয়াছিল। 


১ «“বাল্ীকি*১ নাম আসিয়াছে বলীক (অর্থাৎ উইটিপি) হইতে । এ শব 
খণবেদে পাওয়। যায় “বত্রী ( বআীক )” রূপে । পুর্ব অঞ্চলের ভাষায় “র” হইত 


১১৩ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


স্থতরাং এখন আমরা যে বামায়ণ-গান (বামমঙ্গল পাঁচালী) শুনি তাহ। 
মূল গেয় আখ্যায়িকারই অখণ্ডিত ধাবাবাহী। 

রামায়ণ কাব্য, কবিস্য্টি। মহাভারত কবিস্ষি নয়, কালন্তি। ইহা 
ইতিহাস-পুরাণ১ অর্থাৎ ইহার বস্ত কালাগত--“ইতি হ আপ পুরাণম্‌*।২ 
মূল কাহিনী কুরু-পাগ্ডব বিরোধের কথা ছাড়িয়। দিলে মহাভারতকে প্রাচীন 
আখ্যান-আখ্যাঁয়িকার সংহিতা বলিতে হয়। ইহার “ভারত-সংহিতণ নামও 
তাহাই বুঝায়। মহাভারত নামের ব্যুৎপত্তি ধর] হয়--ভারতদের ( ভরত- 
বংশীয়দের ) মহাযুদ্ধের ইতিহাস । তর্কের খাতিরে, কুরু-পাগুবকে ভরত- 
বংশীয় ধরিয়া, এ অর্থ ধরিলেও “মহ” বিশেষণ খাকায় এই ব্যাখ্যায় অস্থবিধ! 
হয়। প্রাচীন ব্যাখ্যাতীর্দের মতে ( এবং এই ব্যাখ্যা মহাভারতের গোড়ার 
দিকে প্রক্ষিপ্ত দেখ। যায়) 

মহত্বাৎ ভারবত্বীচ্চ মহাভারতমুচ্যতে । 
'খুব বড় (আকারে ও গৌরবে ) এবং ভারি ( আকারে ও গৌরবে ) 
বলিয়। ইহাকে মহাভারত বলা হয়।” 

এ নেহাৎ্ লোকবু[ৎ্পত্তি । 

প্রাচীন ভারতে ভরত নামে জনগোষ্ঠী ছিল। পাণিনির সময়ে ভরতেরা 
উত্তরাপথের একাধিক স্থানে বাস করিতেন । পৃরবদিকে ধাহার। বাস করিতেন 
তাহাদের পাণিনি প্প্রাচ্ভরতশ বলিয়াছেন। ভরতদের মধ্যে আখ্যায়িকা- 
গাথা! বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল এবং এই গান তাহার] জীবিকাব্পেও গ্রহণ 
করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হুয়।ৎ এই গায়ক-ভরতর্দের গাথা-ভাগার 
হুইল ভারত” । যে ভাগ্ডারের বৃহৎ আকার--“মহাভারত*। 

ষে আকারে মহাভারত্তকে আমর] পাইতেছি তাহ! দেড় হাজার বছরের 
বোঁশ পুরাতন নয়। ইহার তিনটি পাঠধার1 (1:50605101) ) আছে,--কাশ্মীরী, 
দক্ষিণী ও সাধারণী। মহাভারত এই আঠারো পর্বে বিভক্ত,-আদি, সভা, 
আবণ্য (বন), বিরাট, উদ্যোগ, ভীম্ম, ভ্রোপ, কর্ণ, শল্য, সৌধ্িক, স্ত্রী, 


১ ইতিহাস ও পুরণ ছুইটি ভাগ সৃষ্টি হইবার পরে মহাভারত “ইতিহাস*” 
পর্যায়েই পড়িয়াছে। 

২ অর্থাং এইরকমই ছিল পুরাকালের বৃত্তান্ত । 

৩ যেমন মগধ হইতে “মাগধ* ( রাজসভায় বন্দনা-গানকা রী )। 
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শাস্তি, অস্শাসন, আশ্বমেধিক, আশ্রমবাসিক, মৌষল, মহাপ্রস্থানিক ও 
দ্র্গারোহণ। শ্লোকসংখ্যা ৯০০*০। তাহার মধ্যে অতি অল্প কিছু অংশ 
গছযে লেখা । মহাভারতের পরিশিষ্ট ”খিল* হরিবংশ 1 খিল মানে অর্গল, 
অর্থাৎ হুরিবংশ ঘেন মহাভারতের সর্ব শেষ পর্ব। “খিল” শব্ষের তাই 
গ্োতন। হইতেছে ঘে ইহাতেই মহাভারত শেষ হইয়া! গেল আর কিছু যোগ 
করিবার নাই ( অথব! যোগ কর। চলিবে না )। মহাভারত যে-_তিল হইতে 
কুল তাহ। হইতে বেল এবং তাহা হইতে তাল হইয়াছে-__ইহাতে প্রকারাস্তরে 
তাহাই বোঝ! যাঁয়। 

মহাভারতের মূল কাহিনী কুরু ও পাঞ্চালদের বিবাদঘটিত, এই সিদ্ধান্ত 
পণ্ডিতের] করিয়াছেন। ব্রাঙ্ধণে ও উপনিষদে যে আভাষ-ইঙ্গিত পাওয়! 
ষায় তাহাতে বিচিত্রবীধ, ধূতরাষ্ট্র, ধনগ্য় প্রভৃতি নাগ (সর্প) ছিলেন।২ 
বেদের এই নামগুলি যদি মহাভারতের নায়কদের সঙ্গে সম্পকিত হয় তবে 
কুরু-পাঞ্চাল ব। কুরুপাগুব সংঘর্ষের কোন এঁতিহামিক ভিত্তি কিছুতেই কল্পন। 
করিতে পারি না1। যদি সম্পকিত ন! হয় তাহ। হইলেও কিছু বলিবাঁর নাই। 
এখনকার দিনে ভাঁরততাত্বিক এতিহামিক অনেকে ভারত-যুদ্ধের 
এতিহাপিকত্বে আস্থাবান। তাহাদের বিশ্বাসের মূলে রহিয়াছে কৃষ্ণের 
এতিহাপিকত্বে বিশ্বীপ। মহাভারতে হরিবংশে বিষুপুরাণে ধাহার কাঁতি 
বণিত মহাভারত নাট্যের সেই হ্যত্রধ/বের কল্পনা! কোন ব্যক্তি-মান্ষের উপর 
গড়া-_ইহা। উপনিষদ্দে উল্লিখিত দেবকীপুত্র কৃষ্ণ হইতে ধরিয়া নেওয়। 
মাত্রাতিরিক্ত অন্মান ছাড় কিছুই নয়। 

পাঁণিনি একটি স্তরে বাস্থদেব ও অর্জনের নাম করিয়াছেন। এই অর্জন 
মধ্যম পাও্ব হইলে পাণিনির সময়ে মহাভারত-কাহিনী চলিত ছিল বুঝিতে 
হইবে। পতঞগুলির মময়ে তো ছিলই । তাহা আগে দেখাইয়াছি। 

মহাভারত ভারতীয় সাহিত্যের ও সংস্কৃতির এনসাইক্লোগীড়িয়। । আখ্যান- 
আখ্যায়িকা, কাব্য-গাথা, গাথা-স্তব, নীতিকথ, সাধারণ জ্ঞান, যুদ্ধবিদ্যা, 
রাজনীতি, ধর্মচিস্তা-অধ্যাত্মভাবনা-সবকিছু উপস্থাপিত । একদা আখ্যায়িকা- 
গায়ক ভরতদের সম্পত্তি ছিল বলিয়া! ইহাতে প্রাচীন আখ্যান-আখ্যায়িক! 

১ হরিবংশ ইতিহাস ও পুরাণের মাঝামাঝি 

২ কফ ও বলরামেরও নাগ-সম্পর্ক আছে । 
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'অনেকগুলিই সঙ্কজিত আছে ।; যেমন সৌপর্ণ-আখ্যান, উতস্ক-আখ্যান, যষাঁতি- 
আখ্যান, শকুস্তলার উপাখ্যান,জরুৎকারুর আখ্যান, নলদময়স্তী -আখ্যান,সা বিত্রী- 
উপাখ্যান ইত্যাদি । সৌপর্ণ আখ্যান (_-কদ্র-বিনতার ঘবন্দ ও গরুড়ের অমৃত 
হরণ কাহিনী--) ব্রাঙ্ধণে পাওয়া! গিয়াছে । তবে মহাভারতের গল্পে অনেক 
পরিবর্তন হইয়াছে । নলদময়ন্তী ও সাবিত্রী কাহিনী ছুইটি চমৎকার কাব্য, 
ঘেন ধর্ম ও অর্থশাস্ত্রের ব্যাখ্যান | ভীম্মপর্বের অস্তভূক্ত ভগবদ্গীত] ( পূর্ণ নাম 
“ভগবদ্গীত1 উপনিষদ্‌* )২ উপনিষদের সারসংগ্রহ তে! বটেই অতিরিক্ত একটি 
উৎকৃষ্ট কাব্য--যণ্দ মানবচিস্তার উচ্চতম প্রকাশকে কাব্য নাম দেওয়া চলে-- 
এবং সরল দর্শন গ্রস্থ | 

বিচিন্রবকমের সাহিত্যরন মহাভারতের মধ্যে ষেমন আছে ভারতীয় 
সাহিত্যের আর কোন একটি আধারে নাই । মহাভারতের মধ্যে প্রক্ষিপ্ত 
এই শ্লোকটিতে প্রশংসার মীত্রা একটু চড়া হইলেও অন্যাঁধা নয়। 

শ্রত্বাী তু ভারতং কাব্যং শ্রাবামন্তন্ন রোচতে। 
পুংন্দোকিলরুভং শ্রুত্বা ক্রুদ্ধ! ধবাংক্ষম্য বাগিব ॥ 
“ভারত কাব্য শুনিলে আর কোন কাব্য শুনিতে ভালো লাগে ন। 
কোকিলের রব শুনিলে কাকের কর্কশ স্বর ষেমন ( ভালে] লাগে না) ॥" 

মহাঁভীরত কোন ব্যক্তির বচন নয়। বহু ব্যক্তির বহু কালের রচনা 
বনু গায়কের মুখে ঘুরিয়া ফিরিয়া] বহু লেখকের সংশোধন পাইয়া তবে গ্রস্থবদ্ধ 
হইয়াছে । রচনার ও সংশোধনের কাজে ধাহাঁর্দের হাত ছিল তাহার যে 
সবাই বড় কবি অথব]। ভালে! কবি ছিলেন তা নয়। মহাভারতের আধখ্যায়িক। 
রচনার কালে ছোট কবিও নিজের অজানিতে বড় কবির উদ্যম প্রকাশ 
করিয়াছিলেন । এ রচনায় ভদ্র-সাঁহিত্যের বাচবিচাঁর ছিল না, অলঙ্কার 
শাসকের শাসন মাঁনিবার কোন দায়িত্ব ছিল না, পাণিনীয় ব্যাকরণের বেড়ি 
ছিল না। তাহার! কল্পনাকে নিজের মনের মত পথে ছাড়িয়া দিতেন । এই 
স্বাধীনতার জন্য মহাভারতের মধ্যে সজীব সাহিত্যের রঙ ও রস মাঝে মাঝে 
অপ্রত্যাশিতভাবে পাঁওয়া যায়। 


১ প্রধানত আদি পর্বে, কিছু বন পর্বে । অন্তান্ঘ পর্বে ছোটখাট কাহিনী আছে । 


২ অর্থাং ভগবান (রুষ্ণ) কতৃকি গীত উপনিষদ । উপনিষদ শব শত্রীলিঙ্গ 
তাই “সীতা +, | 
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মহাভারতের প্রধান চরিত্রগুলি অধিকাংশই মহাকাব্যোচিত উদ্দার ও 
স্পষ্টভাবে আলিখিত এবং নাটকীয়তা গুণযুক্ত। বর্ণনায়ও উজ্জ্বলতা ও 
নাটকীয়তা আছে। একটু উদাহরণ দিই। 

বিরাট-রাঁজসভায় পাগুবের] অজ্ঞাতবানে আছে, রাঁজ-সংসারে পরিচাঁরক- 
পরিচারিণীক্ষপে। রাজার শ্যালক ভ্বৌপদীকে দেখিয়! মুগ্ধ হয় এবং দাসী 
বলিয়া তাহাকে ভোগ করিভে চায়। তাহার অন্রোধে ভগিনী-রানী 
ভ্রৌপদীকে মগ্পূর্ণ পানপাত্র লইয়া কীচকের কাছে যাইতে আজ্ঞা করিল। 
অনিচ্ছাসত্বেও দ্রৌপদী কীচকের কাছে যাইতে বাধ্য হইল। কীচক তাহার 
হাত ধরিল। ত্রৌপদী হাত ছিনাইয়া লইয়! রুিয়] দীড়াইলে কীচক তাহার 
চুল ধরিয়া লাথি মারিল। ভ্রৌপদ্দীকে এই অবস্থায় বাহির হইয়া] আসিতে 
দেখিয়া ভীম দাতে দাত ঘযিয়া চোখ লাল করিয়া হাত কচলাইতে 
লাগিল। ভীমের পাশেই যুধিষ্টির ছিলেন। তিনি আশঙ্কা কবিলেন এইবার 
বুঝি ভীমের অবিবেচনায় আত্মপ্রকাশ হইয়া যাঁয়।* তিনি গোপনে ভীমকে 
ঠাণ্ডা করিতে চেষ্টা করিলেন । 

অথাবমৃদ্নদন্ধষ্ঠমন্ুষ্ঠেন যুধিষিরঃ | 
প্রবোধনভয়াদ্‌ রাঁজ্ঞে। ভীমং তৎ প্রত্যযেধয়ৎ ॥ 
“তখন যুধিষ্ির নিজের (পায়ের) আঙুলের ছার] (ভীমের পায়ের ) 
আঙলে চাপ দিলেন । 
( বিরাট ) রাঁজা যাহাতে ভীমকে চিনিতে না পাবেন তাই (তিনি) 
নিষেধ করিলেন ॥” 

ভীম বাহিরের একটা গাছের দিকে তাকাইয়! আছে দেখিয়া যুধিষ্ঠির 

তাহার মুখভাবের অর্থ রাঁজ। না জানিতে পারেন এই জন্য বলিয়া উঠিলেন, 
আলোকয়সি কিং বৃক্ষং সুদ পাকরুতেন বৈ। 
যদি তে দাঁরুভিঃ কৃত্যং বহিবৃক্ষাৎ নিগৃহৃতাম্‌ ॥ 
“হে পাঁচক, পাঁককাঁজের জন্য তুমি কি গাছ খুঁজিতেছ? 
তোমীর কাঠের আবশ্তক ষদ্দি, বাহিরের গাঁছ হইতে সংগ্রহ কর ॥” 


১ অজ্ঞাতবাসের সময়ে পরিচয় প্রকাশ হইলে পাগুবদ্দের আবার বারো! বছর 
বনবাস করিতে হইত ৷ 


৮ নি 
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এমন সময় কীদিতে কাঁদিতে দ্রৌপদী পতাদ্ধারে আদিল এবং বিষগ্নচিত্ত 
পতিদের দিকে কটাক্ষ হানিয়া এবং অনেক কষ্টে আত্মমংবরণ করিয়া রাজাকে 
বলিতে লাগিল, 
যেষাং বৈরী ন ত্বপিতি যষ্ঠেহপি বিষয়ে বসন্‌! 
তেষাং মাং মানিনীং ভার্ধাং সুতপুত্রঃ পদাবধীং ॥ 
“ধাহাদের বৈরী ছয়টি বিষয়ের; তফাতে থাকিয়াও ( ভয়ে) ঘুমাইতে 
পারে না, 
তাহাদের মান্তা ভাষা আমাকে স্ৃতপুত্র* পদাঘাত হানিল।, 
যে দছ্যর্ন চ যাচেযুব্র্ষণ্যাঃ সত্যবাঁদিনঃ। 
তেষাং মাং মানিনীং ভার্ধাং সুতপুত্রঃ পদাবধীৎ ॥ 
'ধাহার। দিয়া থাকেন--( কখনে! ) যাঁচ এ করেন না, ধাহার। ব্রাহ্মণের 
মত ( শুদ্ধসত্ব ) ও সত্যবাদী, 
তীহাদ্দের মান্ত। ভার্া আমাকে হুতপুত্র পদ্দাঘাত হানিল !, 
যেষাং ছন্দুভিনির্ধোষে। জ্যাঘোষঃ আায়তেহনিশম্‌। 
তেষাং মাং মানিনীং ভার্ষাং সুতপুত্রঃ পদাবধীৎ॥ 
'ধাহাদের দুন্দুভির ধ্বনি ও ধনুকের ।ছলার টক্কার দিবারাত্রি শোন। 
যায়, তাহাদের মান্তা ভাষা আমাকে সতপুত্র পরদাঘাঁত হাঁনিল !, 
যে চ তেজন্িনো দাস্তা বলবস্তোহতিমানিনঃ। 
তেষাং মাং মানিনীং ভাধাং স্ৃতপুত্রঃ পদাবধীৎ॥ 
'াহাঁর1 তেজন্বী, সংষত, বলবান্‌, অত্যন্ত অভিমানী, 
তাহাদের মান্তা ভারা আমাকে সৃতপুত্র পদদাঘাত হানিল!, 
সর্বলোকমিমং হন্ুযধর্ষপাশাসিতান্ত যে। 
তেষাং মাং মানিনীং ভার্ষাং সুতপুত্রঃ পদাবধীৎ ॥ 


১. «বিষয়ঃ, এখনকার জেলা অথব। ডিভিসনের মত । অর্থাৎ রাজধানী হইতে 


বহুদুরে । 
২ ক্ষত্রিয়ের তুলনায় নীচকুলোড্ব । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১১৫ 


হার] ধর্মপাঁশে বন্ধ নাহইলে এই লোক ধ্বংদ করিতে পারিতেন, 
তীহাদের মান্যা ভার্য। আমাকে হৃতপুত্র পদাঘাত হানিল |, 
আর একটি অংশের অন্বাদ দিতেছি । কৃষ্ণ সন্ধি করিতে আসিয়া বার্থ 
হইয়] পাগুবের কাছে ফিরিবার পূর্বে পিতৃঘস। কুস্তীর সহিত দেখা করিতে 
গেলেন। কুস্তী তাহাকে দিয়। পুত্রদ্দের ও পুত্রবধূর কাছে বার্ত। পাঠাইছেতেন। 
যুধিষিরের প্রতি কুস্তীর বার্তা 
ব্রয়াঃ কেশব রাজানং ধর্মাত্মানং যুধিষ্টিরম্‌। 
ভূয়াংস্তে হীয়তে ধর্মে মা পুত্রক বৃথা কৃথাঃ ॥ 
শ্রোত্রিয়স্যেব তে রাজন্‌ মন্দকস্তাবিপশ্চিতঃ। 
অনুবাকহত। বুদ্ধিধর্মমেবৈকম্‌ ঈক্ষতে ॥ 
হে কেশব, তুমি ধর্মাত্বা রাজ। যুধিষ্ঠিরকে (এই কথ!) বলিবে, 
“তোমার ধর্ম অত্যন্ত হাস পাইতেছে। হে পুন্র, তুমি বৃথ। ( ধর্মপালন ) 
করিও ন1॥ 
“নির্বোধ অপগ্ডিত শ্রোত্রিয়ের মত, হে রাজন, 
“তোমার বেদাভ্যাসজড় বুদ্ধি কেবল ধর্মের দিকেই তাঁকাইয়। আছে ॥”; 
অর্জুন ও ভীমের প্রতি কুস্তীব বাত 
যদর্থং ক্ষত্রিয়! তে তম্ত কালোহইয়মাগতঃ | 
ন হি বৈরং সমাসাগ্ সীদস্তি পুরুষর্ষভাঃ ॥ 
ঘষে উদ্দেশ্রে ক্ষত্রিয় নারী পুত্র গ্রসব করে তাহার এই কাল আসিয়াছে 
বৈর উপস্থিত হইলে বিক্রমশালী পুরুষ অবসন্ন থাকে না ॥ 
মান্রীপুত্র নকুল ও সহদেবের প্রতি কুস্তীর বার্তা! 
বিক্রমেণাঞজিতান্‌ ভোগান্‌ বৃণীতং জীবিতাদপি ॥ 
“জীবনের বিনিময়েও অজিত বিত্বতে ভোগই বরণ করিও ॥, 
ভ্রৌপদীকে অনুঘৌগ করিবার কিছু ছিল না, তাই তাহাকে কুস্তী গ্রশংসা- 
বার্তাই পাঠাইলেন। 
যুক্তমেতন্মহাভাগে কুলে জাতে যশত্িনি । 
যন্মে পুত্রেষু সর্বেষু যথাবৎ ত্বমবততিথাঃ ॥ 


১১৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“হে মহাঁভাগা, ষশস্বী কুলে যে উৎপন্ন তাহার পক্ষে ইহা! যুক্তিযুক্ত, 
ষে তুমি আমার সকল পুত্রের সম্পর্কে যথাযোগ্য আচরণ করিয়াছ ॥” 
মহাঁভারত-কাছিনী জনমেজয়ের অশ্বমেধযজ্ঞে বৈশম্পায়ন কর্তৃক গীত 
হুইয়াছিল। কিন্তু আখ্যান-আখ্যানিকাগুলি বিভিন্ন মুনিখষির উক্তি বলিয়। 
লেখ! আছে। মহাভারত যে সঙ্কলনগ্রস্থ তাহা। ইহাতে উপলব্ধ হয়। 


মহাঁভারত-কাহিনীর সঙ্গে রামায়ণ-কাহিনীর কোন, কোন মূল বিষয়ে 
অন্তনিহিত এক্য আছে, এবং কোন কোন মুল বিষয়ে হম্পষ্ট অনৈক্যও আছে। 
আগে একের কথা বলি। 

ছুইটিই আসলে অশ্বমেধষজ্জে গেয় ও গীত গাঁথা । উপসংহারে অথবা 
উপক্রমে অশ্বমেধে গানের কথা ছুই মহাঁকাব্যেই আছে। 

ছুই মহাকাব্যেরই নায়ক-ভূমিকাগুলির জন্মগ্রহণ-ব্যাপারে অসাধারণত্ব 
আছে। রাঁম-লক্ষণ-ভরত-শক্রদ্নের জন্ম পুত্েষ্টি ষজ্জের ফলে। যুধিটির-ভীম- 
অর্জন-নকুল-সহদেবের জন্ম নিয়োগের ফলে--পিতার ওরসে নয়। দুই 
মহাঁকাব্যেরই নায়কদের মৃত্যু স্বাভাবিকভাবে ঘটে নাই। 

উভয়ত্রই নায়িক। বাহুবল-পরীক্ষায় লব্ধ। এবং উভগ়নত্রই নায়িকা 
একটিমাজ এবং তাঁহাকে লইয়াই বিরোধ । 

ছুই মহাকাব্যেই রূপকথার সাজ আছে--রাজ্যনাশ ও বনবাসে ছুংখ 
ভোগ। 

এখন অনৈক্যগুলি দেখাই । 

মহাভারতের বস্ততে মিথলজি ও কালাগত জনশ্রাতি মিশ্রিত। রামায়ণের 
বস্ততে লোঁকায়ত-কাহিনী ও কবিকল্পন1 মিশ্রিত। মহাভারতের আবেদন 
ধর্মের, বামায়ণের আবেদন নীতির । মহাভারতের শাম্্কার অবৈদ্দিক খষি 
ব্যাস, বামায়ণের শাস্তকার বৈদিক খধি-_বশিষ্ঠ বিশ্বামিত্র ইত্যাদি । 
মহাঁভারতের- নায়কদের নাম ট্র্যাডিশনাল, বামায়ণের নায়কদের নাম 
রূপকাশ্রিত। মহাভারতের নায়কের কুরুপাঞ্চালের লোক, রামাক়ণের 
নায়কের! কোৌশল-কেকয়ের লোক । 

মহাভারত-কাহছিনীর সম্পূর্ণ রূপ ষে কতকট। বামায়ণের সঙ্গে মিল ও 
অমিল রাখিয়া গঠিত হইয়াছিল তা অন্থমান হইলেও অসম্ভব নয়। 


ভারতীক্প সাহিত্যের ইতিহাস ১১৭ 


মহাঁভারত-কাঁছিনীর সম্পূর্ণ বব গ্রীষ্টীয় ৪০* সালের আগে পাই না। 
অশ্মঘোষ রাঁমায়ণের ইঙ্গিত করিয়াছেন, কৃষ্ণলীলারও ইঙ্গিত করিয়াছেন, 
কিন্তু মহাঁভারত-কাহিনীর উল্লেখ করেন নাই। রামায়ণ মহাভারতের অনেক 
কাল আগে পরিণত রূপ লইয়াছিল। 


৬. গীত 


মহাভারতের ভীম্মপর্বের (অধ্যায় ২৫-৪২ ) মধ্যে এমন একটি উৎকৃষ্ট কাব্য 
গ্রথিত আছে যাহাতে ভারতীয় অধ্যাত্মচিন্তা হীরার মত ঘনীভূত ও উজ্জল 
ভাবে প্রকাশিত । কুকুক্ষেত্র-যুদ্ধের প্রীরস্ভে বণক্ষেত্রে আমিয়। অর্জুন ও কৃষেের 
ঘে সংলাপ হইয়াছিল তাহাই এই আঠারো অধ্যায়ে লেখা 'ভগবদগীত। 
উপনিষদএর, সংক্ষেপে “ভগবদগীতা'র, আরও সংক্ষেপে গীতা”র বিষয়।১ 
উচ্চগ্রামের অধ্যাত্মবাণী যে কমিত্বের বাশিতেই বাজে তাহাঁর এক বড় প্রমাণ 
এই গীতা । 

উপনিষদের ব্রদ্ধবোধ ও জ্ঞানষোগের পরে ভারতীয় অধ্যাত্মচিন্তায় 
ভক্তিযোগের সঞ্চার হইয়্াছিল। গীতায় ব্রহ্ষবোধ ও জ্ঞানযোগের সঙ্গে 
ভক্তিযোগের সমন্বয় চেষ্টা আছে, এবং খগবেদের দশম মগ্ডলে যে- 
পুরুষবাদদের আরম্ভ তাহা ইতিমধ্যে যে ব্যক্তি-ঈশ্বরত্বে সমুন্নীত হইয়। অবতাঁর- 
বান্ধের দিকে ঝুঁকিয়াছিল তাহার প্রতিফলনও গীতাক্স আছে। আগেই 
বলিয়াছি ষে গীতার কয়েকটি শ্লোক প্রায় যথাযথভাবে কঠ-উপনিষদ্‌ হইতে 
নেওয়া । গীতাঁর "উপনিষদ, নাঁমেই প্রকাশ যে গ্রস্থটিতে উপনিষর্দের 
জের টানিতে চেষ্ট। হইয়াছে । 

গীতার পটভূমিক1 বেশ নাটকীয় গোছের যুদ্ধক্ষেত্রে নামিয়। প্রতি- 


১ “গীতা” বা "ভগবদগীতা” বইটির নাঁম নয় বিশেষণ, যদিও প্রার সবাই সেই ভূল 
করেন। সম্প্রতি পেলিক্যান গ্রস্থমালায় প্রকাশিত স্বাঁয় ক্ষিতিমোহন সেনের 
12£02%781 বইটিতেও দেখিতেছি, “115 73727090066. 0: 050, 10: 81702 
2098109 (108 8006 0 6178 1,070” (পৃ ৫৬): মূল গ্রন্থের অধ্যায়সমাপ্তি-বচন, 
দেখিলেই ভূল ধরা পড়িবে,__““ইতি শ্রীমদভগবদ্গীতান্থপনিষৎনু'*.১১ | 


১১৮ ভারতীয় সাঁহিতোর ইতিহাস 


পক্ষদের দেখিয়া অর্জনের মন আর্জ হইল। ভাবিল, এই সবই আমার প্রিয় 
আত্মীয্ববান্ধব, যাহাদের যত্বে ও ম্মেহে মানুষ হইয়াছি, যাছাঁদের সঙ্গে 
খেলাধূল1 করিয়াছি । ইহাদের প্রতি নিষ্ঠুর হইতে চাঁহি না। কৃষ্ণ তাহাকে 
ষে প্রত্যুত্তর দিলেন তাহা মনম্তত্ববিদদ আধুনিক বেজ্ঞানিকদের উপযুক্ত । 
যদহস্কারমাশ্রিত্য ন যোৎসে ইতি মন্যসে । 
মিথ্যে ব্যবসায়স্তে প্রকৃতিস্বাং নিষোক্ষ্যতি ॥ 
“আমিত্বের উপণ ভর করিয়া তুমি যে বলিতেছ--প্যুদ্ধ করিব না,» 
তোমার এ সঙ্কল্প টিকিবে না। তোমার ত্বভাব ( শেষ পর্যন্ত ) তোমাকে 
যুদ্ধ করাইবে ॥, 
সব দেশের সকল অবস্থার মাঞ্ছষের জন্য গীতায় ষে অভয়বাণী আছে 
তাহার তুল্য আর কোথাও আছে কিন জানি না। 
বুদ্ধ শরণমহ্িচ্ছ কৃপণাঃ ফলহেতবঃ ॥ 
“বুদ্ধিকে অবলম্বন কর। যাহার! (ধর্মের ও স্কর্মের) ফল খোঁজে তাহার। 
কপার পাত্র &? 
উদ্ধরেদাত্মনাত্বীনং নাআানমবসাদয়েৎ। 
নিজেকে নিজে উদ্ধার করিবে, কখনে! নিজেকে অবসন্ন করিবে ন11/ 
নেহাভিক্রমনাশোহস্তি প্রত্যবায়ে। ন বিদ্ভতে। 
স্বল্পমপ্যস্তয ধর্মস্ত ত্রায়তে মহতে] ভয়াৎ ॥ 
€ এই ঘে মানব-ধর্মঃ ) ইহাতে অতিক্রম নাশং নাই প্রত্যবায়ওত নাই। 
এই ধর্মের অল্লমাত্রাও বিপুল ভয় হইতে ত্রাণ করে ॥; 
মানবের ধর্মের, তাহার সব চিস্তার সব উন্নতিপ্রয়তির পক্ষে এই সংজ্ঞা 
অত্যন্ত সমীচীন । এধর্সে প্রয়াপই আছে অগ্রগতিই আছে, সব শেষে কি 
আছে না আছে সে খোজ অনাবশ্যক । কেনন। 
অব্যক্তাদীনি ভূতানি ব্যক্তমধ্যানি ভারত। 
অব্যক্তনিধনান্যেব তত্র ক পরিদেবনা ॥ 
১ বরবীন্ত্রনাথের ইংরেজীতে £9116100. 0৫ 1097 1 ২ অর্থাৎ আরম্ভ করিয়া বিরত 
হইলে যতটুকু হইয়াছে ততটুকু থাকিয়া যায়। ৩ অর্থাৎ আরম্ভ করিয়া বিরত হইলে 
পু যজ্ঞকাঁও ও তান্ত্রিক-ক্রিয়'র মত অনিষ্ট করে ন!। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১১৯ 


“হে ভারত, এই সৃষ্টির আদিতে অব্যক্ত মাঝটুকু ব্যক্ত, 
আবার শেষ অব্যক্ত । স্থতরাং এখানে কল্পনাজল্লনার প্রয়োজন কী ।” 


৭, পুরাণ 


"ইতি হ আস পুরাঁণম্*»--“এই রকমই ছিল সেকালের কথ? ৷ এই বাক্যটি 
পরে দীঁড়াইল একটিমাত্র পদ্দে-_“ইভিহাসপুরাণম্”। পদটিকে সমাহার ঘন সমাস 
মনে করিয়া ইহা ভাঙ্গিয়া ছুইটি শব পাওয়। গেল--“ইতিহাঁস” ও 'পুবাণ? । 
বেদের পরবর্তী কালে এইভাবে প্রাচীন কথাবস্ত কিছু বিভিন্নজাতের দুইটি 
কথাবস্তশ্রেণীতে বিভক্ত হইল । যাহাকে ইতিহাল নাম দেওয়! হইল তাহাতে 
মান্গষ লইয়াই কারবার, সেখানে দেবতার প্রত্যক্ষ আবির্ভাব নাই। দেবত। 
মান্ুষর্ূপে অবতীর্ণ হইয়া] যোগ দ্রিতে পাবেন তবে তাহার ভূমিকা অত্যন্ত 
গৌণ। তবে মান্থঘ কিছু কিছু অলৌকিক কাঁজ করিতে পারে। আর 
ইতিহাঁসে পাত্রপাত্রী মাছষই। ইতিহাঁপদের ঘটনায় বাস্তবের রঙ থাকিবে 
কিন্তু সে ঘটনায় বাত্তব ও কল্পনা পৃথক কর] ষায় না। এই জন্ত 
'মহাভারত* ইতিহাস ।॥ পুরাণের কারবার প্রধানত দেবতা ও অন্থ্র, কখনও 
কখনও সেই সঙ্গে মানুষ, লইয়া । পুরাণের মানুষকে ইতিহাসে ধর। যাঁয় না, 
বাস্তবে তো নয়ই । সে সম্পূর্ণভাবে মিথলজির। ইতিহাসের অপেক্ষা! পুরাণে 
দেবতার অবতারের ক্ষেত্র অনেক প্রশস্ত । 


সবচেয়ে পুরানে। পুরাণ যাহা আমর! পাইয়াছি তাহাতে ইতিহাসের ভাগ 
অল্প নয়। সেহইল “হরিবংশ'। ইতিহাসের বস্তর অল্পতার জন্তই “হরিবংশ' 
মহাভারতের «থিল* (অর্থাৎ অর্গলবৎ নিঃশেষ) পর্ব বালয়া উল্লিখিত । 
হুরিবংশ* পর্বকে মহাভারতে যুক্ত করিয়া মহাভারতের শেষ সম্পাদক (বৰ 
সম্পাদকের ) ইহাই জানাইতে চাহিক্াছেন ষে অতঃপর মহাভারতে আর 
কোন নৃতন পর্বের স্থান রহিল ন|। " 

হরিবংশের শ্লোকসংখ্যা যোল হাজারের বেশি । এই মহাকাব্যবৎ 
পুরাঁণটি তিন পর্বে বিভক্ত-_হুরিবংশ-পর্ব, বিষু্পর্ব এবং ভবিম্য-পর্ব । অধ্যায় 
সংখ্যা ঘথাক্রমে পঞ্চানন, একশ আটাশ ও একশ পঁয়জিশ। হুরিবংশ-পর্বের, 
প্রথমে স্্টিকথা, স্থপ্রাচীন রাজবংশ বর্ন ও দেবাস্থ্রযুদ্ধ বপিত। বিষু₹ 
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পর্বে কৃষ্ণ-অবতাবের কথা। ভবিষ্তু-পর্বের বিষয় বিমিশ্র১-_-জনমেজয়ের 
অশ্বমেধ, মধুকৈটভ-কাহিনী, পৃথুর অভিষেক, বরাহ-অবতাঁর কাহিনী, বাঁমন- 
অবতার কাহিনী, কিছু কিছু কৃষ্ণলীলা কথ! (যেমন কৃষ্ণের কৈলাসধাত্রা' 
পৌগু,.ক বাহ্দেব বধ, হুংস ও ভিম্বকের সঙ্গে কৃষ্ণের যুদ্ধ ইত্যাদি ), জ্রিপুরবধ, 
ইত্যার্ি। 
হরিবংশে সংক্ষেপে পুক্ধরবা-উর্বশীর কাহিনী আছে (হরিবংশ-পর্ব চব্বিশ 
অধ্যায়)। ঘিনি এই কাহিনী লিখিয়াছিলেন তাহার খগ বেদ-স্থক্টি পড়। 
ছিল।ৎ এ কাহিনী অন্থসারে পুক্ধরব। ক্ষমাশীল ধর্মজ্ঞ সত্যবাদী ও ব্রন্মবাদী 
বলিয়াই উর্বশী তাহার প্রতি অন্ুর্ক্ত হুইয়াছিল। অন্তথা কাহিনী শতপথ- 
ব্রা্ষপেরই মত। তবে হুরিবংশের মতে উর্বশীর গর্ভে পুক্ধরবা সাত পুত্র লাভ 
করিয়াছিল-_আয়ু, অমাবস্থ্‌, বিশ্বীযু, শ্রতাফুঃ দৃঢ়ীমুঃ বনাস্ু ও শতামু। 
হুবিবংশ-সঙ্ধলনের সময়ে ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চলের ভাষায় কৃষ্ণলীলা- 
গাথা প্রচলিত ছিল। সেই গাথ। গাহিয়! মেখেরা] নাটগীত করিত । 
দ্বারকায় কৃষ্-বলরাম সমেত ঘাদবের| ও তাহাদের পাগুব-বন্ধুরা! এই রকম 
নৃত্যাতিনয় করিয়ীছিলেন । 
চক্রু হসস্ত্যশ্চ তখৈব রাসং তদ্দেশভাষাকৃতিবেষধুক্তম্‌। 
সহস্ততালং ললিতং সলীলং বরাঙ্গন। মঙ্গলসম্ভতাঙ্গাঃ ॥ ২. ৪৭. ৭॥ 
'থম্দ্বরী মেয়েরা মঙ্গল-বস্্ীভরণ ভূষিত হুইয়। সে দেশের ভাষায় উপযুক্ত 
বেশভূষ! করিয়। হাসিতে হাসিতে ললিত ভঙ্গিতে হাঁতে তাল দ্বিতে 
দিতে রাস ( নৃত্য ) করিল ॥+ 
এই বর্ণনায় গুজরাঁটি গরবার কথ] মনে হয়। 
সঙ্কর্ষণাধোক্ষজনন্দনানি সন্কীত্তয়স্ত্যোহথ চ মঙ্গলানি। 
ংসপ্রলম্বাদিবধং চ রম্যং চাণুরঘাতং চ তথৈব রঙ্গে ॥ ২. ৪৭, ৮॥ 
“সেই ভাবে তাহারা রঙ্গভূমিতে মঙ্গল গাহিতে গাহিঘে বলরাম ও 
ও কৃষ্ণকে আনন্দ দিয়া কংস-প্রলম্ব প্রভৃতির বধ ও চাণুর বধ সুন্দর 
ভাবে অভিনয় করিল ॥+ 
১ সম্ভবত পরে সংযোজিত । 


২ “জায়েহ তিষ্ঠ মনস| ঘোরে বচসি তিষ্ঠ হ। 
এবমাদীনি হুক্তানি পরস্পরমভাষত ॥*” 
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হবিবংশের কথ বাদ দিলে প্রাচীনত্বের ও বিষয়গৌরবের দিক দিয়! 
'বিষু-পুরাঁণ' প্রথম । হরিবংশে কৃষ্ণলীল। বিস্তৃতভাবে আছে। বিষুপুরাঁণেও 
আছে। সম্পূর্ণ কৃষ্ণলীলার প্রাচীনতম আকরগ্রস্থ এই ছুইটি পুঝাগঃ। 
পুরাণের ষে পঞ্চ লক্ষণ উল্লিখিত আছে সে লক্ষণ ধরিলে বিষু-পুরাঁণকে 
অগ্রে স্থান দিতে হয়। বিষু-পুরাণ ছয় “অংশ”এ বিভক্ত । শ্ৌৌকসংখ্য। 
হরিবংশের প্রায় অর্ধেক । 

প্রাচীনত্বের দিক দিয়া বিষুপুরাঁণের পরে “বাফুংপুরাঁণ, উল্লেখযোগ্য । এ 
পুরাণে প্রধান দ্বেবত। বিষণ নয় শিব। বাঁফুপুরাপ চারি কাণ্ডে ১১২ অধ্যায়ে 
বিভক্ত। শ্লোকসংখ্য। প্রায় এগারে! হাজার। 

বিষ্ণুর প্রথম তিন অবতারের নামে তিনটি পুরাণ আছে-_কৃর্ম-পুরাঁণ, 
মতস্য-পুরাণ ও বরাহ-পুরাণ। এ পুরাণগুলি ষেন উক্ত অবতারদের মুখপন্প 
বিনির্গত। কৃর্ম-পুরাণে শ্লোকলংখ্যা আছ্মানিক ছয় হাজার । মত্স্য-পুরাণ 
২৯১ অধ্যায়ে বিভক্ত । শ্লোকসংখ্য। চৌদ্দ হাঁজারের উপর । বরাহ-পুরাঁণ 
চারি খণ্ডে বিভক্ত । শ্লোকসংখ্যা পনেবে। হাজার । শেষ অবতারের নামে 
“কক্কিপুরাঁণ, পাওয়া গিয়াছে । কিন্তু উহ অর্বাচীন গ্রন্থ এবং মহাপুরাণের 
তালিকায় নাই। বিষণ ছাড়া অন্য দেবতার নামে এই পুরাণগুলি পাওযা৷ 
গিক়াছে--অগ্রি-পুরাঁণ, দেবী-পুরাণ, ক্রহ্ম-পুরাণ (নামাস্তর আদিপুবাগ ) 
ধর্ম-পুরাণ, শিব-পুরাঁণ, সৌর-পুরাণ, ভাগবত-পুরাঁণ, পদ্ম-পুবাঁণ, ইত্যাদি । 


১ যে সব পুরাণ পাওয়া গিয়াছে সেগুলি সবই প্রাচীন নয়। অধিকাংশ পুরাণের 
বয়স হাজার বছরও হয় নাই। পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব পর্যস্ত পুরাণরচন1 চলিয়াছিল 
এবং প্রক্ষেপ চলিয়াছিল অষ্টাদশ শতাবেের পরেও । 

পুরাণকে ছুইভাগে ভাগ কর! হইয়াছে- মহাপুরাণ ও পুরাণ । মহাপুরুষগণের 
সংখ্যা আঠারো ধরা হয়। এ সংখ্যাটি নিতান্তই আনুমানিক । সম্ভবত 
মহাভারতের পর্বসংখ্য! হইতে কল্সিত। কোন্টি মহাপুরাণ কোন্টি নয় ইহা! লইয়া 
বিভিন্ন পুরাণের মধ্যে মতান্তর আছে । 

২ «“সর্গশ্চ প্রতিসর্গ্চ বংশমন্বস্তারণি চ। বংশাহুচরিতঞ্ধেবক পুরাণং 
পঞ্চলক্ষণম্‌ 1” অর্থাৎ স্থষ্টি, পুনংস্ষ্টি, দ্বেবতার ও অবতারমহাপুরুষের বংশ, মন্ুর 
অধিকার, এবং রাজবংশাবলী-_এই হইল পুরাণের পাঁচটি লক্ষণ। 
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অগ্রি-পুরাণ ৩৮৩ অধ্যায়ে বিভক্ত । গ্লোকনংখ্য। এগারো হাজারের উপর । 
এটিকে পুরাঁণ ন। বলিয়। বিশ্বকোষ গ্রন্থ বলাই সঙ্গত, যেহেতু ইহার বিষয়বস্তর 
মধ্যে ব্যাকরণ ছন্দঃ অলঙ্কার জ্যোতিষ ইত্যাদিও আছে। দেবী-পুরাঁণের 
নামাস্তর দেবীভাগবত-পুরাণ। ইহা। ভাগবতপুরাণের দেখাদেখি দেবীমাহাত্য 
গ্রতিপার্দক অর্বাচীন উপপুবাণ) গ্রন্থ । ধর্ম-পুরাণ সাধারণত “বৃহদধর্মপুরাণ 
নামে প্রচলিত। এই গ্রন্থের মধ্যে প্রক্ষিগ্ত অংশ অনেক আছে। বেশ 
অর্বাচীন সংকলন । 'শিব-পুরাঁণং কালিদাসের অনেককাল পরে রচিত 
কেন না ইহাতে কুমারসম্ভব হইতে বু শ্লোক উদ্ধত আছে। সৌর-পুরাণ 
ব্রহ্ম পুরাণেরই পরিশিষ্টের মত। স্বন্দ-পুরাণ অত্যন্ত অর্বাচীন গ্রস্থ। অষ্টাদশ 
শতাব্দের শেষ পরধস্ত পংকলনটি শেষ হয় নাই । 

ভাগবত-পুরাণের বিস্তৃত পরিচয় দেওয়া আবশ্তাক। প্রাচীন হোক আর 
অর্বাচীন হোক পুরাণগুলি মধ্যকাঁলের বাংল সাহিত্যে প্রচুর বিষয় যোগাইয়া- 
ছিল। তাহা ছাড়া পুরাণগুলির মধ্য দিয়াই মুসলমান-অধিকাঁরকালে 
হিন্দুধর্মের কূপ ও প্রকৃতি অনেক পরিমাণে নির্দি্ হইয়াছিল । ভাগবতের 
প্রভাব তাহার মধ্যে সবচেয়ে বেশি । পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দে যে ভক্তিধর্ম 
বাংল! দেশ হইতে উৎসারিত হইয়। ভাঁরতবর্ষকে প্লাবিত করিয়াছিল তাহার 
প্রধান শান্্রভিত্তি গীত আর ভাগবত ।* চঠৈতন্তের ধর্ম, তাহার গুরুদের 
ও তীহার অন্থচরদের ধর্ম, ভাগবতের উপর নিষিত হুইয়1 দেশীয় সাহিত্যে 
জীবনসেক করিয়াছিল। কৃষ্ণকথা, যাহ। হরিবংশে ও বিষু-পুরাণে পাওয়া 
গিয়াছিল, তাহা স্থানে স্থানে পারবধিত ও কবিত্বাভিষিক্ত হইয়। ভাগবতে 
ষেভাবে উপস্থাপিত হুইল তাহাই বৈষ্বত] ও ভক্তিধর্মের মধ্য দিয়! ভারতীয় 
ভাবনায় ও সাহিত্যে অভিব্যক্ত হুইয়াছে। (অবশ্ত ইহার মহিত গীতগোবিন্দের 
মত কাব্যেরও নাম করিতে হুইবে |) 

ভাগবতকে পুরাণগ্রস্থের প্রতিনিধি বলিতে পারি। ইহা বারে! ক্ন্ধে, 
৩৩৫ অধ্যায়ে, বিভক্ত । স্লোকমংখ্যা আঠারো হাজার । রচনাকাল ত্রয়োদশ 
যাহা “মহাপুরণ” নয়। 
কোন কোন পুথতে বায়ুংপুরাঁণের নামান্তর “শিব-পুরাথ* পাওয়া যায় । 
৩ “হরি গুরু বৈষ্ণব ভাগবত গীতা*-_এই হইল গৌড়ীয় বৈষ্বধর্মে পুজ্যতম বস্ত । 
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শতাব্ধ এবং রচনাস্থান দ্বাক্ষিণাত্য বলিয়া অচ্গমিত হয়। শ্রীধরম্বামীর টক] 
ভাগবত বুঝিবাঁর পক্ষে অতান্ত সহায়ক। 

প্রথম স্বন্ধে উনিশ অধ্যায়। এই স্বন্ধ ভাগবতের ভূমিকার মত। 
ভগবানের অবতার প্রসঙ্গ' করিয়। নারদের পূর্বজন্মের কথ! বলিয়। যুধিষ্িরের 
রাঁজালাভ হইতে পবীক্ষিতের ব্রদ্ষণাপপ্রাপ্তি ও তাহার সভায় শুকদেবের 
আগমন পর্যস্ত বর্ণনা আছে। দ্বিতীয় স্বন্ধে দশ অধ্যায়। বিষয় ষোগী 
মহাপুরুষ ও ভগবানের লীলা-অবতার প্রসঙ্গ এবং পরীক্ষিতের প্রশ্নের উত্তর 
রূপে ভাঁগবতকথ1। আরস্তভ। তৃতীয় স্বন্ধে তেত্রিণ অধ্যায়। বিষয় বিচিত্র । 
বিছুরের তীর্থপর্যটন । বিছুর-উদ্ধব সংবাদ, কুষ্ণলীলার উত্তর ভাগ, ব্রহ্মার ভগবদ্‌- 
দর্শন, স্ষ্টিবর্ণন, পৃথিবীর উদ্ধার, জয়-বিজয়ের অধঃপতন, হিরণ্যাক্ষবধ, মঙ্জু- 
চরিত, কর্দমের তপস্যা, কপিল-কর্তৃক সাংখ্যষোগ কখন। চতুর্থ স্বন্ধে একত্রিশ 
অধ্যায়। বিষয়--বংশবর্ণন, দক্ষষজ্ঞ ও সতীর তন্গত্যাগ, ঞ্রবচরিত, পৃথু- 
উপাখ্যান, প্রচেতাগণের উৎপত্তি ও রুদ্রস্তরতি, পুবঞনের রূপক-উপাখ্যান, 
প্রচেতাগণের বিবাহ ও রাজত্ব । পঞ্চম স্বন্ধে ছাঁবিবশ অধ্যায় । বিষয়-- 
প্রিয়ব্রতের বংশবর্ণন, অগ্নীত খষভদেব ও জড়ভরতের বিবরণ, ভরত- 
বংশবিবরণ, ভৃবনকোষ বর্ণন, বর্ষ সমুদ্র ও দ্বীপ বিবরণ, ভারতবর্ষের 
প্রাধান্তখ্যাপন, জ্যোতিশ্চক্র বিবরণ, সপ্চপাতাল বিবরণ, সংকর্ষণমাহীত্মা, 
নরকবর্ণনা। হষ্ঠক্কদ্ধে উনিশ অধ্যায়। বিষয়--নগাঁমিলের উপাখ্যান, 
নারদের প্রতি দক্ষের অভিশাপ, দক্ষকম্যাদের বংশবিবরণ, বিশ্বরূপের 
পৌরোহিত্য, বুত্রের উপাখ্যান, চিত্রকেতুর উপাখ্যান, আদিত্য প্রভৃতি 
দেবগণের বংশবিবরণ, ইত্যাদি । সপ্তম স্বান্ধে পনেরে] অধ্যায় । বিষয়স্প্রহলাদ- 
চরিত। অষ্টম ঝ্বন্ধে চব্বিশ অধ্যায়। বিষদ্ব-_গজেন্দ্রমোক্ষণ-কাঁহিনী, 
সমুদ্রমস্থন-আখ্যান, মন্বস্তর-বর্ণন, বলি-বামন উপাখ্যান, মত্ম্যাবতীর-কাছিনী । 
নঘমন্বদ্ধেও চব্বিশ অধ্যায় । বিষয়--ইলার উপাখ্যান, অন্বরীষের কাহিনী । 
সৌতরির কাহিনী, হুরিশ্চন্দ্রের উপাখ্যান, সগরের উপাখ্যান, বামায়ণ- 
কাহিনী, রামের বংশবর্ণন, নিমিব বংশবিবরণ, পুরুরবার কাহিনী, পরশ্ুরামের 
কাহিনী, রিশ্বীমিত্রের উপাখ্যান, ষষাতির উপাখ্যান, পুরুবংশ-বর্ণন, বিবিধ 
বাজবংশ-বর্ণন, বলরাম ও কৃষ্ণের উৎপত্তি। দশমস্কন্ধে নব্বই অধ্যায় । বিষয় 
কৃষ্ণলীল!। একাদশ স্বদ্ধে একত্রিশ অধ্যায় । বিষয়-_কৃষ্ণলীলার প্রসঙ্গে বিবিধ 
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আখ্যান ও তত্বকথা। যেমন বহ্থদেব-নারদ সংবাদ, নিমি-জয়স্ত সংবাদ, 
অবধৃত-উপাখ্যান, পিঙ্গলার উপাখ্যান, উদ্ধবের জিজ্ঞাসায় বিভূতি ঘতিধর্ম 
যোগ ইত্যাদি বিষয়ে কৃষ্ণের উপদেশ, পুরূরবার নির্বেদ, উদ্ধবের 
বদরিকাশ্রমে প্রস্থান, যছুবংশ-সংহরণ। দ্বাদশ স্বন্ধে তেরে। অধ্যায় । বিষয় 
ভবিষ্ত রাজবংশবর্ণন, কলিযুগের বর্ণনা, পরমতত্ব-নির্ণয়। বেদের শাখা- 
বিভাগ, পুরাণলক্ষণ, মার্কগ্েয়ের ভগবৎমায়। দর্শন, শিব-মার্কগ্ডেয় সংবাদ, 
অঙ্ধক্রমণিকা। 

উপরে দেওয়া নির্ঘণ্ট হইতে ভাগবতের বিষয়বৈচিত্র্য ও বিষয়গৌরব 
বোঝা যাইবে । ভাগবতের রচনায় এবং সংকলনে জ্ঞান বুদ্ধি ও পাগ্ডিত্যের 
পরিচয় যথেষ্ট আছে। পুরাণটির সংকলনকালে প্রাচীন বিদ্যার কোন কোন 
বিষয়ে ও কোন কোন প্রাচীন কাহিনীতে ষে রূপাস্তর ঘটিয়াছিল তাহার 
নিঘর্শন ভাগবত-পুরাণের মধ্যে বিধৃত আছে। এখানে ছুইটি কাহিনীর উল্লেখ 
করিতেছি, পুরূরবা-উর্বশীর এবং মন্থ-মত্স্তের ! 

পুক্ূরবার কাহিনী নবম ক্ন্ধে ( চতুর্দশ অধ্যায়) আছে। একাদশ স্বন্ধে 
(ছাব্বিশ অধ্যায়) সেই কাহিনীর আধ্যাত্মিক উপসংহার জুড়িক। দেওয়। 
হইয়াছে । ভাগবতের মতে উর্বশী ইন্দ্রসভায় পুররবার রূপ-গুণ-বীরত্তের 
গাথ। শুনিয়া ন। দেখিয়াই তাঁহার প্রেমে পড়ে। তাহার পর মিন্রাবরুণের 
শীপে নরলোকে আসিয়! এবং নিজেই উপযাচিক1 হইয়া পুরূরবাঁকে প্রেম 
শিবেদন কবে। 


তন্ত রূপগুণৌদার্যশীলদ্রবিণবিক্রমান্‌ ॥ 

শ্রুত্বোর্বশীন্দ্রভবনে গীয়মানান্‌ স্থরষিণ।। 

তদস্তিকমুপেয়ায় দেবী ম্মরশরাদিতা ॥ 

মিত্রাবরুণয়োঃ শাপাদাপন্নঃ নরলোকতাম্‌। 

নিশাম্য পুরুষশ্রেষ্ঠং কন্দর্পমিব বূপিণম্‌ ॥ 

ধৃতিং বিষ্টভ্য ললনা উপতস্থে তদস্তিকে । ১৫খ-১৮ক ॥ 
রাজ। তে। আকাশের চাদ হাতে পাইয়। বলিল, 

স্বাগতং তে বরারোহছে আস্ততাং করবাম কিম্‌। 

সংরমস্য ময়! সাকং রতির্নে শাশ্বতীঃ সমাঃ ॥ ১৯ ॥ 
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উর্বশী বলিল, বেশ । এই দুইটি মেষ তোমার কাছে গচ্ছিত রহিল।, আমার 
আর ছুইটি সর্ত স্বীকার করিতে হইবে । এক, আমি ঘ্বৃত ছাঁড়। কিছু খাইব 
না এবং অসময়ে তোমাকে বিবস্ত্র দেখিব না। রাজ হ্বীকার করিল।* 
কিছুকাল যায়। উর্বশীহীন সভায় ইন্দ্র সখ পাঁইতেছেন না। তিনি 
গন্ধর্দের দিয়! একদিন ঘনাদ্ধকার রজনীতে মেষ ছুইটিকে চুরি করাইলেন। 
অপহ্রিয়মাঁণ মেষের ডাকে উর্বশী ব্যথিত হুইয়] বলিল, 
হতাম্ম্যহং কুনাথেন নপুংস। বীরমানিন। ॥ ২৮ ॥ 
“বীর-অভিমাঁনী ক্লীব অক্ষম ভর্তার হাতে পড়িয়া আমি বিনষ্ট হইলাম ॥, 
তাঁড়াতাড়িতে রাজ। বিবস্ত্র হইয়াই ছূটিয় আমিল। গন্ধরবেরাও অমনি মেষ 
ছাড়িয়! দিয়। বিছ্যৎ জালাইল। উবশী দেখিল বাজ বিবস্ত্র। তাহার পর 
পুরূরবা-উবশী-সংবাদ বেদের কাহিনী অচ্ছসরণ করিয়াছে । উর্বশী চলিয়। গেলে 
রাজ! বিভ্রান্ত হইয়া বেড়াইতে বেড়াইতে কুরুক্ষেত্রে গিয়! তাহার দেখ! পাইল। 
দেখিল সে পঞ্চ সথী লইয়া সরম্বতীতে বিহার করিতেছে । দেখিয়। প্প্রাহু 
শ্ত্তং পুক্ধরবাঃ।* পুরূরবাঁর উক্কি-শ্লোক দুইটি যেন খগ বেদের অনুবাদ । 
অহো! জায়ে তিষ্ঠ তিষ্ঠ ঘোরে ন ত্যক্ত,মর্থসি। 
মাং ত্বমগ্যাপ্যনিবৃত্য বচাংসি কৃণবাবহৈ ॥ 
এদেবোহয়ং পতত্যত্র দেবি দূরং হৃতস্তয়! ৷ 
খাদস্ত্যেনং বৃকং গৃধাস্্প্রসাদস্য নাপদম্‌ ॥ ৩৪-৩৫ ॥ 
উর্বশীর ডীক্ততেও খগ.বেদের প্রতিধ্বনি । 
মা মৃথাঃ পুরুষোহসি ত্বং মান্ম ত্বাছ্যর্বকা ইমে। 
ক্কাপি সখ্যং ন বে স্্রীণাং বুকাণাং হৃদয়ং যথা। ॥ 
স্ত্রিয়ো হাকরুণাঃ ক্রুর। ছুর্র্ষাঃ প্রিয়সাহসা। 
ুস্তযল্লার্থেইপি বিজ্রন্ধং পতিং ভ্রাতরমপুযুত ॥ 
বিধায়ালীক বিশ্রস্তমজ্ঞেষু ত্যক্তসৌহৃদাঃ। 
নবং নবমভীগ্সস্ত্যঃ পুংশ্চল্যঃ স্বৈরবৃত্তয়ঃ ॥ ৩৬-৩৮ ॥ 
১ “এতাবুরণকৌ রাজন্‌ স্।সৌ রক্ষন্ব মানদ ।” ২১ক ॥ 


২ “ঘ্ৃতং মে বীর জক্ষ্যং স্তানেক্ষে ত্বাচ্থাত্র মৈথুনাৎ । 
বিবাসসং তৎ তথেতি প্রতিপেদে মহামনাঃ ॥৮ ২২ 
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তাহার পর সে ষাহা বলিল তাহ! খগ বেদে নাই, ব্রা্ধণে আছে। 


সংবৎসরাস্তে হি ভবানেকরা ত্রং ময়েশ্বরঃ। 
বৎস্তত্যপত্যানি চ তে ভবিষ্ন্ত্যপরাণি ভোঃ ॥ ৩৯ ॥ 
'বছরকাল বাদে, রাজা, তোমার সহিত একরাত্রির জন্ত আমার 
মিলন হইবে । তোমার পুত্রলাত হইবে, বংশও রহছিবে ॥ 
একাদশ স্বন্ধে পুক্ধরবার সে প্রসঙ্গ আছে সে কাহিনীতে ব্রাহ্মণের অন্ধমরণ 
নাই খগ বেদ-কাহিনীর স্বাধীন অন্ুবৃত্তি আছে। উর্বশী কর্তৃক প্রত্যাখ্যাত 
হইয়া পুরূরব1 কিছুকাল বিরহে পাগল হুইয়াছিল। 
ত্যক্তা আ্মানং ব্রজ্স্তীং তাং নগ্ন উন্মত্তবন্ন পঃ। 
বিলপন্সগাজ.জায়ে ঘোরে তিষ্ঠেতি বিরুবঃ ॥ 
কামানতৃপ্তোহনুজুষন্‌ ক্ষুল্লকান্‌ বর্ষযামিনী; | 
ন বেদ থাস্তী নায়াস্তীরুরশ্যাকৃষ্টচেতনঃ ॥ ৫-৬ ॥ 
নিগ্ন রাজা উন্মত্ের মতঃ তাহাকে ছাড়িয়া যাইতেছে ষে নারী তাহাকে 
অন্ুমরণ করিল কাতর হইক্স৷ "ওগে| নিঠুর জায়া, দাড়াও দাড়াও” 
বলিতে বলিতে উর্বশীর চিন্তায় মগ্ন থাকিয়া অতৃপ্ত বাজ। অল্প ভোগ 
আন্বাদদন করিয়। কয়েক বছর রাত্রি আসিল কি গেল বুঝিতে পাবেন 
নাই ॥ 
অবশেষে রাজার আত্মজ্ঞানের উদয় হইল। তান কামন্থখের ক্ষণিকত! 
ও দ্বণ্যত। মনে মনে আলোচন1 করিতে লাগিলেন । 
এবং প্রগায়ন বপদেবদেবঃ স উবশীলোকমথে বিহায় । 
আত্মানমাত্মস্তবগম্য মাং বৈ উপারমজ. জ্ঞানবিধৃতমোহঃ ॥২৫॥ 
'ৃপশ্রেষ্ঠ এইক্পপ গান করিতে করিতে১ উর্বশীর কামনা পাইয়া 
নিজ আত্মায় পরমাত্মা আমাকে চিনিতে পারিয়। জ্ঞানের দ্বারা 
মোহ দুর করিয়। শাস্তিলাভ করিলেন |” 


১ অর্থাং ভাবিতে ভাঁবিতে । 
২ আখ্যানের বক্তা শ্রীকৃষ্ণ, শ্রোতা উদ্ধব । 
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ভাগবতে ( অষ্টম স্বন্ধ চব্বিশ পরিচ্ছেদ ) ষে মতম্য-অবতাঁর কাহিনী আছে 
তাহা শতপথনত্রা্ষণের কাহিনীর মত হইলেও কয়েকটি বিষয়ে উল্লেখযোগ্য 
পার্থক্য আছে। প্রথমত ভাগবতের কাহিনী দক্ষিণ ভারতের । দ্বিতীয়ত 
নায়ক সতাব্রত, মন্ছ নয়--মনুপত্ব বলিতে পারি। তৃতীয়ত হিমালয়ের উল্লেখ 
নাই (দক্ষিণ ভারতের বলিয়া তাহা হইবারও কথা নয়)। চতুর্থত মৎস্য 
পরমেশ্বর । এখন গল্পটি সংক্ষেপে বলি। 

দ্রাবিড়ের রাজা খধিকল্প সতাব্রত কৃতমাঁল। নদীতে আন করিতেছেন 
তখন একটি শফরী (পু'ঠি মাছ). তাহার হাতে উঠিলে তিনি তাহা! জলে 
ফেলিয়া! দিতে যান। তখন শফরী তাহাকে রক্ষা করিতে বলে। দয়ালু 
রাজা তাহ।কে কলসীতে রাখেন। মাছ রাতারাতি এতটা বাঁড়িল ষে 
তাহাকে চৌবাচ্চায় রাখিতে হইল। কিন্তু শফরী বাড়িয়াই চলিল। 
অবশেষে সত্যব্রত তাহাকে সমুব্রে ছাড়িয়৷ দিতে গেলে মত্স্য বলিল, এখানে 
ছাঁড়িও না, প্রবলতর মস্ত আঁমাঁকে খাইয়া ফেলিবে। তখন সত্যব্রত 
বুঝিলেন, এ তে। সামান্য নয়। নিশ্চয়ই পরমেশ্বর । তাহার মনের ভাঁব 
বুঝিয়। মৎস্য তাঁহাঁকে অচিরাগাঁমী বন্তার বিষয়ে সাবধান করিয়া এবং বন্যা 
আমিলে তাহাকে রক্ষা করিবার প্রতিশ্রুতি দিয়! চলিয়া গেল। যথাসময়ে 
বন্য! আসিল এবং একখানি নৌকাঁও আঁসিল। সত্যব্রত খষি মুনি ও যাবতীয় 
প্রাণী ও উদ্ভিদ লইয়া নৌকায় উঠিলেন। মাছের শিঙে নৌক1 বাঁধা হইল। 
নৌকায় থাকিয়। সত্যব্রত মতস্ত-কূপী পরমেশ্বরের কাছে অধ্যাত্ব-উপদেশ 
চাহিলেন। তিনিও তত্ববি্ধা। উপদেশ করিলেন । সত্যব্রত পরে বৈবস্বত মন্টু 
হইয়াছিলেন। 

ভাগবত-পুরাণের এই কাহিনী শতপথ ব্রাহ্মণের মন্থ-মত্ম্যসংবাদ ও 
মধ্য বাংলা সাহিত্যের মতস্তেন্্রনাথ ও শিবপার্বতী-নংবাদের সংযোজক। 
( মতন্েন্দ্রনাথেপ কাহিনীতে মাছ বক্ত1 নয় গোপন-শ্রোতা। ) 

ভাগবতের প্রায় পর্বত্র রচনাকুশলতার পরিচয় ছড়াইয়া আছে। তবে 
রুষেের ব্রজলীলার বর্ণনায় কবিত্বের প্রকাশ ত্বভাবতই বেশি । বাসপঞ্চাধ্যায়ের 
গোপীগীত হুইতে (একত্রিশ অধ্যায়) দুইটি শ্লোক উদাহরণ রূপে উদ্ধৃত 
করিতেছি। অস্তহিত কৃষ্ণকে খু'জিয়া বেড়াইতে বেড়াইতে গোপীর। কৃষ্ণের 
উদ্দেশে বিলাপ করিতেছে । ৃ 


১২৮ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


জয়তি তেইহধিকং জন্মনা ব্রজঃ শ্রয়ত ইন্দির৷ শশ্বদত্র হি। 
দয়িত দৃশ্যতাং দিক্ষু তাঁবকা স্তবয়ি ধৃতাসব স্ত্াং বিচিন্বতে ॥ 


তোমার জন্ম হইতে ব্রজের অধিক উন্নতি, যেন লক্ষ্মী এখানে স্থিরবাঁস 
করিয়াছেন। হে প্রিয়, দেখ। দাও । তোমাতে প্রাণ ধরিয়া আছে যে 
তোমার (কি্করী ) তাহার! দিকে দিকে তোমাকে খু'ঁজিতেছে ॥” 

তব কথামৃতং তপ্তজীবনং কবিভিরীড়িতং কল্মষাঁপহম্‌। 

শ্রবণমঙ্গলং শ্রীমদাততং ভূবি গৃণস্তি যে ভূরিদ। জনাঃ ॥ 
কবিদের দ্বারা বণিত তোমার কথা অমুতের মত, ক্রিষ্টকে উৎফুল্ল 
করে, পাপ দূর করে, শুনিলে মঙ্গল হয় এবং মধুর। পৃথিবীতে 
( তোমার কথা ) ষে ব্যক্তিরা বিস্তারিত করিয়। উদ্ঘাটন করে তাহারা 
বহছদদীতী | 


মথুরা হইতে কৃষ্ণ একবার উদ্ধবকে ব্রজে পাঠাইয়াছিলেন খবরাখবর 


করিতে । কৃষ্ণপ্রিয়া গোপীরা উদ্ধবের কাছে অঙ্গযোগ করিয়া যাহা 
বলিয়াছিলেন তাহা বৈষ্ণব-সাহিত্যে “ভ্রমরগীতা” নামে গ্রসিদ্ধ।১ দশটি 
শ্লোক, মালিনী ছন্দে লেখা । সবশুদ্ধ একটি ভালে। কবিত।। গোপীর! কৃষ্ণকে 
পলাতক ভ্রমর বলিয়। উল্লেখ করিয়াছে । শেষ শ্লোক উদ্ধত করিতেছি । 


অপি বত মধুণুর্ামার্ষপুত্রোহধুনাস্তে 

স্মরতি স পিতৃগেহান্‌ সৌম্য বন্ধংশ্চ গোপান্‌। 

কচিদপি স কথ নঃ কিস্করীণাৎ গৃণীতে 

ভুজমগুরুসুগন্ধং মূর্যধাস্তত্‌ কদ! সু ॥ 
“আর্ধপুত্র কি এখনও মথুরাম্ম আছেন ? হে সৌম্য, পিতৃগৃহের কথা 
বন্ধু গোঁপদের কথ। কি তাহার মনে পড়ে? কখনও কি তিনি 
কিন্করী আমাদের কথ! বলেন? হায়, কবে তাহার সেই অগুরু 
স্থরভিত বাহু ( আমাদের ) মাথায় ঠেক। দিবেন 1, 


১ দশম ক্ন্ধ সাতচল্িশ অধ্যায় ১২-২১ 


জানপপদী ভাষা ব্যবহার 
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১. অশোকের প্রমাণ 


ভারতীয় আর্ধ ভাষায় প্রীচীন অবস্থা বদল হুইয়া মধ্য অবস্থা কখন 
দেখা দিল ভাহ1 ঠিক করিয়া বল! সম্ভব নয়। ভাষার বদল অল্পে অল্পে ঘটে 
এবং কোন সময়েই অব্যবহিত পূর্ব অনস্থার ভাঁষ। পরবর্তাঁ অবস্থায় একেবারে 
অবোধ্য হুইয়! যায় না। তবে দীর্ঘকালব্যাপী পৰিবর্তনের হিনাঁব করিলে 
অবস্থাস্তরে ভাষার অবোধ্যত। স্বীকার করিতে হয়। 'প্রাচীন-আর্ধ মধ্য-আর্ষে 
পরণত হুইবার কল্পিত কালসীমারেখা ধরা হয় ৫** গ্রীষ্টপূর্বা। এই 
অন্থমান কর! হইয়াছে প্রধানত অশোক-অহ্ুশামনের ভাঁষ। বিচার করিয়। । 
ভারতবর্ষের উত্তরে ও দক্ষিণে বিভিন্ন স্থানে গিরিগাত্বে ও স্তস্তগাত্রে উৎকীর্ণ 
অশোকের অন্ুশাসনগুলিতেই আমর] মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষার প্রথম অকৃত্রিম 
এবং সমসাময়িক নিদর্শন পাই ।* অশোক শ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দীর মধ্যভাগে 
বর্তমান ছিলেন। তাহার অন্থশাসনগুলি সেই সমগ্নেরই (তৃতীয় খ্রীষপুর্বাব্দের 
মধ্যভাঁগের ) রচনা । এই অন্থুশামনে ভাষায় ঘষে পরিবর্তন দেখ। দিয়াছে তাহা 
অন্গধাবন করিয়া বিশেষজ্ঞ পণ্ডিতের স্থির করিয়াছেন ষে ভারতায় আর্য 
ভাষার মধ্য-অবস্থাস্তরপ্রাপ্তির উধ্বতন সীমারেখা আরও ছুই শত আড়াই 
শত বছর আগে ( অর্থাত স্রীষটপূর্ব পঞ্চম শতাবীতে ) ধরা যুক্তিসঙ্গত | 

ভারতীয় আর্ধের প্রাচীন অবস্থায় মোটামুটি ছুইটি ভাষা-ছাদ পাইয়াছিলাম। 
একটি বৈদিক ছাদ, আর একটি সংস্কৃত ছাদ। ছুইটি ছাদের মধ্যে ঘথেষ্ট মিল 
আছে। সেই জন্য সাধারণ ব্যবহারে প্রাচীন ভারতীয়ের নামাস্তর সংস্কৃত 
ভাষা! বল। হয়। ভারতীয় আর্ষের মধ্য অবস্থায় ভাষাবিভাগ স্পষ্ট গভীর এবং 
বন্থল। মধ্য-ভার্তীয় ভাষাঁগুলিকে কাল ও পরিণমন অনুসারে তিন পংক্তিতে 
সাজানো যায়। প্রথম পংক্তিতে পড়ে অশোঁক-অচ্ুশাঁসনগুলির ভাষা ও 
পালি। ছিতীয় পংক্তিতে পড়ে প্প্রারৃত” নামে পরিচিত বিভিন্ন ভাষ।-- 
মাহাবার্রী, শৌরসেনী, অর্ধমাগধী, মাগধী, টপশাচী ইত্যার্দি। তৃতীয় পংক্তিতে 
পড়ে অপভ্রংশ ও অবহুট্ঠ। প্রথম ও দ্বিতীয় পংক্তির মাঝখানে পড়ে বৌদ্ধ 


১ সমসাময়িকতার বিচার করিলে অশোকের অন্ুশীসনই ভারতীয় আর্ধ ভাষর 
প্রথম এবং বহু শতাব্ধ পর্বস্ত একমাত্র অক্ুত্রিম (অর্থাৎ অসাহিত্যিক ) নিদর্শন । 
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মিশ্র সংস্কত। এখন অশোৌক-অঙ্শীসন, পালি ও বৌদ্ধ মিশ্র সংস্কৃত-- 
এই ভাষাগুলি ধরিয়া নাহিত্য-কর্মের পরিচয় দিতেছি । 
অশোকের অহ্্শাসনগুলি ব্যবহারিক গ্রপ্োজনের রচনা । সাহিত্যের ছাদে 
এবং সাহিত্যের উদ্দেশ্টে লেখা না হইলেও অশোক-অন্থশাননগুলি নিতান্ত 
সাহিত্য-রসবঞ্জিত নয়। খ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দীর সমসাময়িক গন্ভ রচনার 
নিদর্শন এগুলিতে আছে। ইংরেজীতে ষাহাকে বলে হিউম্যান ভকুমেণ্ট 
তাহার মূল্য অশোকের অঙ্ুশাসনে যথেষ্ট পরিমাণে আছে। 
অশোকের সময় থেকে শুধু আমাদের লিপি-ব্যবহারেরই নমুনা মিলিতেছে তা 
নয়, সমসাময়িক ভাষার, উৎকীর্ণ চিনের এবং গৃহতক্ষণেরও নিদর্শন পাইতেছি। 
অশোকের কালসি অন্থশামনের শিরঃস্থানে একটি হাতি আকা আছে, 
ধোৌলি অন্গশামনের কাছেও হাতির মুতি খোর্দিত আছে। অশোকের স্তত্ভ শীষে 
উৎকীর্ণ গে। অশ্ব সিংহ হস্তী ও মৃগ তক্ষণশিল্পের ভালে। উদীহরণ। গয়ার 
কাছে বরাবর পাহাড়ে গুহার দ্বারে সেকালের কাঠখড়ের বাড়ির ছাদ পাই। 
বুদ্ধের ও অন্য বৌদ্ধ (ও ত্রাহ্ষণ্য 1) দেবতার মৃতি গঠন করিয়া তাহার 
পূজার জন্ত অর্থসংগ্রহ মৌর্যযুগেই শুরু হুইয়াছিল। এই কথ পতর্জলি তাহার 
মহাভান্তে বলিয়। গিয়াছেন। পতঞুলি গ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাব্দীর লোক । 
অশোকের অন্থশীসনের সমকালের একটি গুহালিপিতে শ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় 
শতাব্দীর সমকালীন পছ্যরচনার--এবং উপস্থিতমত পছ্যরচনার--নিদর্শন 
রহিয়াছে । এখানে দুইটি কবিতা আছে, কোন এক নিরাশ প্রণয়ীর উচ্ছাসের 
বাণী। তাহার মধ্যে প্রথম কবিতাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । প্রথম পদটির 
অঙ্সারে কবিতাটি সুতন্কা-লিপি নামে প্রচলিত হুইয়াছে। ভাষ৷ পুর্ব 
অঞ্চলের এক উপভাষ। ॥ ছন্দ বৈদিক জগতী, তবে চতুষ্পাদ নয় ত্রিপাদ। 
কবিতাটি অন্বাদে উদ্ধত করিতেছি । 
সুতন্ক।১ নামে দেব্দাসিক। 
তাহাকে ভালোবানিয়াছে বারাণসেয় 
দেবদিম্ন; নামে রূপদক্ষ ।5 
১ নামটির মানে, যে জন্দরী ও তন্বী । ২ অর্থাং বেনারসের অধিবাসী 
৩ এখনকার বেনারস-অঞ্চলের ভাষায় নামটি হইবে দেগুদীন | 
৪ মানে মুদ্রাপরীক্ষক অথবা মুদ্রানির্মাণপটু | 
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পুবানে! ভারতীয় ভাষায় চল্তি মুহূর্তের হ্বচ্ছন্দ রচন। অত্যন্ত ছুর্লত, নাই 
বাললেই নয়। দ্বেবদিল্নের ভনিতাযুক্ত কবিতাটি সেই স্থছুর্লভ রচনার সবচেয়ে 
পুরানে। নিদর্শন বলিয়! অত্যন্ত মূল্যবান্‌। 

বুদ্ধ তাছার মাতৃভাষায় শিষ্য ও ধর্মার্থীদের উপদেশ দিতেন। বুদ্ধের 
মাতৃভাষা ছিল কপিলবস্ত অঞ্চলে ব্যবহৃত তৎকালীন ( অর্থাৎ গ্রীষটপূর্ব পঞ্চম 
শতাব্দীর ) ভারতীয় আর্ধ ভাষা যাহ তখন মধ্য অবস্থায় উপনীত হইয়াছিল। 
পরবর্তা কালে যাহ] অর্ধমীগধী প্রাকৃত নাম পাইয়াছিল মেই মধ্য ভারতীয় 
উপভাঁষার ষে গোঁড়াকাঁর ব্ূপ ছিল তাহাই বুদ্ধের মাতৃভাষ৷ অন্থমান কব! 
গিয়াছে । বুদ্ধের জীবৎকালে তাহার কোন কোন শিষ্য গুরুর উপদ্দেশাঁবলী নোট 
বা কড়চ1 করিয়া লইয়াছিলেন কিন্ত কোন গ্রন্থে তাঁহ। সঙ্কলিত হইয়াছিল 
কিন বলা যায় না । তবে সেই কড়চা বুদ্ধের তিবোৌধানের ছুই এক শত বৎসরের 
মধ্যে গ্রস্থাকারে লিখিত ও বিস্তারিত হইতে শুরু হুইয়াছিল। এই গ্রস্থগুলিই 
বৌদ্ধধর্মের মুল শাহ্গ্রন্থ। কোন্‌ ভাষায় বুদ্ধের বাণী ও তাহার প্রবতিত 
ধর্মের তত্ব গ্রস্থবদ্ধ হইবে, এই লইয়। বুদ্ধ-শি্বাশিষ্যদ্দের মধ্যে মতভেদ 
হইয়াছিল। এক দলের মতে সমগ্র দেশের শিষ্ট ভাষা সংস্কতই বুদ্ধ-বাণীর 
বাহন ও বৌদ্ধধর্মের ধারক হুওয়! উচিত। অপর দলের মতে সাধারণের 
বোধগম্য ভাষা--অর্থাৎ মধ্য ভারতীয় আর্যভাঁষা- গ্রহণ করাই কর্তব্য । অন্য 
কারণে আগে হইতেই বৌদ্ধব-নেতাদের মধ্যে মতভেদ ও দলভেদ শুরু 
হইয়াছিল। (অবশ এই মতের ও দলের ভেদ গোড়ার দিকে ভাপা ভাস! 
রকমেই ছিল।) এখন ভাষা লইয়া বিভিন্ন ঈলগুলি দুইটি শ্রেণীতে পৃথক্‌ 
হইয়। পড়িল। এক শ্রেণী গ্রহণ. করিলেন সংস্কতকে, আর এক শ্রেণী 
মধ্যভারতীয় সমসাময়িক ভাষাকে । কিন্কু গোড়াতেই ছুই শ্রেণীরই অস্থবিধা 
ছিল এবং সে অস্থবিধ। এক ধরণের নয়। বুদ্ধ তীহার ধর্মমত শিষ্ট ও 
প্ডিতদেরই বোৌধগণ্য করিয়া রাখিতে চাছেন নাই, সাধারণ অ-খিষ্ট লোকও 
ধাহাতে তাহার ধর্মে সহজ প্রবেশপথ পায় সেইদিকে তাহার লক্ষ্য ছিল। সংস্কৃত 
ভাষ। শিষ্ট্ের ভাষা, পণ্ডিতের ভাষা। দীর্ঘকাল ধরিয়া। অন্জরশীলন ন। করিলে 
সে ভাষায় অধিকার জন্মায় না। সৃতরাং সংস্কৃত তাঁষাঁয় বৌদ্ধশাত্্র লিপিবদ্ধ 
হইলে তাহাতে সাধারণ লোকের প্রবেশ একেবারে নিষিদ্ধ হুইবে। এই. 
বাঁধ। দূর কর! হইল অভিনব কৌশলে । পাঁণিনির ব্যাকরণশাসিত নয় এমন 
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সহজ ও শিখিল সংস্কৃত ভাষায় রচিত আখ্যায়িক ও পুরাঁণ-কাছিনী সেকালে 
অল্প-শিক্ষিত জনসমাঁজে সমীদূত ছিল। এই শিখিল সংস্কৃত গ্রহ করা হইল 
এবং এই পরিগৃহীত ভাষার ব্যাকরণবন্ধন আরও শিধিল কর! হইল আর 
তাহাতে সমলামক্মিক মধ্যভার্তীয় ভাষার শব্ধ পদ ও ইডিয়মের ঘথেচ্ছ 
প্রবেশ নির্বাধ হইল। উত্তর ভারতের অধিকাংশ বৌদ্ধ-সন্প্রদায় এই শিথিল 
মিশ্র-সংস্কৃত ভাষা গ্রহণ করিলেন । 

যাহারা সংস্কৃত অথবা মিশ্র-সংস্কত গ্রহণ করিলেন না তাহাদের সমস্য। 
কিছু কম কঠিন ছিল না। মধ্য ভারতীয় বলিতে কোন একটিমাত্র ভাষ। ছিল 
না, অনেকগুলি উপভাষা ছিল। ঘেই উপভাষার মধ্যে একটি ছিল বুদ্ধের নিজের 
ভাষা । কিন্তু সে ভাষা! এখন চলিবে না । তাহার ছুইটি প্রধান কারণ। এক. 
এ ভাষা নিতান্ত গ্রাম্য ভাষার মতো, সাহিত্যরচনার অথবা ধর্মকথাঁর ও 
দর্শনচিস্তা ধরিয়। রাখিবার মত শক্তি সে ভাষার একেবারেই হিল না। 
ছুই, ইতিমধ্যে বৌদ্ধ-সম্প্রর্দীয় ভারতবর্ষের সর্বত্র এবং ভারতবর্ষের বাহিরেও 
নান। দেশে ছড়াইয়। পড়িয়।ছে। তাহাপা বিভিন্ন ভাঁষাসম্প্রদায়ের লোক । বুদ্ধের 
মাতৃভাঁষ। তাহাদের সকলের ব্যবহারের উপষোগী ছিল না, কোন মধা ভারতীয় 
উপভাষাই তা ছিল না। এ সমস্যার সম।ধান হজে ঘটিল। মে লময়ে--মর্থাৎ 
অশোকের প্রীয় শতাব্দ কাল পরে--ভারতবর্ষের বাণিজ্যের ও সংস্কৃতির কেন্দ্র 
হইগলাছিল মালবের রাজধানী উজ্জরয়িনী। এখানে দেশদেশীন্তর দুরদুরাস্তর 
হইতে লোক আমিত নান কাজে। ভায়তবর্ষের সমস্ত রাজধানীর সঙ্গে 
উজ্জস্বিনীর যোগাযোগ ছিল পথবাধা1। এই লব কারণে উজ্জপ্িনী অঞ্চলের 
উপভাষ! নান! অঞ্চলের ও নান। দেশের লোকের নান। কাজে ব্যবহৃত হইয়। 
একটি সর্বসাধারণের ভীষাঁর (--যাহাঁকে বলে লিঙ্কুঅ। ফ্রাঙ্কী_-) মূল্য ও মধাঁদ। 
পাইয়াছিল। দক্ষিণ ভারতের বৌদ্ধ-সম্প্রদীয়গ্জলি এই ভাঁষাকেই গ্রহণ 
করিলেন এবং তাহাকে মাজিয়া ঘষিয়। ক্রমাগত সংস্কৃত ভাষার পালিশ দিয়! 
নিজেদের শাম্ত্রের উপযুক্ত বাহন করিলেন। এই ভাষাই এখন “পাঁলি* নামে 
পরিচিত। অধিকাংশ বৌছ্ৃশান্ত্র এই পালি ভাষাতেই লেখ|। 

দক্ষিণ ভারতের বৌদ্বকেন্ত্র ক্রমশ চক্ষিণে হুটিতে হুটিতে অবশেষে 
ভারতবর্ষের বাহিবে সিংহলে গিয়া ঠেকে । পালি সাহিত্যের শেষের দিকের 
্রস্থগুলিও (শ্রী্টায় চতুর্থ শতাব্দী হইতে ) সব সিংহলে চলিয়া যায়। উত্তর 
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ভারতের বৌদ্ধ-কেন্দ্রগুলি পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া যায় এবং বৌদ্ধ-মত ধীরে 
ধীরে ব্রাহ্মণ্য-মতের মধ্যে মিলাইয়৷ আসে । তাহার পূর্বে উত্তর ভারতের বৌদ্ধ- 
মতে অলাধারণ বিশিষ্টতা-ষোগাচার ও তান্ত্রকতা-_দেখ। দিয়াছিল। সেই 
বিশিষ্টতা বৌদ্ধ ধর্ম লুপ্ত হইবার কিছু কাল আগে থেকেই ব্রান্মণ্য ধর্মে 
সঞ্চারিত হইতেছিল। সে কথা ঘথাস্থানে বলিব । 


মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষার ব্যবহার গ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দীতে প্রথম পাওয়া 
গেল, বিশেষ করিনা অশোকের অন্ুশাসনে, যেগুলি তাহার প্রার্দেশিক কর্ম- 
চারীদের ও প্রজাসাধারণের জন্য লেখা । রচন। পৃরাঁপুরি কথ্য ছাদের 
নয়, অনেকটাই লেধ্য ছাদের। সংস্কতের সঙ্গে মিলাইলে অশোক- 
অস্রশাসনের রচনার মধ্যে সাহিত্য-বীজ ধরা পড়ে । অথচ সংস্কৃতের অচ্ছবাদ 
নয়, সংস্কভের অন্থকরণও নয়। বেদজ্ঞ প্ডত-সমাজের বাছিয়ে সাধারণ 
শিষ্ট ব্যক্তির! প্রাচীন ভারতীয় আর্য ভাষার ঘে সমসাময়িক সাধু বীতি 
ব্যবহার করিতেন সেই বীতিরই মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষায় এই প্রতিফলন । 
অশোক-অন্ুশাসনের ভাষ। শিষ্টের রচন! কিন্তু অ-শিষ্টের অনধিগম্য ছিল ন]। 
অশোক-অনুশাসনকে সকলে দাহিত্য বলিয়। স্বীকার করিবেন কিন। জানি 
না। তবে এ বন্ত যদি সাহিত্য না নয় তবে সাহিত্যের লংজ্ঞ সাহিতা- 
দর্পণের বাবাই নির্দিষ্ট করিতে হয়। 
অশোক-অন্থশীসনের দুইটি উদাহরণ মূলনিষ্ঠ অন্থবাদে উদ্ধৃত করিতেছি । 
অশোকের রাজভোগ কালের দ্বাদশ বৎসর পূর্ণ হইলে তিনি এই অন্গশাসন 
জারি করিয়! তাহার বাক্যে ধর্মের ও নীতির প্রতিষ্ঠ। সম্বন্ধে তিনি কী 
করিয়াছেন করিতেছেন ও করিবেন এবং প্রজাদের কী করা উচিত সে সম্বন্ধে 
বলিতেছেন । 
বহুণত বৎলরের কাঁলাস্তর গেল, বাড়িয়াই লিয়াছে প্রাণিহত্যা আর 
জীবেদের মধ্যে হানাহানি, জ্ঞাতিদের মধ্যে অসম্প্রীতি, ব্রাঙ্গণ ও 
শ্রমণদেরঃ মধ্যে অসন্প্রীতি। তবে আজ দেবতাদের প্রিয় প্রিয়নবর্শাং 


১ ব্রাহ্মণ-্ধর্মনিষ্ঠ সাধুশীল ব্রাহ্মণজাতীয় গৃহস্থ ব্যক্তি। শ্রমণ- তপন্থী। 
সন্ন্যাসী, যতী । 
২ অশোকের অনুশাসনে তাহার নামের বদলে “প্রিয়দশী”শি অভিধানটিই পাওয়া 


১৩৬ 
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রাজার ধর্মাচরণের হেতু ভেরীঘোষ হইয়াছে, ধর্মঘোষ, বিমানাদর্শন 
আর হন্ডিদর্শন আর অগ্নিকাণ্ড এবং অন্য অলৌকিক দৃশ্ট জনসাধারণকে 
দেখাইয়। ১ যে রকম্টটি বছ শত বর্ষের মধ্যে ঘটে নাই তেমনটি আজ 
বাড়িয়াছে দেবতাদের প্রিয় প্রিয়দর্শী রাজার ধর্মীচশীসনের ফলে 
স্প্রাণীদের হত্যানিরৌধ, জীবদের মধ্যে অবিরোধ, জাতিদের মধ্যে 
সম্প্রীতি, ব্রাক্ষণ ও শ্রমণর্দের মধ্যে সম্প্রীতি, মাতার ও পিতার 
আহ্ুগত্য, বয়োবৃদ্ধের আঙ্কগত্য । এই এবং অন্য বহুবিধ ধর্মকাজ 
বাড়িয়াছে । বাড়াইবেনও দেবতাদের প্রিয় প্রিয়দশশা রাজ। এই ধর্মকাজ। 
দেবতাদের প্রিয় প্রিয়দর্শী রাজার পুত্রের] ও পৌন্রেরা ও প্রপৌত্রেরাও 
বাড়াইবেন এই ধর্মকাজ প্রলয্নকাল অবধি । (তীহারা) ধর্মে ও 
সদাচয়ণে (অবিচল) থাকিয়া ধর্ম অঙ্শাসন করিবেন। ইছাই 
শ্রেষ্ঠ কর্ম যাহা ধর্মাচ্ছশীসন । ধর্মকাঁজ কিন্তু শীলবিহীনের ঘ্বার। হয় ন। 
অতএব এই ব্যাপারে বৃদ্ধি এবং অহানি ভালো। এই উদ্দেশ্তে এই 
( ফরমান ) লেখাশে। হইল £ এই উদ্দেশ্টের পোষকতাপ্প লাগ। হোক, 
বিপরীত ( কিছু ) ষেন মনেও ন। আন। হয়। 

দ্বা্ষশ বর্ষ হইল ধাহার অভিষেক হইয়াছে (মেই )। দেবতাদের 
প্রিষ়্ প্রিয়দর্শী রাজ! কর্তৃক ইহা। লেখানে। হইল ।২ 


কলিজ বিজয়ে বছ গ্রাণনাশ হইয়াছিল, তাহাতে অশোকেয় মনে পবিবর্তন 
আপিয়াছিল ॥। কলিঙ্গ ও কলিঙ্গের প্রতাস্তবাসীদের প্রতি নৃশংস আচরণের 


জন্ত অশোক অঙ্গতণ্ত হুইয়াছিলেন। এই অঞ্চলের প্রজাদের প্রতি তিনি 


বায়। শুধু ছুইটি অনুশীসনে দুইবার মাত্র সাহার বাক্তিনাম “অশোক” পাওয়া 
গিয়াছে । ৃ 

১ এই ধাক্যটির অর্থ কিছু সংশয়িত। এক মানে হইতে পারে-__-অশোক 
ধর্মপ্রচারের জন্ত প্রোসেসন বাহির করিতেন । তাহাতে ধর্মের শ্লোগান থাকিত 
( ধর্মঘোষ ), ভেরী বাজিত, তিনচারি তলা রথ বা তাজিয়া থাকিত, হাতি থাকিত, 
আতশবাজি হইত এবং আরও নানারকম চমৎকার বাজি দেখানো হইত । অন্ত মানে 
হইতে পারে যে ধর্মাচরণ করিয়া অশোকের এত দৈবশক্তি লাভ হইয়াছিল যে তিনি 
এই সব অলৌকিক ব্যাপার আশমানে দেখাইতে পারিতেন । 

২ গিরনার অঙ্ুশাসনমালার চতুর্থ অনুশাসন । 
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অন্গকম্পা জানাইয়৷ তাহাদের সাম্বন! দিয়া অশোক ছুইটি বিশেষ অনুশাসন 
লিখাইয়াছিলেন। এই ছুইটি অন্ুশামন তাহার রাঁজোর অন্যত্র উৎকীর্ণ হয় 
নাই। কলিঙ্গ অন্ুশাসনের দ্বিতীয়টি অন্থবাদ্ে উদ্ধৃত, করিতেছি । “আমার 
প্রজার আমার সম্ভান*--অশোকের এই উদ্দার বাণী, যাহা কোন দেশের 
কোন বাঁজা কখনো! বলেন নাই, তাহা! এইখানেই আছে। এটি থে অত্যন্ত 
সহদয় ভাষণ এবং সেই হেতু সাহিত্যগুণযুক্ত তাহা৷ পড়িলেই বোবা 
ষাইবে। 
দেবতাদের প্রিয় এই (কথা) বলিতেছেন । সমাপারঃ মহামাত্রদের (এই ) 
রাঁজ-মুখের আদেশ বলিতে হইবে। যত কিছু দেখিতেছি আমি 
তাহাতে ইচ্ছা করিতেছি আমি যে কি কর্ম আমি ত্বরিত করিতে পারি, 
(কি) উপায়ে আমি সিদ্ধকাম হইতে পারি। ইহাই আমি প্রধান 
উপায় মনে করি এই ব্যাপারে, ষে তোমাদের প্রতি দৃঢ় আদেশ । 
সব মানুষ আমার সন্তান । যেমন আমার (নিজের) সম্ভানদের বিষয়ে 
(আমি) চাই ধেন ( তাঁহারা) ইহলৌকিক ও পারলৌকিক সকল কল্যাণ 
ও সুখ লাভ করুক তেমনি আমার ইচ্ছা সব মানুষেরই হোক। 
যে প্রান্ত দেশগুলি ( আমার খাশ) দখলে (তাহার। ভাবে) “কেমন 
মনোভাব রাজার আমাদের প্রতি । এইটুকুই আমার ইচ্ছা 
প্রাস্তবাসীদের বুঝাইয়। দিতে হুইবে,-বাঁজা! এইমাত্র ইচ্ছা করেন 
(থে সকলে) অন্ুিষ্ন হোঁক, আমার দিক থেকে আশ্বস্ত থাকুক, 
আর আমার কাছ থেকে স্খই লাভ করুক, আমার কাছে হেন 
(কখনে) ছুঃখ না (পায়)। ইহাও'"'বুঝাইয়া দিতে হুইবে ঃ 
রাজ! আমাদের গ্রতি ক্ষমতাশল হইবেন, যাহার] ক্ষমার যোগ্য, এবং 
আমার নিমিত্ত ধর্মচরণ করিতে হইবে ।ৎ ইহলোৌক এবং পরলোক 
আরাঁধন করিতে হইবে । 
১ কলিঙ্গ প্রদেশের দক্ষিণ অংশের রাজধানী । ইহারই অদূরে ( আধুনিক 
গপ্তাম জেলায় জৌগড়ে ) এই অনুশাসন উৎকীণ আছে। দ্বিতীয় পাঠ উত্তর 
কলিঙ্গের প্রধান নগর তোসলীর কাছে € আধুনিক ভূবনেশ্বরের কাছে ধোঁলীতে ) 
উৎকীর্ণ আছে । 
২ এই বাক্যের অর্থ বেশ ল্পষ্ট নয়। পাঠের গোলমালও আছে । 
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এই উদ্দেশ্টেই আমি তোমাদের আদেশ দিতেছি । এই উপায়ে 
আমি খণমুক্ত (হইব )--তোমানদদের আদেশ দিয়! এবং অভিপ্রায় জ্ঞাত 
করাইয়া ঘা আমার অবিচলতা ও অচল প্রতিজ্ঞা । অতএব এমন কর্ম 
করিয়! চলিতে হইবে যাহাতে (প্রজারা ) আশ্বস্ত হয় এবং যাহাতে 
তাহারা আমার (বাণী) বুঝিতে পাঁবে, “যেমন পিতা তেমন রাজ! 
আমাদের |” _এই ( কথ। ), “ষেমন ( তিনি ) নিজেকে অঙ্ছকম্পা করেন 
সেই ভাবে, আমাদের অন্ককম্প। করেন, যেমন সন্তান তেমনি আমর 
রাজার ।-.-, 
এমন করিলে (তোমরা) ত্বর্গ আবাধন করিতে পারিবে 
আমারও খণশোধ করিতে পারিবে । 
এই লিপি চাতুর্মান্ত ধরিয়া! শুনিতে হইবে, তিস্ত (নক্ষত্র ) 
ছাড়াও শুনিতে হইবে । এইরকম করিলে কাধসিদ্ছিতে সমর্থ হওয়! যায়। 
তিষ্ ( অর্থাৎ পুষ্যা ) নক্ষত্র পবিত্র গণ্য হইত। শস্য রোপণ ও বপন 
উপলক্ষ্যে পূর্বভাঁরতের জনপদ্দবাসীর। তিস্য নক্ষত্রে উৎসব করিত। এই উৎসব 
কালধারাবাহিত হইয়া বাংলা দেশে আধুনিক কাল পর্যস্ত চলিয়া আসিয়াছে। 
এখনকার “তুহ্থ (টুস্থ ), তৌসল।”-_তিয্য নীমটি বহন করিতেছে। পুস্তা' হইতে 
“পোষল।” আসিয়াছে । “ভাছু” পরব ও “ইতু ব্রত” এই সঙ্গে সম্পকিত। 
এই কারণে ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসে অশোকের দ্বিতীয় কলিগ 
অনুশীসনের একটু বিশেষ মূল্য আছে ॥ 


২. নিয়। প্রাকৃতে পত্রাবলী 


অশোকের পরেও দীর্ঘকাল ধরিয়! অন্থশাসন ও বিবিধ ব্যবহার-লিপি মধ্য 
ভারতীয় ভাষায় উৎকীর্ণ হইত । এ কাজে সংস্কৃতের ব্যবহার প্রথম দেখ! 
দিয়াছে দ্বিতীয় গ্রীষ্টান্বের মাঝামাঝি । কিন্তু তাহার পরেও দুই তিন শতাব্দী, 
কোন কোন অঞ্চলে চারি পাঁচ শতাব্দী, পর্যস্ত মধ্য ভারতীয় ভাষার ব্যবহার 


১ মহামাজের। । 


২ এইখানে একটু বাদ গিয়াছে । সেটুকু ধৌলী অন্থশাসনে আছে-_-“তিস্য 
নক্ষজে শুনিতে হইবে” । 
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চলিয়াছে। কিন্তু অশোকের সময়ের অল্পকাল পরে হইতেই এই সব উৎকীর্ণ 
লিপির ভাষায় সংস্কতের প্রভাব ও অন্থকরণ দ্রুত বাড়িয়াছে। অশোকের 
অনুশাসনের পর মধ্য ভারতীয় আর্য ভাষায় লেখা কোন অন্শামনের সাহিত্য 
মূল্য নাই বলিলেই হয়। কেবল একটি ব্যতিক্রম আছে। 
টার্ন তৃতীয় শতাব্দীতে চীনীয় তুক্স্থানে নিয়াম্স (ও পাশ্ববর্তাঁ স্থানে ) 
যে বাজশাসন প্রতিষ্ঠিত ছিল তাহার ভাষা ছিল মধা ভারতীয় আধ। 
ভারতবর্ষের উত্তরপশ্চিম অঞ্চলে অশোকের ষে অস্থশাসন পাওয়া গিয়াছে সেই 
অন্থশাসনের ভাষার সঙ্গে নিয়া অন্গশাসনের ভাষা ঘনিষ্ঠভাবে সংবদ্ধ। এ 
ভাষার নাম দেওয়। হইয়াছে নিয়] প্রাকত। সে ভাষায় বহু বাঁজকীয় চিঠিপত্র 
পাওয়া গিয়াছে। এই চিঠিপত্রের মধ্যে আধুনিক ভারতীয় আর্ধ ভাষার 
(যেমন বাংলার ) আধুনিক চিঠিপত্রের ছাদের পূর্বাভান লক্ষ্য কর! যায়। 
স্থতরাং ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে পত্ররচনারীতির প্রাচীন এবং খাঁটি 
অর্থাৎ “পত্রকৌ মুদ্রী'র মতো! গ্রস্থের আদর্শ লিপির নয়- নিদর্শন বলিয়া এগুলির 
মূল্য আছে। 
একটি উট বিক্রয়ের দলিলের হাথ অন্গুবাদ দিতেছি । 
সংবৎসরে ১০ মাসে ৩ দিবস ১৮ এমন ক্ষণে -খোতন মহারাজ 
বাজাঁতিরাঁজ হিনস অবিজিতসিংহের এই কালে--আছে মানুষ নাগরিক 
খর্নম নাম এমন মন্ত্রণা দিতেছে £* আছে আমার উট নিজের। দে 
উট অভিজ্ঞান* বহন করে। তাহাতে অঙ্কিত দৃঢ় ব শে।।* কিন্ত সে 
উট বিক্রয় করিতেছি, দাম মাষ। হাজার আট ১০০৮, স্থলিগ* বজিতি 
বধজের কাছে। সেই উটের জন্ত বজিতি ববজ নিরবখেষ " মূল্য মাষ! 
দিয়া খর্ণসের কাছে লইয়া শুদ্ধি পাইয়াছে। আজ হইতে সে উট 
বজিতি বধজের নিজের হইল । (সে উট দিয়া সে সব) কাঁম করাইবে 
১ অর্থাৎ সময়ে । 
২ অর্থাং রাঙ্গ্যকালে। 
৩ অর্থাং আঞ্জি দিতেছে । 
৪ অর্থাং মার্কা, ছপ। 
৫ এই অক্ষর ছুইটি উটের গায়ে দ্বাগ1 ছিল । 
৬ জাতিনাম,- 90801519 । ৭ অর্থাৎ পুর] | 
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সব কাজ করাইবে। ঘষে পরবতিকালে সে উট লইয়া গোলমাল 
করিবেঃ বিবাদ উঠাইবে তাহাদের তেমন দণ্ড দেওয়া হইবে ষেমন 
বাজধর্ম হইবে । 

আমি বহুধিব এই দলিল লিখিলাম খর্ণসের আগ্রহে সন্মুখে******৩ 
বধজ লাক্ষী সচিবক সাক্ষী স্পনিয়ক সাক্ষী ॥ 


৩. পালি পাহিত্য 


বুদ্ধের তিরোধানের ( ৪৮৩ খরীষ্টপূর্বাব্দ ) পরে বুদ্ধ-শিষ্ের। রাজগৃহে সম্মিলিত 
হইয়1 (*্সঙ্গীতি* করিয়। ) বুদ্ধবচন প্রথম সঙ্কলন করিয়াছিলেন। বুদ্ধ 
উপদেশ দিতেন নিজের মাতৃভাষায় । সে ভাষ। আঞ্চলিক মধ্য ভারতীয় আর 
ভাষা । পরবর্তা কালে সেখানের ভাষ! অর্ধনাগধী নাঁম পাইয়াছিল। স্থতরাং 
বুদ্ধের মাতৃভাষাকে প্রাচীন অর্ধমাগধী বল! হয়। বুদ্ধবাঁণীর প্রথম সংহিতা 
এই ভাষাতেই হইয়াছিল কিন বলা যায় না। তবে প্রথম সংকলনের পরেও 
বুদ্ধবচন জমিতে থাকে, বুদ্ধবচনের ব্যাখ্য করিয়া! বুদ্ধশিষ্যবচন লেখ। হইতে 
থাকে, বুদ্ধাগম শাস্ত্রের বিস্তার বাড়িতে থাকে । বাজগৃহ-সঙ্গীতির একশত 
বৎসর পরে বৈশালীতে দ্বিতীয় “সঙ্গীতি” হয়। তখন বুদ্ধশান্ত্রে বিভিন্ন মত 
মাথা তুলিতেছে। তৃতীয় সঙ্গীতি হয় অশোকের বাজ্যকালে ( ২৬৪-২৬৭ 
্রীষ্টপূর্বা্ঘ )। তাহার পূর্বেই বৌদ্ধধর্মের দুইটি বড় শাখ। পরস্পর হইতে 
দুরে নির্গত হুইয়া পড়িয়াছে। একটি শাখার আশ্রয়ীনের নাম “মহাঁসাজ্ঘিক* 
অপর শাখার আশ্রয়ীদের নাম “থেরবাধী”। তৃতীয় সঙ্গীতিতে থেরবাবীদের 
শান্ত্রেরে শেষ সংস্করণ হইল। অশোকের পুত্র মহেন্দ্র (পালি মহিন্দ) 
খেরবাদী বৌদ্ধশাস্্র সিংহলে প্রচার করিয়াছিলেন। সিংহলে সেই শাস্ত 
ছই-তিন শতার্ধীর মধ্যে যে রূপ লইয়াছিল তাহাই পালি সাছিত্যের 
প্রাচীন স্তর । অশোকের সময়ে খেরবাদী শাস্ত্রের ভাষা পালি ছিল কিনা 
বল যায় না। তবে অশোকের ভাবরা-অন্চশীসনে ভিকৃখু-ভিকৃখুণীদের 

১ মূলে “চুক্ষিয়তি বিদিয়তে” | 

২ অর্থাং নালিশ করাব । 

৩ এইখানে কতকগুলি সই-অক্ষর আছে 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১৪১ 


অবশ্তপাঠ্য বলিয়। ষে কয়টি “হুত্ব* উত্লিধিত আছে তাহার ভাষ। পাঁলির 
মতোই । কিন্তু পালি সাহিত্যের কোন পুথি ভারতবর্ষে পাওয়া যায় নাই, এবং 
থেরবাদ এখানে বেশ কিছুকাল প্রচলিত থাঁকিলেও তীহাদের দে শাস্ত্র ষে 
তখন পাঁলিতে লেখা ছিল তাহারও প্রমাণ নাই।* ভারতবর্ষে পালি 
ষখনই আস্থক তাহা? সিংহল হইতে আসিয়াছিল অথব। সিংহল হইতে প্রচারিত 
হইয়া চীনে গিয়া সেখান হইতে আসিয়াছিল। 


পাঁলির মুখ্য শাস্্গ্রস্থ তিনটি প্রধান থাকে বিভক্ত । পালি শাস্্রমতে 
থাক ন1 বলিয়া বত্ব-আধার ( *পিটক” ) বলা হইয়াছে । তাই এ শাস্ত্র 
"তিপিটক” ( সংস্কৃত ব্রিপিটক ) নামে প্রসিদ্ধ । তিন পিটক এই-_স্থত্বপিটক, 
বিনয়-পিটক ও অভিধন্ম-পিটক। স্থৃত্তপিটকে বুদ্ধের সংলাপ, তীহার উপদেশ 
ও ধর্মব্যাখ্য। এবং বিবিধ পুরানো পদ্ভ ও গগ্ভ রচনা সঙ্কলিত আছে। পালি 
শান্ত সাহিত্যের পর্যায়ে বা কিছু আছে তা বেশির ভাগ স্থতপিটকেই | বিনয়- 
পিটকে ভিক্ষু-ভিক্ষুণীর্দের আচরণীয় ও অনাচরণীয় বিধিনিষেধের বিস্তারিত 
বিবরণ আছে । অভিধম্ম-পিটকের বিষয় দর্শন ও নীতিঘটিত তত্বালোচন।। 

প্রাচীনত্বের ও সাহিত্যরসের দৃষ্টিতে স্ৃত্তপিটকের এই গ্রস্থগুলি সবিশেষ 
মূল্যবান্--ধন্মপদ্, স্থত্বনিপাঁত, খেরগাঁথা, থেরীগাথা, উদান ও জাতক । 


ধষ্মপদ বৌদ্ধদের সবচেয়ে মান্য গ্রস্থ, ত্রাহ্মণ্য ধর্মে ঘেমন গীতা। ইহাতে 
৪২৩ সছুক্তি ঈ্লোক আছে। সব শ্লোকই বৌদ্ধধর্মের ভাববিজড়িত নয়। 
পূর্বকাঁল হইতে আগত এবং তখনকার কালের ধর্মনিরপেক্ষ নীতি ও বিচক্ষণতা- 
মূলক অনেক ভালে হ্ুক্তি ইহার মধ্যে গ্রথিত আছে। বইটি সর্বকালের 
সর্বদেশের সর্বধর্মের সত্পথগামী মানছষের অবশ্য পঠনীয়। ঘেমন, 


বৈরের ছার] বৈরকর্মের প্রশমন এ মংলারে কখনই করা যায় না। 
অবৈরের দ্বারাই (বৈর ) প্রশমিত হয় ।-্পইহাই সনাতন ধর্ম ॥ 


১ থেরবাদীর। সধারণতঃ “হীনযানী” বলিয়া প্রসিদ্ধ । ইহাদের অধিষ্ঠান দক্ষিণ 
ভারতেই ছিল। ইহাদের শাস্ত্র অল্পবিস্তর অবিশ্ুদ্ধ সংস্কৃতে লেখা । 
২ এখ।নে মন্ুপংহিতার এই উক্তি তুলনা করিতে পারি, 
“বিদ্যা ব্রাহ্মণমাগত্য শেবধিস্তেহশ্মি রক্ষ মাম্‌ঃ” | 


১৪২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অপরের দোষ, অপরের কাজ-অকাজ ( লক্ষ্য করিও না)। 
লক্ষ্য বাঁখিতে হইবে নিজেরই কাজে ও অকাজে ॥ 


যে (লোঁক ) যুদ্ধে হাজার হাজার মাগষ জয় করিতে পাবে 
(তাহার তুলনায়) যে (মানুষ) জয়যোগ্য আত্মাকে জয় করিতে 
পারে সেই শ্রেষ্ঠ যুদ্ধজয়ী ॥ 


সকলেই শান্তি ভয় করে। প্রাণ সকলেরই প্রিয় । 
নিজেকে দৃষ্টাস্ত করিয়া (কাহাকেও ) আঘাত করিবে না হত্য। 
করিবে না ॥ 


(পূর্বে ) কৃত পাপ কাঁজ যে ভালে। কাজ দিয়া ঢাকা দেয় 
মে ইহলোক উজ্জল করে, ষেমন মেঘমুক্ত চন্দ্র ॥ 


জয়ে বৈর জন্মায় । পরাজিত দুঃখে থাকে । 
উপশাস্ত২ যে সে সুখে থাকে--জয়পরাজয় এড়াইয়া ॥ 


প্রিয়ের সহিত তামার সমাগম ন। হোঁক | কখনও অগ্রিয়ের সঙ্গেও নম] | 
প্রিয়দদের আদর্শন ছুঃখকর। অপ্রিয়দের দর্শনও তাহাই । 


অক্রোধের ঘ্বার। ক্রুদ্ধকে জয় করিবে । ব্যবহার দ্বারা অসাধুকে জয় 
করিবে। 
নীচকে দান দ্বার জয় করিবে । সত্য দ্বার] মিথ্যাবাদীকে (জয় করিবে) ॥ 


তাহাতে পণ্ডিত হয় না যদ্দি ( কেউ ) বহু ভাঁষণ* দেন। 
( খিনি ) ক্ষেমস্কর, বৈরহীন, অভয়দ্রাতা--( তাহাকেই ) পণ্ডিত বলি। 


বন কাটে, গাছ নয় । বন থেকে ভয় জন্মায়। 
বন ও আগাঁছ। কাটিয়া, হে ভিক্ষু, তোমরা প্নিববণ*ঃ হও ॥ 
১ অর্থাৎ সংশোধন করে । 
২ অর্থাৎ জয়াজয়ে নিষ্পৃহ | ৩ অর্থাৎ শান্ত্রব্যাখ্যান | 
৪ পালি “নিব্বণ”-ুসংস্কত (১) *নির্বন” অর্থাৎ নিঝ্ঝাট, জঞ্জালহীন 3 
(২) *নিব্রণ+ অর্থ।ৎ ব্রণহীন, নীরোগ । এখানে বন শব্দের সিম্থলিক অর্থ জটিল 
কামনাজাল । 
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কর্মে ষর্দি শৈথিল্য থাকে, শীল-সংকল্পে যর্দি কষ্ট ভাবন। থাকে, 

্রক্মচর্য যদি বিশুদ্ধ ন! হয়, ( তবে ) ভা কিছুও মহৎ ফল দেয় না। 
আমি, হত্তী যেমন সংগ্রামে ধঙ্ছ-নিক্ষিপ্ত শর (সহা করে, তেমনি ) 
অন্তায় দ্বোধারোপ সহা করিব, (কেন না) বেশির ভাগ লোকই দছুবৃ্ত॥ 

গীতার উক্তি--প্উদ্ধব্দোত্নাতআানং নাত্বানমবপাদয়েখ*১--ধর্পপদের এই 
দুই ক্লোকার্ধের সঙ্গে ভাবে মিলিয়। যায়, 
অত্তন! চোঁদয় 'স্তানং পটিমংসেথ অত্তনা। 
“নিজেকে নিজে ঠেল। দিবে, নিজেই নিজেকে বিচার করিবে ।, 


অত্তা হি অত্তনো নাথো অত্ব। হি অত্তনো। গতি । 
'আত্মাই আত্মার ত্বামী, আত্মাই আত্মার গতি ।, 


প্রহেলিকাঁর ধরণের সিম্বলিক অর্থময় শ্লোক ( “গাঁথা” ) ধম্মপদে এক সঙ্গে 
ছুই তিনটি মাত্র পাইয়াছি। একটি ষেমন, 


মাতরং পিতরং হস্ত রাজানে! ছে চ সোখিয়ে। 
রট্‌ঠং সানুচরং হস্বা অনীঘে। যাতি ব্রান্মণে। ॥ 


“মাত। ও পিতাকে হত্যা করিয়া, ছুই ষজ্ঞপরায়ণ রাজাকে ( এবং) 
অঙগচর সমেত বাষ্ট্রকে হত্য। করিয়। ব্রাহ্মণ শান্ত মনে চলিয়। যাঁয় ॥১২ 


ধন্মপদ সংস্কৃত ভাষায় এবং পগান্ধারী”তে অর্থাৎ উত্তরপশ্চিম অঞ্চলের 
মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষায় পাওয়। গিয়াছে । শেষোক্ত পাঠ খ্রীষ্টীয় প্রথম 
শতাব্দীতে লেখ! পুথিতে মিলিয়াছে। তাই তাহার বিশেষ মূল্য আছে। একটি 
গাথার পালি ও "গাঁন্ধারী* পাঠ উদ্ধত করিয়া! দুইটির ভাষায় ও পাঁঠে 
ভিন্নত। দেখাইভেছি। 


১ “নিজেই নিজেকে উদ্ধার করিবে, নিজেকে অবসার্দে ফেলিও না ।” 

২ গাথাটির ভালো! ব্যাখ্যা পাওয়া যায় নাই । সাধারণত মানে কর! হয় এই 
ভাবে,_মাত।-্বাঁসনা, পিতা অহঙ্কার, রাজদ্বয়-্জন্ম ও ম্বৃত্যু, সানচর রা. 
সংসার । - 


১৪৪ ভারতীক্প সাহিত্যের ইতিহাঁন 


পালি গান্ধাবী 
অভিবাদনসীলস্স অহিবদনশিলিস 
নিচ্চং বন্ধাপচাঁয়িনে। | নিচ ত্রিদ্ধবয়ারিণে। 
চত্বরে ধন্মা বড স্তি চত্বরি তস বর্ধস্তি 
আয়ু বন্ধে! স্বখং বলম্‌ ॥ অয়ে। কীর্ত স্থহ বল।॥ 
“ষে অভিবাদনশীল (ও) 'ষে অভিবাদনশীল (ও) 
নিত্য বৃদ্ধ-পৃজাকারী, নিত্য বৃদ্ধপরিচর্ধাকারী 
চারিটি ধর্ম বাড়ে- চারিটি তাহার বাঁড়ে-_- 
আমু কাঁস্তি স্থখ বল ॥" আদ্ু কীতি স্থখ বল ॥” 


স্বত্তনিপাতে স্ুত্ত»-সংখ্য1! তিয়াত্তর। প্রাচীনত্বের হিসাবে স্ুত্ব-নিপাতের 
কবিতাগুলি অর্বাচীন নয় এবং সাহিত্য হিসাবে অনেকগুলিই উৎরুষ্ট। 
খগবেদে ষে সংলাপময় আখ্যান পাইয়াছিলাম তাহার অন্থবৃত্তি পরবতী 
বৈদিক সাহিত্যে সামান্তই আছে, সংস্কৃত (পৌরাণিক ) সাহিত্যে আরও কম 
আছে । কিন্ত পরবর্তা বৈদ্দিক সাহিত্যের ও সংস্কৃত পৌরাণিক সাহিত্যের 
আখ্যান খগ বেদের আখ্যানের মতে নয় । কিন্ত হুত্ব-নিপাতে প্রাঞ্ধ দুইএকটি 
আখ্যানে যেন খগবেদের আখ্যানের উত্তরাধিকার সোজাস্জি আসিয়াছে 
বলিয়। মনে হয়। এ উত্তরাধিকার বস্ততে নয় ভাবেও নয়, কবিতার আধারে, 
তাহীর গঠনে । উদাহরণ হিসাবে 'ধনিয়-স্ত” (স্বত্ব-নিপাতের ছিতীয় হ্ৃত্ত ) 
যথাষথ অন্থবাদ্ে উদ্ধৃত করিতেছি। 

সম্পন্ন চাষী গৃহস্থ ও নিলিপ্ত বুদ্ধের সংলাপের দার] গার্স্থ্যস্থথের সঙ্গে 
গ্রব্রজ্যান্থখের তুলন। যেন “বাঁদাবার্দি তরজ1” | বর্ধাকাল। তাই বর্ষণোম্মুথ 
মেঘের উদ্দেস্তে ধুয়া ছত্র। 

ধন্তং গোপ ভাত রাধা হইয়াছে ছুধ দোহ। হইয়াছে আমার। 
মহীও তীরে (আমার ) স্থায়ী বাস। 


১ পালি শব্দটির মূল সংস্কৃত “নুত্র”” ধর হয় । আমার মনে হয় *ন্ুক্ত” ধরিলে 
ভালো হয় । 

২ ন'ম হইতে পারে, বিশেষণও হইতে পারে । পালি “ধনিয়?১। 

৩ নদীনাম। 
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ঘর ছাঁওয়। আছে, আগুব জালানে। আছে। 

দেবতা, এখন বদ্দি ইচ্ছা। কর, ঢাঁলিতে পার ॥১। 
ভগবান্‌্, ক্রোধবিহীন, ক্লেশশুস্ত আঁমি। 

মহী-তীরে বাস ( আমার ) এক রাত্রির জন্য । 

ঘর খোল1, আগুন নিভানে।। 

দেবতা, এখন ঘদি ইচ্ছ1 কর, ঢালিতে পার ॥২। 
ধন্ত গোপ ডাঁশ মশা নাই 

ঘামগজানে! সৈকতে ( আমার ) গোরু চরিতেছে। 

বুষ্টি আমিলে ( তাহার! ) সহিতে পারিবে । 

দেবত1, এখন যদ্দি ইচ্ছা! কর, ঢালিতে পার ॥৩। 
ভগবান তৃণ আসন ভালে। করিয়। বাধা হুইয়াছে। 

আোত দমন করিয়া নদী-পারে আসিয়াছি। 

তৃণ-আপনে আর প্রয়োজন নাই। 

দেবতা, এখন যদি ইচ্ছ! কর, ঢালিতে পার ॥৪॥ 
ধন্য গোপ পত্বী আমার বশীভূত, অচঞ্চল, 

অনেক রাঁতের সহবাঁনিনী, প্রিয়া । 

তাহার কিছুমাত্র দোষ শুনি না। 

দেবতা, এখন ষ্দি ইচ্ছা! কর, ঢালিতে পার ॥৫॥ 
ভগবান চিত্ত আমার বশীভূত, বিমুক্ত, 

অনেক রাতের (ধ্যানে ) পরাভূত, সুদাস্ত *। 
পাপ তে? আমার নাই। 

দেবতা, এখন ষদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার ॥৬॥ 
ধন্য গোপ নিজেরই বেতনে খাই পরি আমি। 

পুজেরাঁও আমার ভদ্রমতো?, সুস্থকায়। 

তাহাদের আমি কোন দোষ শুনি ন|। 

দেবতা, এখন যদি ইচ্ছা! কর্‌, ঢালিতে পার ॥৭॥ 


১ অর্থাৎ প্রভু বুদ্ধ । 

২ এথানে মানে সোলার ভেল! 

৩ অর্থাৎ উত্তমরূপে দমন করা । 
১৩ 


১৪৬ 
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ভগবান আমি কাহারও বেতন খাই ন।। 


ধন্য গোপ 


ভগবান্‌ 


ধন্য গোপ 


ভগবান্‌ 


মজুরিহীন* ভাবে আমি সর্বলোকে বিচরণ কৰি । 
আমার খোরপোষের আবশ্যক নাই। 

দেবতা, এখন যদি ইচ্ছ। কর, ঢালিতে পার ॥৮। 
(আমার ) বাঝ। গাই আছে, সবৎস গাই আছে। 
গোঠ আছে, চালাঘরও আছে। 

গোরুর পতি ষাঁড়ও এখানে আছে। 

দেবতা, এখন যদি ইচ্ছ। কর, ঢালিতে পার ॥৯॥ 
নাই (আমার ) বাঝ। গাই, নাই নবম গাই। 
গোঠ (নাই )১ চালাঘরও নাই। 

গোরুর পতি ষাঁড়ও এখানে নাই। 

দেবতা, এখন যদ্দি ইচ্ছ। কর, ঢালিতে পার ॥১০॥ 
গৌঁজ পোত। হইয়াছে, ( যা) অনড়। 

মুড ঘাসের দড়ি, নৃতন সুঠাম । 

তাহা ছি'ড়িতে সবৎস গাইও পারিবে না। 
দেবতা, এখন যদ্দি ইচ্ছ1 কর, ঢালিতে পার ॥১১॥ 
ষাড়ের মতে। বাধন ছিড়িয়। 

হাতির মতো পৃতিলতা! দলন করিয়। 

আমি আর কখনে। গর্ভশষ্যায় শুইব ন]। 
দেবতা, এখন যদ্দি ইচ্ছ। কর, ঢালিতে পার ॥১২। 


ধন্য ও বুদ্ধের এই বাঁকোবাক্য এই পর্যস্ত আসিলে আকাশ ভাঙিয়। 


নামিল। 


তখন 


ধন্য গোপ আমাদের লাভ তো অল্প নয়, 


ষে আমর। ভগবানকে দেখিলাম । 
“হে চক্ষুম্মান্, তোমার শরণ লইলাম। 
হে মহামুনি, তুমি আমাদের গুরু হও ॥*১৪। 


১ সংস্কৃত “বিষ্টি” বেগারখাট। 
২ অর্থাৎ দিব্যজ্ঞানবান্‌। 
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পত্বী আর আমি বিশ্বস্ত (হইয়া! ) 
স্থগতের + অধীনে ব্রহ্ষচর্য আচরণ করিব । 
জন্ম-মরণের পারগামী (হইব, এবং ) 
ছুঃখের মূলনাশকারী হইৰ ॥১৫॥ 


ধন্তের এই সংকল্প শুনিয়া মার২ তাহাতে তলাইতে চেষ্টা করিল । 
মার পাপী পুত্রবান্‌ (ব্যক্তি ) পুত্রদের লইয়] স্থখী হয়। 
গোপের1 তেমনি গোরু লইয়। সথখী হয়। 
আসক্তিই মানুষের সথখ-সামগ্রী | 
সে কখনোই সুখ পায় না, যাহার আলক্তি নাই ॥১৬। 


মারের প্রলোভনের উত্তর দিলেন বুদ্ধ ভগবান্‌। 
ভগবান পুত্রবান্‌ (ব্যক্তি ) পুত্রদের লইয়। ছুঃখ পায়। 
গোপের। তেমনি গোরু লইয়। হুঃখ পায়। 
আসক্তিই মানুষের দুঃখের সামগ্রী | 
সে কখনে। ছুঃখ পায় না, যাহার আসক্তি নাই ॥১৭॥ 


প্রবীণ ও শ্রদ্ধেয় বুদ্ধশিত্তাচ্ছশিষ্তর্দের গাথার সংগ্রহ থেরগাথা ও থেরীগাথা। 
থেবগাথা১ ভিক্ষদ্দের রচনা, থেবীগাথ1 ভিচ্ষণীদের। এই ছুই গ্রন্থে 
এমন কিছু কিছু কবিতা আছে যাহাতে বৌদ্ধধর্ম অথবা অপর কোন 
ধর্মের রঙ চড়ে নাই। এই রচনাগুলি বচয্িতাদ্দের ধর্মের পথে আসিবার 
আগে লেখা হইয়াছিল বলিয়! অনুমান হয়। তাহাদের পরবস্তণ, ধর্মঘটিত, 
রচনার সঙ্গে এগুলিও প্রতিফলিত মাহাত্ম্য ঘোগে সংগ্রহগুলিতে স্থান 
পাইয়াছে। এ ধরণের কবিত] সবই খুব ছোট । ( কয়েকটি গাথার পাঠাস্তর 
ধন্মপদে পাওয়। যায়। ) 


১ বুদ্ধের এক নাম স্থগত, যেহেতু তিনি উত্তম গতি অর্থাৎ নির্বাণ পথ অবলম্বন 
করিয়াছিলেন । 

২ বৌদ্ধ মতে শয়তান (9868) স্থানীয় । 

৩ থের-সংস্কত স্থবির (বৃদ্ধ), থেরী-স্থবিরা (» বৃদ্ধা )। পালি যেবোদ্ধ 
মতের শান্তর তাহাতে থের ও থেরী ভিক্ষু-ভিক্ষ্ণীদের সর্বোচ্চ শ্রেণী । 


১৪৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


একটি ভাঙ্ো ছোট গাথ। উদ্ধত করিতেছি । রচয়িতাঁর নাম বিমল।১ 
বর্ষার প্রসন্নত। জলে স্থলে আকাশে ব্যাপ্ত হইয়। মাঁচ্ছষের মনের উগ্রতা প্রশমিত 
এবং কবির চিত্ত একাগ্র করিয়াছে। 
ধরণী চ সিচ্চতি বাতি মালুতে বিজ্বৃতা চরস্তি নভে । 
উপসম্মস্তি বিতক্ক। চিত্বং আুসমাহিতং ময়! ॥ 
ধরণী সিক্ত হইতেছে, বাতাস বহিতেছে, আকাশে বিছাৎ চমকাইতেছে। 
বিতর্ক থামিয়া গেল। আমার চিত স্থপমাহিত হইয়াছে ॥ 
প্রায় আধুনিক কালের কবিতার মতোই চমৎকার বর্ধযাশোভার ছবি 
রহিয়াছে সপ্নক (বা সব্বক ) কবির গাঁথায়। চারি শ্লোকের কবিতাটির 
অঙ্গুবাদ মূলের সঙ্গে দিতেছি। 
যদ। বলাকা। স্থচিপগুরচ্ছদ! 
কালস্স মেঘস্স ভয়েন তজ্জিত1 | 
পলেহিতি আলয়মালয়েসিনী 
তদ? নদী অজকরণী রমেতি মং ॥ ১॥ 
শুচিশুত্র-পক্ষ বলাক? যখন কাল মেঘের ভয়ে তাড়িত (ও) 
আশ্রয্নকামী (হইয়া) আশ্রয় খু'জিতে পলাইবে তখন নদ্দী অজকর্ণী আমাকে 
মু্ধ করে|; 
যদ। বলাক সুবিসুদ্ধপণ্ডর! 
কালস্দ মেঘস্স ভয়েন তজ্জিতা। 
পরিয়েসতি লেণশমলেণদস্সিনী 
তদ] নদী অজকরণী রমেতি মং ॥ ২॥ 
স্থুবিশুদ্ধ শুভ্রকায় বলাকা যখন কাল মেঘের ভগ্নে তাড়িত, ( হুইয়। ) 
নীড় ন1 দেখিয়া নীড় খুঁজিয়া উড়ে তখন নদী অজকর্ণা আমাকে 
মু্ধ করে ॥' 
কংনু তথ ন রমেস্তি জন্থুয়ো উভয়ো তহিং। 
সোভেস্তি আপগা'কুলং মম লেণস্স পচ্ছতো ॥ ৩॥ 


১ নামটি কবিতার ভাব হইতে কল্লিত হওয়! সম্ভব 
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কাহাকে ন। মুগ্ধ করে, সেখানে ছুই দিকে জামগাছে শ্রেণী নদীতীরে 
শোভা পায় ( তাহার। )--আমার বাসগুহার পিছনে ॥+ 

তা মতমদসজ্বস্থগ্রহীন1, ভেকা মন্দবতী পনাদয়স্তি ৷ 

নাজ্জ গিরিনদীহি বিপ্লবাসসময়ো। খেমা অজকরণী সিবা সুরম্ম। ॥31 


“.*-*"অণ্ুকের। বীণ। বাজাইতেছে। 
আজ আর গিরিনদী হইতে দূরে থাঁকিবার সময় নয়, অজকর্ণী এখন 
কল্যাণী মঙ্জলময়ী সুন্দরী ॥, 
থেরী-গাথাগুলি প্রায় সবই রচয়িত্রীদের প্রত্রজ্যাগ্রহণের পরে লেখা । তাই 

ধর্মের ফলশ্রতি সেগুলিতেই আছে । তবুও বর্ণনার গুণে কোন কোন গ।থ। 
মনোরম । যেমন বণিক মধ্যের কন্তা। অন্ুপম। (যুলে “অনোপম?” ) থেরীর 
গাথ।। যথাযথ অনুবাদ দিতেছি । 

উচ্চকুলে আমি জন্মিয়াছি, অনেক সম্পত্তি অনেক ধন! 

আমার রঙ আছে রূপ আছে । মধ্যের নিজের মেয়ে আমি ॥১৪ 


রাজপুত্রের। প্রার্থনা করিয়াছিল, বণিকপুত্রেরা লোভ করিয়াছিল 
(আমাকে পাইতে )। 
( তাহার। ) পিতার কাছে দূত পাঠাইয়াছিল, “অন্গুপমাকে 
আমাদের দাও ) |২। 


'্যতট। তোমার মেয়ের--এই অনোপমার-__-ওজন, 
তাহার আটগুণ দিব--সোনায় ও রত্বে ॥'৩। 


সেই আমি লোকজ্যেষ্ঠ অচত্তর সন্বৃদ্ধকে দেখিয়! 
তাহার পদছয় বন্দনা করিয়া একধারে বলিলাম |81 


তিনি, গৌতম, অন্ুকম্প। করিয়। আমাকে ধর্ম শিক্ষ। দিলেন। 
সেই আসনে বসিয়াই আমি (সাধনার ) তৃতীয়ফল পাইলাম ॥৫॥ 


তাহার পর কেশ সুড়াইয়। গৃহহীন প্রব্রজ্যা লইলাম। 
আজ আমার সপ্তম বাতি, এখন তৃষ্ণা শুথাইয়। গিয়াছে ॥৬॥ 


১ এই অংশের অর্থগ্রহ হয় না । পাঠে ভ্রম থাকা সম্ভব । 
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"উদদান' বুদ্ধের সুক্তি, স্থতরাং নীতিগর্ভ। যেমন, 
নোদকেন সুচী হোতি বহেবখ স্থায়তী জনো । 
যন্মি সচ্চং চ ধম্মেো! চ সো সুচী সো চ ব্রাহ্মণো ॥ 
“জলে (অবগাহন করিলে ) পবিত্র হওয়1 যায় না । এখানে তো! বহু 
লোঁকেই মান করে। 
যাহার মধ্যে সত্য ও ধর্ম (আছে) সে ই পবিত্র সে-ই ব্রাঙ্ষণ॥” 


৪, জাতক 


4৫জাতক' বলিতে নীতিকখামূলক গল্প, যাহার সাধারণতঃ বীজ গাথায় পাই। 
তাহাতে খিনি নায়ক ( অর্থাৎ বুদ্ধিতে শক্তিতে সাহসে ধৈর্যে ক্ষমায় সহিষুতায় 
কর্তব্যকর্ধে পরোপকারে নীতিতে ও ধর্মজ্ঞানে ধাহারই শ্রেষ্ঠ ভূমিকা )। তিনি 
পণ্ড, পক্ষী অথব! মানব থে রূপধারীই হোন--বিগত কোন জন্মে ভবিষ্য-বুছ্ের 
অবতার । মাহ্ুষের চরিজ্র লইয়! নীতি-গল্প রচনা আমরা বৈদিক গপ্ঠ সাহিত্যে 
লক্ষ্য করিয়াছি। তবে পশ্তুপক্ষী লইয়! কোন গল্প সেখানে পাই নাই। কিন্তু 
খখেদের একটি থকে পক্ষিঘটিত একটি নীতিগল্প আঁভাষিত আছে যা পরবর্তী 
সাহিত্যে একটু অন্তভাবে প্রথম পাঁইয়াছি। এই খকৃটি উপনিষন্ে সি্লিক 
অর্থে গৃহীত হইয়াছে এবং উপনিষদ্বের স্তরে ক্লোকটি এখন আমাদের 
পরিচিত হইয়াছে ।* পঞ্চতন্ত্র-হিতোপদেশের 'ভারগুপক্ষিকথ!” বোধ হয় 
অনেকেরই জানা আছে। এই গল্লেরই যে বীজ খগবেদের কবিতায় আছে 
তাহ? গ্রমাণ করিতে খক্টির অনুবাদ উদ্ধৃত করিতেছি । 
ছুইটি পক্ষী, তাহার। ( পরস্পর ) সংযুক্ত ও বন্ধুভাবাপন্ন, 
একই গাছের ভালে বসিয়া আছে। 
তাহাদের এক জন মি ফল খাইতেছে। 
ন। খাইয়া! অপরটি চারিদিক নিরীক্ষণ করিতেছে ॥ 
ষে নীতিকথ। ও গল্পগুলি বৌদ্ধ জাতকে, বৌদ্ধ ও সংস্কৃত পুরাণে ও 
পঞ্চতন্ত্রগ্রভৃতি আখ্যায়িকাগ্রস্থে গপ্তে পদ্যে পুরাপৃরি গল্পের আকারে পাই 
সেগুলি সেকালে ধর্মমতনিবিশেষে সকলের সাধারণ সম্পত্তি ছিল। ব্রাহ্মণের 


১ খগবেদ ১. ১৬৪. ২০। 
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শান্র-উপদেশ শিষ্টের জন্ত, সাধারণের পড়িবার শুনিবাঁর জন্য নয়। যৌছ্ের 
শান্্-উপদেশ পণ্ডিত-মূর্খ সকলেরই পড়িবার শুনিবার জন্য । তাই লোক প্রচলিত 
গল্পগুলি ব্রাহ্মণ্য শাস্ত্রে উপেক্ষিত অথচ বৌদ্ধ শান্ত্রে সাদরে সংগৃহীত ও 
পরিমাঞজিত দেখি। মহাভারতের মতে। ইতিহাস-পুরাঁণ গ্রস্থ অনেকটা অক্পশিক্ষিত 
ব্যক্তিদের জন্ত রচিত। তাই সেখানে নীতিগল্প একেবারে বজিত হয় নাই। 
পরবর্তী কালে শিক্ষাপাঠ্য গ্রন্থের প্রয়োজনে নীতিগল্প লইয়া সংস্কৃত গ্রন্থ লেখা 
হইয়াছিল, সেকথা! আগে বলিয়াছি। ভাস্কর্য শিল্পে জাতক গল্পের ব্যবহার 
্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাব্দীতে ভারত স্ত পে মিলিয়াছে ॥ 

জাতক-গাথাগুলি লোকপ্রচলিত নীতিগল্পের মতো! এক ছুই বা ততোধিক 
শ্লৌোকের আঁকারেই মুখে মুখে চলিয়া আনিয়াছিল। বৌদ্ধ শাস্ত্রে জাতকগুলি 
প্রথমে গাথার আকারেই সংগৃহীত হইয়াছিল। পরে গাঁথারূপ আঠির গায়ে 
গদ্য শাস লাগাইয়। পূর্ণরূপ পাইয়াছিল, খ্ীষ্টিয় তৃতীয় পঞ্চম শতাব্দীর কাছা” 
কাছি সময়ে। পালি খুদ্দক-নিকায্ে সংগৃহীত জাতকগুলি সংখ্যায় ৫৪৭। 
সবচেয়ে ছোটগুলি এক গ্লোকের, আর সবচেয়ে বড়টিতে ৭৬৮ শ্লোক আছে। 
জাতকে সবশ্ুদ্ধ ২৪৪০ শ্লোক ( গাথ। ) আছে।; 

মূল গাথারূপে জাতকের কিছু উদাহরণ দিই । 

মিতচিস্তী জাতক £ 


বন্ছচিন্তী অগ্পচিস্তী উভে জালে অবজ ঝরে । 
মিতচিনস্তী প্রমোচেসী উভেো৷ তখ সমাগতা ॥ 


“বুবুদ্ধি ও অল্পবুদ্ধি উভয়েই জালে বদ্ধ হইল। 
পরিমিতবুদ্ধি পলাইল। উভয়ে সেখানে আনীত হইল ॥* 
হিনি পঞ্চতন্ত্রে প্রত্যুৎপন্নমতি মৎস্তের গল্প পড়িয়াছেন তিনি, গল্প ছুইটিতে 
কিছু কিছু অনিল থাকিলেও, সহজেই পালি জাতকটির গল্পটুকু বুঝিতে 
পারিবেন। পঞ্চতন্ত্রে গল্পের বীজ এই গ্লোক, 


১ বিহার গভর্ণমেন্ট পাপি প্রকাশন বোর্ড প্রকাশিত ও ভিক্ষু জগদীশ কাম্ঠপ 
সম্পাদিত গ্রন্থ অনুসারে । 
২ অর্থাৎ বহুবুদ্ধি-অল্পবুদ্ধিকে বিক্রয়ের জন্ত হাটে আনা হইল । 
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অনাগতবিধাতা চ প্রত্যুৎপন্নমতিস্তথা। 
দ্বাবেতৌ সুখমেধেতে যদ্ভবিষ্তো বিনশ্যতি ॥ 


“ষে ভবিষ্যৎ ( বিপদের) প্রতিকার ভাবিয়া রাখে আর যাহার বুদ্ধি 
( বিপৎকালে ) সঙ্গে সঙ্গে খেলে, 

এ ছুই জন স্থুখ ভোগ করে। যে ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে উদাসীন সে বিনষ্ট হয় ॥' 

পঞ্চতন্ত্রের 'মকরবানর কথা আমাদের অনেকেরই পড়া অথবা শোন। 

আছে। এই কাহিনীটির খুব চল ছিল দীর্ঘদিন ধরিয়া। তুবনেশ্বরে মুক্তেশ্বর 

মন্দিরের বহিভিত্তিতে ভাক্বর্ধচিত্রণে এই গল্পটি অস্কিত আছে, দেখিয়াছি । 

পালি জাতকে গল্পটির রূপান্তর খুব সামান্তই হুইয়াছে। নাম “মুস্থমারজাতক* । 
দুইটি গাঁথা আছে, উপসংহারে নায়কের উক্তি | 


অলমেতেহি অন্বেহি জম্বৃহি পনসেহি চ। 
যানি পারং সমুদ্দস্স বরং ময হং উদুন্বরে! ॥১॥ 


প্রয়োজন নাই (আমার) এই সব আম জাম কাঠালে, 
যাহ ( রহিয়াছে ) সমুদ্রের ওপারে । ডুমুরই আমার ভালো! ॥১। 


মহতী বত তে বোন্দি ন চ পঞ্ঞা। তদূপিকা। 
স্ুস্থমার; বঞ্চিতে। ভেসি গচ্ছ দানিং যথাস্থখং ॥২)॥ 


“বিরাট তোমার ভূঁড়ি, কিন্ত বুদ্ধি তার মাপে নয়। 
হে শিশুমার,* তুমি ঠকিলে । এখন যেখানে ইচ্ছ। চলিয়া যাও ॥'২। 
ঈলপস্‌ ফেবল্সের মত বিদেশী নীতিগল্প-সংগ্রহের কোন কোন কাছিনীর 
সঙ্গে জাতক-কাহিনীর আশ্চর্য মিল দেখা যায়। ভারতবর্ষের গল্প ঘষে কিছু 
কিছু ইউরোপে গিয়াছিল তাহা এঁতিহানিকের! ম্বীকার করেন। তবে 
ভারতবর্ষে ও ইউরোপে ( অথব। অন্যদেশে ) একই নীতিবাহী গল্পের কতকটা 
একই রূপ নেওয়ায় খণসম্পর্ক সর্বদা নাঁও থাকিতে পারে। সভ্য মাস্থষের 
সত্য- ও সাহিত্য-চিন্তার মূলে সাধারণ মান্গুষের যে মৌলিক বুদ্ধি ক্রিয়াশীল 
তাহ? সব দ্বেশে একই রকম। স্থতবাং মিল থাকিলেই যে দেনা -পাঁওন। সম্পর্ক 
ধরিতে হইবে তাহা কোন। মনে হয় এমনি একটি আকম্মিক মিল ঈসপের 


১ শুশক। পালিতে “সুংসুমার* পাঠও আছে । 
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সোনার ভিম-পাড়া হাসের গল্পের ও “হ্থবগ্ন-হংস' জাতকের মধ্যে রহিয়াছে। 
জাতক-গাথাটি এই, 
যং লদ্ধং তেন তুট্ঠববং অতিলোভে৷ হি পাপকো।। 
হংসরাজং গহেত্বান স্বপ্ন পরিহায়থ! ॥ 


“ঘাহা পাওয়] যায় তাহাতে তুষ্ট থাক। উচিত। অতিলোভ পাপ কাজ। 
রাজহুংসকে গ্রহণ করিয়। তুমি সোনা পরিত্যাগ করিলে ॥' 


এই জাঁতকবীজটি অবলম্বন করিয়া পরে যে গগ্য-গল্প নিমিত হইয়াছে 
তাহাতে আছে ষে কোন এক পূর্বজন্মে বোধিসত্ব২ স্থবর্ণহংস রূপে জন্মিয়া- 
ছিলেন। তাহার পূর্বজন্মে তিনি ব্রাহ্মণ ছিলেন৷ হাঁস-জন্ম পাইয়াও তিনি 
ব্রাহ্মণ জন্মের কথ। ভুলেন নাই । তাহার ব্রাক্ষণ জন্মের স্ত্রী ও কন্তার। দাপীবৃত্তি 
করিতেছে জানিয়। তিনি একদিন তাহাদের কাছে গিয়া বলিলেন, “আমি 
তোমাদের একটি করিয়া! সোনার পালক ফেলিয়। দিয় যাইব । সেই মোনার 
পাঁলক বেচিয়। ্বচ্ছন্দে সংসার চাঁলাইও | দাশীবুতি ছাড়িয়া দাও । এই 
উপায়ে ব্রাঙ্গণী ধনী হইল এবং তাহার লোভ বাঁড়িতে লাগিল। সে একটি 
করিয়া পালক পাইয়। আর সন্তুষ্ট রহিল না। একদিন দে হংসরূপী বৌধিসত্বকে 
পাকড়াইয়! তাহার সমস্ত পালক ছি'ড়িয়া লইল। বৌধিসত্ব ইচ্ছা কিয় 
পালক পরিত্যাগ করেন নাই বলিয়া মে পালক সোনার রহিল না, সাধারণ 
হাসের পালকের মতে। শাদা হইয়া গেল। গাথাটি এই সময়ে বোধিসত্বের 
উক্তি । 

গছ গল্পে কাহিনীকে আরও বাঁড়ানে। হইয়াছে । পালক ছিড়িয়। লওয়ায় 
রাজহংস উড়িতে পারিল না। তখন ত্রাঙ্ষণী তাহাকে ঘত্ব করিয়। পুষিতে 
লাগিল। ক্রমশঃ তাহার পালক গজাইল কিন্তু সোনার নয়, বকের পালকের 
মতোই শাদা । বোধিসত্ব উড়িয়। গেলেন । বিগত জন্মের শ্রী-কন্তাকে আর 
কখনে। দেখিতে আসেন নাই । 

গাথার গল্পবীজ হইতে সোনার ভিমের কল্পনাও কর] যাইতে পারে। 
ধাহারা হাসের ডিম আহার করেন ন। তাহাদের পক্ষে পালক কল্পনাই সঙ্গততর। 
তাছাড়া ডিম নেওয়া মানে ভ্রণ নষ্ট কর1। অহিংস বৌদ্ধ শাস্ত্রের পক্ষে তা 


১ বুদ্ধত্ব পাইবার পুর্ব মুহুর্ত পর্যস্ত বুদ্ধের অবস্থা ও সাধারণ নাম । 
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দশরথ জাতকে বিনষ্ট পূর্ণতর জাতক-আখ্যাক়িকার শেষ অংশের তেরটি 
গাথামাত্র আছে। আরম্ভ আকস্মিক, শেষ ও জোড়াতাড়। । তবে এটুকুকে 
যদি রামভরত-সংবাদ বলিয়া নেওয়। ঘাঁয্ তবে খণ্ডিত বলিবার আবশ্তক নাই। 
রাম লক্ষ্মণ ও সীত] বনবামে আছেন। দশরথের মৃত্যু হইলে ভরত আসিয়। 
তীহার্দের খবর দ্লিল। ভরতে এই উক্তিতের জাতক-কাহিনী শুরু হইয়াছে। 
এথ লক্খণ সীতা চ উভে৷ ওতরখোদকং। 
এবায়ং ভরতো। আহ রাজ। দসরথো। মতো। ॥ 
“এস ( তোষর। ছুই জন ), লক্ষ্মণ ও সীতা,.উভয়ে জলে নামে |” 
এই কথা সেই ভরত বলিল, "রাজ। দশরথ মরিয়ীছেন ।৮” 
তাহার পরেই রাঁমকে বলিল, 
কেন রাম প্রভাবেন সোচিতব্যং ন মোচসি। 
পিতরং কালকতং স্ুৃত্বা ন তং পসহতে ছুখং ॥ 
প্রাম, কোন শক্তিতে (তুমি) শোকের ব্যাপারেও শোক করিতেছ না? 
পিতাকে কালগত শুনিয়। তে'মায় দুঃখ হানিতেছে না ?”, 
তাহার পর শেষ গাঁথ। ছাড়! সবই রামের উক্তি। তাহাতে বৌদ্ধ ভিক্কুর 
মতো নিরাঁসক্ত মনেরই প্রতিফলন এবং তাহাতে ধর্মপদের স্ক্তি আকীর্ণ। 
শেষে বাম বলিলেন, অতঃপর আমি বাজধর্ম পালন করিব । 
সোহং দস্সং চ ভোক্খং চ ভরিস্মীমি ত্ব ঞ্রাতকে। 
সেসং চ পালয়িস্সামি কিচ্চমেতং বিজানতো৷ ॥ 
*”মেই আমি দান করিব, ভোগ করিব, ভরণ করিব জ্ঞাতিদ্বের, 
অপর সকলকেও পালন করিব, এই আমার কর্তব্য জানিয়া |”, 
তাহার পর সমাপ্চি-গাথ1। 
দশ বসসসহস্সানি সটুঠি বস্সসতানি চ। 
কন্ুগ গিবে। মহাবাহু রামো। রজ্জমকারয়ি ॥ 
“বশ হাজার বছর আর ষাট শ বছর 
কন্তুগ্রীবং মহাঁবাছু বাম রাজত্ব করিয়াছিলেন |” 


১ যাহার গ্রীবায় শখের মতো খাজ থাকে । সেকালে দেহসৌন্দর্য্যের 
বড় চিহ্ছু বলিয়! পরিচিত হইত । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১৫৭ 


কুস' জাতক (৫৩১) একটি সংলাপময় আখ্যান-কাব্য । মন্্র-বাজকন্তা 
প্রভাবতীর সহিত কুশরাজার বিবাহ হুইয়াছে। কুশ অত্যন্ত কালে। ও কুৎসিত 
দেখিতে বলিয়। হুমন্দরী প্রভাবতী পিতৃগৃহে চলিয়া গিয়াছে । রাজধানী 
কুশাবতী ছাড়িয়া কুশ পত্বীকে ফিরাইয়া আনিতে ষাইবে। প্রথম গাথায় 
মাতার প্রতি কুশের উক্তি । 
এই (রহিল ) তোমার রাষ্ট্র--ধনসমেত, 
যানবাহনসমেত, বত্বালঙ্কার-্সমেত । 
ওগো মা, তোমার এই বাজ্য ( তুমিই ) শাসন কর। 
যাই আমি যেখানে প্রিয় প্রভাবতী | 
পরের গাথা প্রভাবতীর উক্তি । (ইতিমধ্যে কুশ মন্্র-রাজধানীতে তাহার 
কাছে পৌছিয়াছে।) প্রভাবতী কুশকে আমলই দ্দিল না । বলিল, 
কুশ, তুমি এখনি কুশাবতী চলিয়া যাও। 
কালো কুৎ্পিতের সঙ্গে আমি বাস করিতে চাহি না॥ 
তিনটি গাথায় জবাব দিল কুশ ॥ সে প্রভাবতীর সৌন্দর্যে বাধ। পড়িক়া 
আসিয়াছে। কোথা হইতে যে সে আিয়াছে তাহারও ঠিক নাই। সে 
বলিল, হে শোতন-হুম্দরী, আমি তোমাকে চাই, রাজ্য চাই ন]। 
খগবেদ-গাথার উর্বশীর মতই যেন প্রভাবতী বলিল, 
হুর্ভাগ্য তাঁহার ঘটে যে অনিচ্ছৃককে ইচ্ছা করে। 
রাজা, তুমি অকামাকে কামনা করিতেছ, যে ( তোমাকে ) ভালো 
বাসে ন। তাহাকে পাইতে চাহিতেছ ॥ 
কুশের উত্তর গোয়ার বীরের মতে]। 
অকামা অথব। সকামা--যে মাচ্ছষ (তাহার ) প্রিয়াকে লাভ করে, 
তাহার লাভই এখন প্রশংসা করি । ন। পাওয়াটাই (তাহার) পাঁপ ॥৭॥ 
প্রভাবতী বলিল, 
পাথরের ভিতর খু'ড়িতেছে কণিকার কাঠ দিয়া ! 
হাওয়াকে জালে আটকাইতেছে, ষে(হেতু) তুমি অনিচ্ছুককে ইচ্ছ! 
করিতেছ ॥ 
কুশ উত্তর দিল, 
পাষাণ তো তোমার মৃুলক্ষণ হৃদয়ে নিহিত ॥ 
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তবুও কুশ আশ! ছাড়িল না, নিজের দাবি জানাইয়াই চলিল। তবে 
মনে মনে ঠিক করিল, 
যখন রাজপুত্রী ভ্রকুটি করিয়া আমার দিকে তাকাইবে 
তখন আমি মন্ত্-রাজার অস্তঃপুরে জলবাহক ( ভৃত্য ) হইব। 
যখন বাজপুত্রী হাসিয়া! আমার দিকে তাকাঁইবে 
তখন আমি জলবাহক হইব ন1, তখন আমি, কুশ, রাজা হইব ॥ 
রাঁজপুত্রী কিছুতেই প্রসন্ন হইল না। কুশ ছদ্মবেশে রাঞ্জান্তঃপুরে দাসের 
কাজ করিতে লাগিল। 
এদিকে প্রভাবতীকে পাইবার বাসনায় সাত রাঁজ। সৈম্তসামস্ত লইয়। 
আসিয়া মব্রবাজধানী খিরিয়া ফেলিক্সাছে। তাহারা মদ্র-রাজকে এই 
চরমপত্র দিল | 
এই সব হাতি গ্রস্তত রহিয়াছে । সকলে বর্ম পরিয়। রহিয়াছে। 
নগরপ্রাচীর ভাঙ্গিয়৷ ফেলিবার আগে প্রভাবতীকে আনিয়। দাও ॥ 
উপায়াস্তর না দেখিয়! রাজা ঠিক করিলেন, 
সাতটি সর্ত করিয়া আম এই প্রভাবতীকে 
ক্ষত্রিয়দের দিব, যাহার! আমাকে মারিতে এখানে আসিয়াছে ॥৩৫। 
শুনিয়। প্রভাবতী বিলাপ করিতে করিতে শেষে মাতাকে এই অনুরোধ 
করিল, 
দৃরপথের যাত্রী ক্ষত্রিয়ের! যদি ( শুধু আমার ) মাংসটুকু লয়, 
তবে, মা, আমার হাড়গুলি চাহিয়। লইয়! পথের ধারে দাহ করিও ॥ 
ওগো মা, একটু মাঁটি খুঁড়িয়। সেখানে কণিকার পুতিও। 
যখন তাহার] ফুল ধরিবে, হেমস্তেরঃ হিম কাটিয়া গেলে 
তখন, মা, আমার কথ। মনে পড়িবে--এই রঙেরই (ছিল) প্রভাবতী' ॥ 
বানী বলিলেন, তুমি তো! আমার কথা শোন নাই। কুশকে গ্রহণ করিতে 
দি তবে ধন্ হইতে পারিতে। তখন তোমার 
দ্বারে ঘোড়। ডাকিত, ঘরে শিশু কাদিত। 
ক্ষতিয়ের ঘরে, বাছ1, আর কি বেশি সুখের আছে ॥ 
প্রভীবতী তখন বিলাঁপ করিয়। বলিল, 


১ হেমন্ত শীতকাল । 
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কোথায় এখন সেই শক্রমর্দন পররাষ্রপ্রমর্দন 

উদার প্রজ্ঞাবান কুশ ষে আমাদের বিপদ হইতে মোচন করিতে পাঁবে ॥ 
রাজকন্যার সথী কুশের রহস্য জানিত। নে বাঁজকন্তার বিলাপ শুনিয়! 

বলিয়া উঠিল, 

এখানেই ( রহিয়াছেন ) সেই শক্রমর্দন পররাষ্ট্প্রমর্দন 

উদার প্রজ্ঞাবান্‌ কুশ, ষিনি উহাদের সকলকে বধ করিবেন ॥ 
বিস্মিত হুইয়। প্রভাবতী বলিল, 

পাগলের মত বলিতেছিস, অবোধশিশুর মত বলিতেছিস। 

কুব্জ য্দ এখানে হাজির থাকিত, আমর কি তাহাকে চিনিতাম না ॥ 
তখন দাসী দেখাইয়। দিল । 

ওই যেজলবাহুক পোষ্য কুমারীমহলের ভিতরে 

“ঘট করিয় অবনত হইয়। ঘড় মাজিতেছে ॥ 
প্রভাবতী জুদ্ধ হুইয়] বলিল, 

তুই বেণী (1), তুই চণ্ডালী অথব] তুই কুলনাশিনী। 

মন্্রকুলে জন্ম লইম্ম! কেমনে তুই দীনকে উপপতি করিলি ॥ 
দাসী বলিল, 

আমি বেণী নই, চণ্ডালী নই, কুলনাশিনীও নই। 

তোমার ভালে। হোক, ইক্ষাকুপুত্র উনি, তুমি দাদ মনে করিতেছ ॥ 
দাসী এই পর্যস্ত বলিতে কুশ আসিয়। নিজের গুণ ছয় গাথায় বর্ণন] করিল। 

দাসীর শেষ গাথার মতে1 এই ছয় গাথায়ও দ্বিতীয় চরণে এই ধুয়া 

ওক্খাকপুতে। ভদ্দস্তে তং তু দাসে। ভি মঞ্ এমি ॥ 
রাজ! কন্তার দিকে ফিরিয়। বলিলেন, 

যাও, বালিকা, মহাবল কুশরাজের ক্ষম! চাও। 

ক্ষমা করিলে কুশ বাজ। তোমার জীবন দ্বান করিবেন ॥ 
পিতার কথ শুনিয়। প্রভাবতী কুশের পায়ে মাথ! রাখিল। 


হাতির উপর চড়িয়। কুশ যুদ্ধ করিতে গেল। যুদ্ধ করিতে হুইল না, 


বার কয়েক সিংহনাঁদ ছাঁড়িতেই সাত রাজার চতুরঙ্গ সেন। ছত্রতঙ্গ হুইয়। গেল। 
সাত রাজাকে বন্দী করিয়া আনিয়া কুশ শ্বশুরকে উপহার দিল। মন্্র-রাজ 
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বলিলেন, ইহার1 তোমারই শক্র, তুমি যাহা! করিবার করিতে পার। কুশ 
ভালে! যুক্তি দিলেন 
এই তো আপনার সাত মেয়ে, দেবকন্তার মত সুন্দরী । 
ইহাদের এক এক করিয়া দিয়া দিন। আপনার (আর) সাত 
জামাই হোক । 
তাহাই হইল। নাত রাজ। খুশি হইয়া চলিয়া! গেল। সাত বাজার যুদ্ধে 
কুশের সিংহনাদ শুনিয়া প্রীত হুইয়। ইন্দ্র তাহাকে বৈরোচন মণি দিলেন। 
বৈরোচন মণি পরিতে কুশের ছুরর্ণ দূর হইল। প্রভাবতীকে লইয়া! কুশ 
কুশবতীতে ফিরিয়া! আসিল। মাতা পুত্রকে ফিরিয়া পাইল ॥ 


৫. বৌদ্ধ-সংস্কত সাহিত্য 


উত্তরাঁপথের বৌদছ্ধেরা সম্প্রন্দায়নিিশেষে তীহাদের শাস্ত্র সংস্কৃতে লিপিবদ্ধ 
করিয়াছিলেন, সে কথা আগে বলিয়়াছি। ইহাঁও বলিয়াছি যে বৌদ্ধদের 
শান্্র-ব্যবহৃত সংস্কৃত পাঁণিনির ব্যাকরণের বাধনমান। খাঁটি সংস্কৃত নয়। সে 
ভাষায় তখনকার দিনের কথ্য ভাষা! হইতে শব্দ পদ ও পদপ্রয়়োগরীতি 
আবশ্যক পরিমাণে গৃহীত হুইয়াছিল। তবে এই বৌদ্ধ-সংস্কত ( বা। বৌদ্ধ মিশ্র 
সংস্কৃত ) একটিমাত্র আদর্শভূমি (5:21508101299) ভাষা নয়। গ্রন্থ হইতে 
গ্রন্থাস্তরে এ ভাষার কিছু কিছু রূপাস্তর দেখা ষায়। এমন কি একই গ্রন্থের 
গছ্যাংশের ও পদ্যাংশের ভাষা ঠিক এক রকম নয় । গগ্যাংশের ভাঁষা বিশুদ্ধতর-_ 
সংস্কৃত ব্যাকরণের দৃষ্টিতে । 

বৌদ্ধ-সংস্কৃত শাস্ত্রে পালি শাস্ত্রের মত বিষয়-অন্ুযায়ী গ্রন্থ বিভাগ নাই। 
বুদ্ধবচন, ব্যাখ্য।, ভিক্ষৃভিক্ষুণীচর্যা, জাতক ও পুরানে গল্প--সবই সাধারণত 
একটি গ্রন্থে লভ্য। তবে পরে ধাহারা মহাঁধান মতকে গঠন করিয়া তত 
আলোচনায় এবং সুক্ষতর দর্শনের বিশ্লেষণে রত হইয়াছিলেন তাহাদের গ্রন্থ 
ঠিক শান্তর নয় এবং তীহাদের রচনা সাধারণ সংস্কৃত হইতে খুব ভিন্ন নয়। 
বৌদ্ধ-সংস্কৃত শাস্ত গ্রন্থে যে কালাঙ্ক্রমে সাধারণ সংস্কৃতের সঙ্গে মিলিয়। ঘাইবার 
প্রযত্ব দেখ! ঘায় তাহার মুলে মহাঁধানিক মহাঁপগ্ডিত দার্শনিকদের প্রয়াস । 
বৌদ্ধ-সংস্কৃত শান্ত যখন সক্কলিত হয় তখন দক্ষিণাপথের হীনধানিক 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহান “ ১৬১ 


থেরবাদীদের মতোই উত্তরাপথের বৌদ্ধমতাবলম্বীদের মধ্যে--ত] সে মহাষানিক 
মহাসাজ্ঘিক ইত্যাদি হোক অথবা হীনযাঁনিক মুলসর্বান্তিবাদদী হোক--- 
সংঘে পণ্ডিত-মূর্খের ভিন্নতা ছিল না। তাই জনসমাজে প্রচলিত ভদ্রভাষায় 
তাহাদের শান্্রকে সর্বজনগ্রাহ্য রূপ দিতে হুইয়াছিল। এ ভাষ। সংস্কৃত (প্রাচীন 
আর্ধ) বটে এবং প্রাকৃতও (মধ্য আর্য) বটে। তাহার পর সব ধর্মেই যেমন 
ঘটিয়াছে--শাস্্র হইলে পর শাস্ত্রের শাসন দৃঢ়তর হইতে থাকে, শান্্ও কঠিনতর 
হইতে থাঁকে-_উত্তরাঁপথের বৌদ্ধমংঘে তাহাই ঘটিয়্াছিল। তবে উত্তবা- 
পথের বৌদ্ধসংঘে, বিশেষ করিয়া মহাধানে, থেরবাদের মতো শুধু প্রব্রজ্যা ও 
শ্রামণ্যকেই চরম বলিয়া মানা হয় নাই। উভয়ের মাঝামাঝি আধ্যাত্মিক 
অবস্থাকেও মান। হইয়াছে । ইহাতে সমসামগ্িক ত্রাঙ্মণ্য ধর্মের সঙ্গে মিলনের 
পথ খানিকটাখোঁল! ছিল । এই পথেই উত্তরাপথেব বৌদ্ধনংঘে স্থাপত্য শিল্পচর্ষ! 
শুরু হইয়াছিল এবং শাস্ত্র মধ্যে সাহিত্যের বস্ত কিছু অধিক পরিমাণে প্রবেশ 
করিয়াছিল। মহাষানের--অর্থাৎ উত্তরাপথের বৌদ্ধসম্প্রদায়গুলির--পথ 
ধরিয়া, ভাবুতীয় সংস্কৃতি সাহিত্য ও শিল্পচর্যা যে কতট। অগ্রসর হইয়াছিল 
তাহা! ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসে ত্রষ্টব্য। 
বৌদ্ধ-সংস্কতে রচিত শাস্তগ্রস্থগুলির মধ্যে প্রাচীনত্বের বস্তর ও ভাষার 

দিক দিয় এই কয়খানিই প্রধান,_“মহাবস্ত১ “ললিতবিষ্তর» পর্দব্যাবদান” এবং 
'পদ্ধর্মপুগরীক'। ভাষার দিক দিয়া মহাবস্ত ও ললিতবিস্তর সবচেয়ে 
উল্লেখষোগ্য । এ ছুইটি গ্রন্থের “গাথা” অর্থাৎ পদ্য অংশের ভাষায় মাঝে মাঝে 
সংস্কৃত অত্যন্ত বিকৃত এবং ছন্দ অত্যন্ত অভিনব দেখ] যায় । যেমন ললিত- 
বিস্তরে, বুদ্ধকে তাহার অতীত জন্মের কথা স্মরণপ্রসঙ্গে খষির উক্তি 

পুরি তুম নরবরস্তু নৃপু যদ 

নর তব অভিমুখ ইম গিরম্‌ অবচী। 

দরদ মম ইম মহি সনগরনিগমাং 

ত্যজি তদ প্রমুদিতু ন চ মনু ক্ষুভিতো॥১ 


১ শুদ্ধ সংস্কতে অনুবাদ করিলে এইরকম হয় 
পুর। ত্বন্‌ নরবরন্ুত নৃপো যদ'ভূঃ 
নরন্তবাভিমুখ ইমাং গিরমবোচৎ । 

১১ 


১৬২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পুরাকালে তুমি, হে নরশ্রেষ্ঠের পুত্র, নৃপ হইয়। ( জন্িয়। ) ছিলে, 
তখন. এক ব্যক্তি তোমার অভিমুখে এই বাক্য বলিয়াছিল। 
দ্বাও আমাকে এই নগরগ্রামলমেত এই পৃথিবী ।, 
তখন (তাহ) ত্যাগ করিয়] (তুমি) প্রমোদিত ( হুইয়াছিলে ), 
এবং মন ক্ষুব্ধ হয় নাই ॥ 
(এই গাথার ছন্দ রবীন্দ্রনীথের মানসীর ছুইটি কবিতায়-__-“বিরহানন্দ' ও 
ক্ষণিক মলন'-- পাই । ) 
বৌদ্ধ-সংস্কৃত শাস্ত্রে জাতক-কাহিনী আছে। তবে পালি শাস্ত্রে জাতক- 
কাহিনীর উপর ঝোঁক ষতটা বেশি এখানে ততট1 নয়। বৌদ্ধ-সংস্কৃতে 
জাতক-কাহিনীগুলি দীর্ঘতর রচনা এবং সেগুলির বিষয় লাধারণত 
পৌরাণিক কাহিনী । বৌদ্ধ-সংস্কৃতে জাতকের অপেক্ষা “অবদান” কাহিনীর 
দিকে ঝোঁক অনেক বেশি । পালি লাহিত্যে অবদান-কাহিনীর কোন 
প্রাধান্ত নাই। বুদ্ধ বোধিসত্ব (অর্থাৎ বুদ্ধের পুর্বজন্ম এবং শেষ জন্যে বুদ্ধত্থ 
প্রাপ্তির পূর্বাবস্থা) পূর্বতন বোধিসত্ব ও বুদ্ধদের অমল কীতিকাহিনীই “অবদান” 
বলিয়। খ্যাত । 
পালি জাতকে যেমন পাওয়া যায় তেমনি ছোট একটি পশু-জাতকের 
নিদর্শন যূলসর্বাস্তিবাদীদের শাস্ত্র হইতে সম্পূর্ণ অন্থবাদ করিয়! দিতেছি । গল্পটির 
প্রতিরূপ ঈসপ স্-ফেবলে অনেকেরই বাল্যকালে পড়া নেকড়ে ও ভেড়ার 
ছানার গল্প । গল্পটি বুদ্ধ শি্কদের কাছে বলিতেছেন। 
অতীতকালে, হে ভিক্ষুগণ, কোন গ্রামে এক গৃহস্থ থাকিত। তাহার 
ভেড়ার পাল (ছিল)। তাহা চরাইবার জন্য মেষপাঁলক লোকালয়ের, 
বাহিরে গেল। তাহার পর চরানে। হইলে স্র্ধ অন্ত-গমনকালের সময়ে 
গ্রামে ফিরতে আর্ত করিল। তাহার মধ্যে এক বুদ্ধ ভেড়ীর 
পাছু লইয়া এক নেকড়ে চলিল। যখন নেকড়ে তাহার লাগ ধরিল 


দেহি মে ইমাং মহীং সনগরনিগমাং 

ত্যক্ত1 তদ! প্রমুদিতো ন চ মনঃ ক্ষুন্ধম্‌ | 
১ মূলে “কর্বটক্ষে” ৷ ষে গ্রামে হাট বসে তাহাকে বলিত কর্বটক 
২ মূলে “গ্রামাং” । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১৬৩ 


সেঃ কহিলং 
মামা তোমার কুশল তো।? তোমার ভালো তো, মামা? 
একেলা এই অরণ্যে স্থুখ পাইতেছ তো, মাম! ? 
সেও কহিল, 
“আমার লেজ মাড়াইযা আমার লেজের লোম খসাইয়া 
এখন মাম! মাম। বলিয়া! কোথায় পাঁর পাইবে, ভেড়ী? 
ভেড়ী আবার বলিল, 
পিছনে তোমার লেজ, আগে আগে আসিতেছি আমি । 
তবে কোন ফিকিরে ( তোমার ) লেজ আমি মাড়াইলাম ? 
নেকড়েও আবার কহিল, 
চারিটি তো৷ এই দ্বীপ, সমৃদ্রসহিত পর্বতমহিত, 
সর্বত্র আমায় লেজ। এখন তুমি আসিলে কিসে ?' 
ভেড়ী বলিল, 
“মহাশয়, আগেই আমি জ্ঞাতিদের কাছে শুনিয়াছিলাম ( থে), 
সর্বত্র তোমার লেজ। আমি আকাশে ( উড়িয়া ) আনিয়াছি ॥' 
নেকড়ে বলিল, 
“হে বুদ্ধ ভেড়ী, আকাশে উড়িয়া আমিতে আদিতে তুমি 
সে ম্বগসমূহ তাড়াইয়াছ ষাহার! আমার ষোগানে। খাদ্য 


অতঃপর সেঃ ষখন বিলাপ করিতেছে ( তখন ) লাঁফ দিয়া 
সেই পাপকারীং 
ভেড়ীর মাথা ভাঙ্গিল আর মারিয়া মাংস খাইল ॥ 


বৌদ্ব-সংস্কত সাহিত্যের অবদানগুলিতে ষে খুব ভালে! মাহিত্যবস্ত নিহিত 
আগে তাহা রবীন্দ্রনাথই প্রথম অন্থভব করিয়াছিলেন এবং তাহ! হইতে তাঁহার 
১ অর্থাৎ ভেড়ী। 
২ উত্তর প্রত্যুত্তর সব গাথায়। 
৩ নেকড়ে । ৪ ভেড়ী। ৫ নেকড়ে। 


১৬৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কোন কোন কবিতার ও নাটকের উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন। সেইরকম 
অবদানের কিছু পরিচয় দিলেই বৌদ্ধ-সংস্ত সাহিত্যের স্থায়ী সম্পত্তির উপযুক্ত 
পরিচয় দেওয়া হইবে । প্রথম তিনটি অবদান দ্রিব্যাবদান হইতে যথাষথভাবে 
অনৃদ্িত। 
প্রথমে বাসবদতার আখ্যায়িক।+ 
মথুরায় বাসবদত। নামে গণিকা। তাহার দাসী উপগ্তপ্ত২ সকাশে গিয়। 
গঙ্ধত্রব্য কিনিয়া থাকে । বাসবদত্তা তাহ।কে বলিল, “মেয়ে, গন্ধ- 
ব্যবসায়ীকে তুমি ঠকাইতেছ। এত গন্ধ আনিতেছ 1 মেয়েটি বলিল, 
“হে আর্ধদুহিতা, উপগুপ্ত গন্ধব্যবসায়ীর পুত্র, রূপসম্পন্ন, চাতুর্ধ ও 
মাধুর্য সম্পন্ন, ধর্মত ব্যবসা করে।” শুনিয়। উপগুপ্তের প্রতি বাসবদত্বার 
চিত্ত অন্থরগযুক্ত হইল। তাহার পর উপগ্ুপ্ত সকাশে দাসীর ছারা 
বলিয়া পাঠীইল, «তোমার কাছে আলিব। তোমার সহিত প্রেমের 
আনন্দ অন্গভব করিতে চাই।” তাহার পর দ্রাপী (এই কথা) 
উপগুপ্তকে নিবেদন করিল। উপগুপ্ত বলিল, “ভগিনী, আমার দেখা 
পাইবার পক্ষে তোমার এ অসময়।, 
বাসবদতা। পাঁচ শ পুরাণ পাইলে পরিচর্ধা করে ।* তাহার মনে 
হইল, "€ আমার) নির্ধারিত (মূল্য ) পাঁচ শ পুরাণ (উপগ্ুপ্ত ) দিতে 
চায় না।১ তাহার পর সে দীসীকে উপগুপ্ত সকাশে পাঠাইল (এই 
বলিয়া ), “আর্ধপুত্রের কাছে আমার কার্ধাপণেও* প্রয়োজন নাই। 
কেবল আর্ধপুত্রের সঙ্গে স্ফৃতি করিতে চাই।” দাসী তাহা নিবেদন 
করিল। উপগুপ্ধ বলিল, “ভগিনী, আমাকে দেখার এ তোমার 
অসময় 1, 
তাহার পর আর এক শ্রেগী-পুত্র বাসবদ্দত্বার কাছে ( প্রেমপ্রার্থ 
১ “পাংশুপ্রদানাবদান+ হইতে । 
২ মথুরাবাসী সুগন্ধ-দ্রব্যব্যবসায়ী বণিক্‌ গৃহস্থের তৃতীয় পুত্র। বাল্যকাল হইতে 
অত্যন্ত ধামিকপ্রক্কৃতি, উদ্দাসীনচিত, সাধু ৷ তাহার ধর্মজীবন পূর্ব হইতে নির্দিষ্ট আছে 
৩ অর্থাৎ বাঁসবদতার ফী পাঁচ শ মুদ্রা । 
৪ কার্ধাপণ-্ষুত্র মানের মুদ্রা অথবা! কড়ির কাহন । 
৫ শ্রেষী-্ধনী বণিক। 
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হইয়া) ঢুকিল। অপর এক সার্থবাহ: উত্তরাঁপথ হইতে ঘোড়ার দাম * 
পাঁচ শ পুরাণ লইয়া! মথুরায় পৌছিল। সে (পথের লোককে) 
জিজ্ঞাসা করিল, «কোন বেশ্তা সকলের প্রধান? সে শুনিল, 
'বাসবদত্ত। সেখ পাঁচ শপুরাঁণ আর বহু উপহার লইয়া নেই, 
শরেশ্ঠীপুত্রকে মারিয়া উচ্ছিষ্ট স্থানে ফেলিয়া দিয়া সার্থবাহের সঙ্গে 
প্রেমক্রীড়া করিল। 

তাহার পর সেই শ্রেগীপুত্রকে বন্ধুরা উচ্ছি্-স্থান হইতে তুলিয়। 
আনিয়া রাজাকে জানাইল । তখন রাজ ( কর্মচারীদের ) বলিলেন, 
“যান আপনারা, বাসবদত্ার হাত পা কান নাক কাটিয়া শ্শানে 
ফেলিয়া দিন । তাহার পর তাহার বাসবদত্বার হাত পা কান নাক 
কাটিয়। শ্মশানে ফেলিয়া দিল। 

তাহার পর উপগ্তপ্ত শুনিল, বাসবদত্তা হাত পা কান নাক কাটা 
হইয়। শ্মশানে নিক্ষিপ্ত হইয়াছে । তাহার মনে হইল, “আগে ও আমার 
বিষয়ের জন্য দর্শন আকাজ্ফা করিয়াছিল। এখন তে। তাহার হাত পা 
কান নাঁক কাটা, এখনই তাহার দর্শনকাঁল।, 

তাহার পর একটি বালককে সহায় করিয়া ছাতা! লইয়। প্রশান্ত চিত্তে 
শ্মশানে উপস্থিত হইল। তাহার দাসী পূর্বগুণ উপকার মনে বাখিয়। 
কাছে বসিয়া কাক প্রভৃতি তাড়াইতেছে। সে বাসবদতাকে জানাইল, 
'আর্যহহিতা, যাহার কাছে তুমি আমাকে বার বার পাঠাইয়াছিলে, 
মে উপগুধ আজ হাঁজির। নিশ্চয়ই কাম-অন্থরাঁগপীড়িত হইয়! 
আসিক্সা! থাকিবে । শুনিয়। বাঁসবদত্তা বলিল,» 

যাহার সৌন্দর্য প্রনষ্ট, ষে ছুঃখে পীড়িত, ভূমিতে রক্তের পিঞুরের 

( মত পড়িয়। আছে, ) 
আমাকে দেখিয়। কিনলে ইহার কাম-অনুরাগ হইবে ?, 


১ যাহার] দল বাঁধিয়া পণ্যদ্রব্য এক স্থান হইতে অন্ স্থানে সরবরাহ কয়ে 
২ অর্থাৎ ঘোড়া কিনিবার টাকা । ৩ বাসবদতা | 

৪ অর্থাং তখন যে প্রণয়ীর সঙ্গে তাহার যুক্তি ছিল। 

৫ বাসবদতাবু | ৬ গাথায় ! 
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তাহার পর সে দ্বাসীকে বলিল, “আমার হাত পা কান নাক কাটিয়া 
শরীর হইতে দূর করা হইয়াছে, সেগুলি জুড়িয়। দাও ।” তখন সে 
জুড়িয়! দিয়া পটি দিয়া টাকিয়া দিল । 
উপগুধ্ আসিয়। বাসবদতার আগে” রহিল। তখন উপগুপ্তকে 
আগে অবস্থিত দেখিয়া! বাসবদত1 হাসিয়া কহিল, “আর্ধপুত্র, খন 
আমার দেহ সুস্থ ও বিষয়রতির অনুকুল (ছিল) তখন আমি আপনার 
কাছে বার বার দূতী পাঠাইয়াছিলাম। আর্ধপুত্র বলিয়াছিলেন, 
“ভগিনী, (এখন ) তোমার অসময় আমাকে দেখার পক্ষে ।” এখন 
আমার হাত পা কান নাক কাটা, নিজের রক্তে কাদায় এই রহিয়াছি। 
এখন কি জন্য আসিলেন ?”'"- 
উপগুপ্ত বলিল,২ 
ভগিনী, আমি কামবশ হইয়া তোমার নিকটে আদি নাই। 
অশুভ কামবৃত্তিগুলির স্বভাব দেখিতেই আসিয়াঁছি ॥-". 
বাহিরের ভত্র রূপ দেখিয়। মূর্খ অন্থ্রক্ত হয়। 
ভিতরের অত্যন্ত মন্দগুলি জানিয়। ধীর (ব্যক্তি ) বিরক্ত হয় ॥ 
উপগুধ্ধ এইভাবে বুদ্ধমার্গায় উপদেশ দিতে লাগিলেন। শুনিয়! বাসবদতার 
মোহমৌচন হইজ এবং সেই অবস্থায়ই সে মনে মনে বুদ্ধের ও বৌদ্ধসজ্ঘের শরণ 
লইল। তাহার পর উপগুপ্চ চলিয়! গেলে বাসবদত্ত! প্রাণত্যাগ করিল। 
উপগ্ুপ্ত ও বাসবদত্তার মিলনের উপলক্ষ্য রবীন্দ্রনাথ আধুনিককালের 
উপযোগী করিয়া পরিবর্তন করিয়াছেন ।৩ 


ছিতীয় কাহিনীটি শাদূ'লকর্ণাবদানের প্রথম গল্প, সম্ভবত সত্যঘটনাশ্রিত | 
এই বকম আমি শুনিয়াছি।5 
এক সময়ে ভগবান্‌ শ্রাবস্তীতে অবস্থান করিতেছিলেন, জেতবনে 
অনাথপিগুদের উদ্ভানে। একদিন আয্ুম্মান্* আনন্দ পূর্বাহ্ন কাটাই! 
১ অর্থাৎ সম্মুখে । ২ গাথায়। ৩ “কথা ও কাহিনী" দ্রষ্টব্য । 
৪ «এবং ময় শ্রুতম্” | বৌদ্ধ-সংস্কত শাস্ত্রে জাতক-অবদান কাহিনীগুলি এই 
বাক্য দিয়াই শুরু করা হয়। 
৫ বুদ্ধের ন্সেহভজন বয়ঃকনিষ্ঠদের বিশেষণ ৷ বুদ্ধ যেমন ভগবাঁন্‌ আনন্দ তেমনি 
আযুস্মান্‌। 
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পাত্র ও চীবর২ লইয়] ভিক্ষার্থ শ্রাবন্তী মহানগরীতে প্রবেশ করিলেন । 
তাহার পর আসুম্মান্‌ আনন্দ শ্রাবন্তীতে ভিক্ষার্থ বিচরণ করিয়া ভোজন 
কাজ শেষ করিয়া ষেদ্িকে একটি ইদারা ছিল সেদিকে চলিলেন। 
সেই সময়ে সেই ইদীবায় প্রকৃতি নামে চগ্ডালঃ -কন্তা জল তুলিতেছিল। 
তখন আযুষ্মান্‌ আনন্দ মাতঙ্গ-কন্ত] প্রকৃতিকে ইহা বলিলেন, “ভগিনী, 
আমাকে পানীয় দাও, পান করিব ।* এমন বলিলে চণ্ডীল-কন্ঠ। প্রকৃতি 
আযুত্মান্‌ আনন্দকে ইহ? বলিল, “মহাশয় আনন্দ, আমি চগ্ডাল-কন্তা। ৷, 
“ভগিনী, আমি তোমার বংশ ব। জাতি জিজ্ঞাসা করি নাই। যাই 
হোক, যদি তোমার ফেলিয়। দিবার মত জল (থাকে ১ দাও পান 
করিব ।, তখন চগ্ডাল-কন্ত। প্রকৃতি আস্ুম্মান্‌ আনন্দকে পানীয় দিল। 
তাহার পর আয়ুক্মান্‌ আনন্দ জল পান করিয়া চলিয়া গেলেন। 

এখন চণ্ডাল-কন্ত। প্রকৃতি আয্ুন্মান আনন্দের শরীরে মুখে স্বরে 
উত্তম ও স্থন্দর ভাবভঙ্গি স্মরণ করিয়া মনে গভীরভাবে প্রভাবিত হুইয়। 
চিতে দুঢ় অস্করাগ উৎপাদন করিল, “আর্য আনন্দ যেন আমার স্থামী 
হন। আমার যা বড় গুনিনৎ। সে আর্য আনন্দকে আনিতে 
পারিবে ।” ' তাহার পর মাতঙ্গ-কন্ত। প্রকৃতি জলের ঘড়া লইয়া যেদ্দিকে 
চণ্ডালগৃহ সেদিকে গিয়া জলের ঘড়া ধঁকধারে রাখিয়া নিজের মাকে 
এই ( কথা ) বলিল, “মা, এ কথায়ও মন দাও--আনন্দ নামে শ্রমণ 
মহাশ্রমণ গৌতমের শিষ্ঠ ও পরিচারক । তাহাঁকে আমি স্বামী চাই। 
পারিবে তাহাতে আনিতে ? সে তাহাকে বলিল, “কন্তে, পারি 
আমি আনন্দকে আনিতে | যে মৃত আর যে নিষ্ষাম-_ইহা ছাঁড়। (আমি 
সবাইকেই আনিতে পারি )। কিন্তু (কথ! আছে )। কোশলবংশীয় 
রাজ। প্রসেনজিৎ শ্রমণ গৌতমকে অত্যন্ত ভক্তি করেন এবং সেবা 
করেন। যদি জানিতে পারেন তবে তিনি চগালকুল ধ্বংস করিতে 


১ ভিক্ষা ও ভোজন পাত্র । ২ পরিধেয় বন্ত্র। 
৩ মূলে “উদপান” 
৪ মূলে “মাতক্র” | 
৫ মুলে “মহাবিগ্ভাধরী”, অর্থাং অনেকরকম গুহা বিছা যে জানে । 


১৬৮ 
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উদ্যোগ করিবেন । শ্রমণ গৌতম তে? নিফাম--শোন। যায় । নিমের 
(মন্ত্র) কিন্তু সমন্ত হীনমস্ত্রকে পরাভূত করে।, এই কথা শুনিয়। চণ্ডাল- 
কন্ত। প্রকৃতি মাকে এই ( কথা ) বলিল, “ম! ঘদি এমন হয়, শ্রমণ গৌতম 
নিষ্কাম, তাহার নিকট হইতে শ্রমণ আনন্দকে পাইব না, প্রাণ পরিত্যাগ 
কৰিব। যদ্দি পাই, জীবনধারণ করিব। “বাছা, প্রাণ পরিত্যাগ 
করিও না। শ্রমণ আনন্দকে আনাইতেছি।, 

তাহার পর চণ্ডাল-কন্ত প্রকাতির মা ঘরের আডিনার মধ্যে গোবর 
লেপিয়া তাহাতে বেদী করিয়া কুশ ছড়াইয়। অগ্নি জালিয়া আট শ 
অর্কপুষ্প লইয়া মন্ত্র পড়িতে পড়িতে এক একটি অর্কপুষ্প জপ করিয়া 
অগ্নিতে ফেলিতে লাগিল ।..- 

এদিকে আস্ুম্মান আনন্দের চিত্ত আক্ষিপ্ত হইয়াছে। তিনি 
বিহার হইতে নিষ্রান্ত হইয়া যেদিকে চগ্ডালগৃহ সেইদিকে চলিলেন। 
দুর হইতে চগ্ডালী* আযুম্মান আনন্দকে আনিতে দেখিল। দেখিয়া 
সে আবার কন্য! প্রকৃতিকে এই বলিল, “কন্তা, এই সেই শ্রমণ আনন্দ 
আসিতেছেন। শধ্য] রচন1 কর।” তখন চগ্ডাল-কন্তা। প্ররূতি হৃষ্ট ও 
তুষ্ট হইয়া আনন্দিত মনে আযুন্মান আনন্দের জন্য শহ্যা রচনা! করিতে 
লাগিল। 

তাহার পর আয়ুম্মান আনন্দ যেদিকে চগ্ডালগৃহ সেদিকে 
আসিলেন। আসিয়া! বেদী আশ্রস্ন করিয়া বসিয়। পড়িলেন। একান্তে 
বসিয়া আফুম্মান্‌ আনন্দ কাঁদিতে লাগিলেন। চোখের জল ঝরাইতে 
ঝরাইতে এই ( কথা মনে মনে) বলিতে লাগিলেন, “আমি অত্যন্ত 
বিপদে পড়িয়াছি। ভগবান্ও আমাকে ফিরাইয়া লইতেছেন না! 
তাহার পর ভগবান্‌ আসুন্ান্‌ আনন্দকে ফিরাইয়। লইলেন।ৎ ফিরাইয়া 
লইবার সময় সন্ুদ্ধমন্ত্রের দার! চণ্ডালমন্ত্র প্রতিহত হইতে লাগিল ।'.. 

চগ্ডালমন্ত্রের গ্রতাব দুর হইলে তখন আমুম্মান আনন্দ চগ্ডালগৃহ 
হইতে নিক্কান্ত হইয়া! যেদিকে নিজের বিহার সেইদিকে চলিতে 
লাগিলেন । 


১ প্রকৃতির মা। 
২ অর্থাং তাহার চিত্ব তীহার দিকে ফিরাইলেন 
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চগ্ডালকন্তা৷ আযুম্মান্‌ আনন্দকে ফিরিয়া যাইতে দেখিল। দেখিয়া 
সে নিজের জননীকে এই বলিল, “ম। এই নেই শ্রমণ আনন্দ ফিরিয়। 
যাইতেছেন।” তাহাকে মা বলিল, নিশ্চয়ই, বাছা, শ্রমণ গৌতমের 
দ্বারা আকবিত হুইয়। থাকিবেন।” প্রকৃতি বলিল, 'ম। তবে কি শ্রবণ 
গৌতমের মন্ত্রগুলিই বেশি বলবান্‌, আমাদের নয়? ম1 তাহাকে 
বলিল, “মণ গৌতমের মন্ত্রগুলিই অধিক বলবান্‌, আমাদের নয়। 
বাছ!, ষে সব মন্ত্র সমস্ত লোকের উপরে খাটে শ্রমণ গৌতম ইচ্ছা 
করিলে তাহা প্রতিহত করিতে পারেন । কিন্ত (অন্য ) লোক শ্রষণ 
গৌতমের মন্ত্রমকল প্রতিহত করিতে পারে না। এইজন্য শ্রমণ 
গৌতমের মন্ত্রগুলি অধিক বলবান্‌।” 

তাহার পর আয়ুম্মান আনন্দ যেখানে ভগবান্‌ সেখানে গেলেন। 
গিয়া ভগবানের পাদঘয় মাথায় বন্দনা করিয়া! একধারে বমিলেন। 
একধারো নবিষ্ট আযুদ্মান আনন্দকে ভগবান্‌ ইহা বলিলেন, “আনন্দ, 
তুমি এই ষড়ক্ষরী বিদ্যা গ্রহণ কর। ধারণ কর বাচন কর আয়ত্ত কর 
নিজের হিতের জন্য স্থখের জন্য, ভিক্ষুদের ভিক্ষণীদের উপানিকদের 
হিতের জন্য সখের জন্য ।**., 

তাহার পর চগ্ডাল-কন্ঠ। প্রকৃতি সেই রাৰ্রি কাটিলে চুল ভিজাইয়া 
সান করিয়া! কোর। কাপড় পরিয়। মুক্তামাল৷ আভরণ পরিয়1১ ষেদিকে 
শ্রাবন্তী নগরী সেইদিকে গিয়া নগরঘারে কপাঁটের গোড়ায় থাকিয়া 
আম্ুদ্মান আনন্দের আগমন প্রত্যাশা করিতে লাগিল,__“নিশ্চয়ই এই 
পথে আম্ুম্মান আনন্দ আমিবেন। আযুম্মান আনন্দ দেখিলেন হে 
চগ্ডাল-কন্য। প্রকৃতি তীহাঁর পিছনে পিছনে লাগিয়া আছে। দেখিয়া 
লজ্জিত স্ফৃতিহীন বিষণ্ণ ও বিমন। হইয়। তাড়াতাড়ি শ্রাবন্তী হইতে 
বিনির্গত হুইয়। যেদ্দিকে জেতবন সেদিকে চলিয়া আসিলেন। আসিয়া 
ভগবানের পাদঘ্ক্প মাথায় বন্দন। করিয়া একধারে বসিলেন। একধারে 
বসিয়। আপুষ্মান্‌ আনন্দ ভগবানকে ইহা বলিলেন, “ভগবন্‌, এই চগ্ডাল- 
কন্ত। প্রকৃতি আমার পিছনে পিছনে লাগিয়া থাকিক়্াই (আমি ) 
চলিলে চলিতেছে ( আমি) দীড়াইলে দ্লাড়াইতেছে । যখনই কোন 

১ অর্থাৎ আনন্দকে আক করিতে | 


১৯৭৩ 
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গৃহস্থবাঁড়িতে ভিক্ষার জন্য প্রবেশ করি সে সেই বাড়ির ধারে চুপ 
করিয়া দাড়াইয়। থাকে । ভগবন্‌, আমাকে ত্রাণ করুন। হে স্থগত, 
আমাকে ত্রাণ করুন।, ভগবান্‌ প্ররুতিকে ইহা বলিলেন, “ওগো 
চগ্ডাল-কন্য| প্রকৃতি, ভিক্ষু আনন্দের সঙ্গে তোমার কী? প্ররুতি 
বলিল, “মহাশয়, আনন্দকে স্বামী (রূপে) চাই। ভগবান্‌ বলিলেন, 
প্রকৃতি, আনন্দের জন্য বাপমায়ের অনুমোদন পাইয্লাছ ? . হে 
ভগবন্, অছুমোদন পাইয়াছি। হে স্থগত, অন্থমোদন পাইয়াছি।" 
ভগবান বলিলেন, “তাহা হইলে আমার সম্মধে (তাহাদের ) মত 
জানাও ।' 

তখন চগ্ডাল-কন্ত। প্রকৃতি ভগবানকে প্রতিশ্রুতি দিয় ভগবানের 
পদছ্য় মাথায় বন্দনা করিয়া ভগবানকে তিনবার প্রদক্ষিণ করিয়। 
ভগবানের সকাশ হইতে চলিয়া গেল। যেখানে নিজের মাতাপিতা 
(ছিল) সেইখানে গেল। গিয়া বাপমায়ের পায়ে মাথ। ঠেকাইয়া 
একধারে বসিল। একধারে বসিয়া বাপমাকে এই বলিল, “ও মা, 
ও বাবা, শ্রমণ গৌতমের সম্মুখে আমাকে আনন্দের উদ্দেশে দিয়া দাও ।” 

তাহার পর চগ্ডাল-কন্ত প্রকৃতির মাতাঁপিত। প্রকৃতিকে লইয়া 
যেখানে ভগবান সেখানে গেল। গিয়া! ভগবানের পাদঘয় মাথায় 
বন্দনা! করিয়া একধারে বসিল। তাহার পর চগ্ডাল-কন্য। প্রককাতি 
ভগবানের পার্দছয় মাথায় বন্দনা! করিয়া একধারে বসিল । একধারে 
বসিয়। ভগবানকে এই বলিল, “ভগবন্‌, এই দুই আমার মাতা ও পিতা 
আসিয়াছে । তখন ভগবান চগ্ডাল-কন্তা প্রকৃতির মাতাপিতাকে 
বলিলেন, “আনন্দকে (স্বামী করিতে ) প্ররূুতি তোমাদের আজ্ঞা 
পাইয়াছে ? তাহার] বলিল, “হে ভগবন্‌, আজ্ঞা পাইয়াছে। হে 
স্থগত, আজ্ঞা পাইয়াছে। “তাহ! হইলে তোমর প্ররুতিকে রাখিয়া! 
নিজগৃছে যাও।” তখন চগ্ডাল-কন্ত। প্রকৃতির মাতাপিত1 ভগবানের 
পাঁদঘয় মাথায় বন্দনা! করিয়। ভগবানকে তিনবার প্রদক্ষিণ করিয়া 
ভগবানেরনিকট হইতে চলিয়া গেল। 

তাহার পর চগ্ডাল-কন্তা প্রকৃতির মাতাপিতা অল্লক্ষণ চলিয়া 
গিয়াছে জানিয়া ভগবান্‌ চগ্ডাল-কন্ত! গ্রকৃতিকে ইহা! বলিলেন, “হে 
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প্রকৃতি, আনন্দ ভিক্কৃকে পাইতে চাও?” প্রতি বলিল, “হে ভগবন্‌, 
চাই। হেস্থগত, চাই।, “তাহ! হইলে, প্রকৃতি, আনন্দের ষে বেশ 
তাহা তোমাকে ধারণ করিতে হইবে । সে বলিল, “হে ভগবন্‌, 
ধারণ করিব। হে স্থগত, ধারণ করিব। হে স্থুগত, আমাকে প্রত্রজ্যা 
দিন। হে ভগবন্‌, আমাকে প্ররব্রজ্যা দিন। তখন ভগবান্‌ চগ্ডাল- 
দারিক1 প্ররতিকে ইহা! বলিলেন, “এস তুমি, ভিক্ষৃণী, আচরণ কর 
ব্দ্ষচষ।” ইহা বলিয়! চণ্ডাল-কন্তা প্রতি ভগবান্‌ কর্তৃক মুগ্ডিত ও 
ও কাষায়-পরিবূত হইল ।; 
অতঃপর প্রক্ৃতি-কাহিনী বেশি নাই! যেটুকু আছে তাহা গল্পের 
বাহিরে। 
কি পালিতে, কি বৌদ্ধ সংস্কৃতে গদ্য সর্বদ পুনরুক্তি-কণ্টকিত। প্রকৃতির 
কাহিনীতেও পুনরুক্তি আছে, তবে কম এবং কতকটা স্বাভাবিক বল! 
চলে। বর্ণনা হিসাবে বেশ ্বচ্ছন্দ। কাহিনীর আসল গৌরব চরিত্র- 
চিত্রণে। প্রকৃতি, আনন্দ, ভগবান্‌, প্ররুতির মাঁ_-এই কয়টি ভূমিক। খুব 
্বাভাবিক। প্রত্যাখ্যাত প্রকৃতির আচরণ অত্যন্ত স্বভাবসঙ্গত ও মনোরম । 
বুদ্ধের সহিত কথা হুইবার পর সে গৃহে ফিরিয়া আসিয়া বাবামাকে প্রণাম 
কবিয়াছিল। ইহার আগে মাকে প্রণাম করিবার উল্লেধ নাই। বুদ্ধ খন 
বলিলেন, বাঁপমায়ের মত হইলে সে আনন্দকে পাইবে তখনই তাহার অন্তরে 
দীক্ষার বীজ উপ্ত হইল। 
আধুনিক কালের আগেকার ভারতীয় সাহিত্যে প্রেমের যেসব গল্প আছে 
সেগুলি হইতে প্রককৃতি-কাহিনীর স্বতন্ত্রতা গভীর । এটিকে আমি প্রাচীন 
ভারতীয় সাহিত্যে সর্বকালের আধুনিক প্রেমের গল্পের মর্ধাদ। দিই । 
রবীন্দ্রনাথের “চগালিকা”র কাহিনী এখান হইতে নেওয়া । 


তৃতীয় কাহিনীতে গল্পত্ব সামান্তই । রবীন্দ্রনাথ অগলায়তনের ছুই প্রধান 
ভূমিকার-_-পঞ্চকের ও মহাপঞ্কের__-অতি ক্ষীণ ছায়া আছে বলিয়াই 


১ অর্থাৎ ভগবান্‌ বুদ্ধ তাহাকে প্রত্রজ্যা দিলেন । কাষায় বৌদ্ধ ভিক্ষু ভিক্ষুণীরু 
গৈরিকবসন । 


১৭২ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


গল্পটুকুর অতিরিক্ত মৃল্য। যথাষথ অন্থবাদ ন। দিয়া মূলকে সংক্ষেপ করিয়া 
ভাষাস্তবিত করিতেছি।: 

বুদ্ধ ঘখন শ্রাবস্তীতে অনাথপিওদের উদ্যান জেতবনে ছিলেন তখন সে 
মহানগরে এক ব্রাঙ্গণদম্পতী বাদ করিত, ষাহাদের সন্তান জন্মিয়াই মারা 
পড়িত। ব্রাক্ষণীর আবার গর্ভসঞ্চার হইলে ব্রাহ্মণ ভাবনায় পড়িল। তাহার 
বাড়ির কাছে এক প্বুদ্ধযুবতি”২ বাস করিত। সে ব্রাহ্ষণকে চিস্তাবিমৃঢ 
দেখিয়া তাহাকে চিন্তার কারণ জিজ্ঞাসা করিল। ব্রান্ষণ সব কথ। বলিল । 
বৃদ্ধযুবৃতি বলিল, “এবার প্রসবকাল হইলে আমাকে ভাকিও।” প্রসবকালে 
তাহাকে ডাক হইল। সে প্রসব করাইল। পুত্রসস্তান হইয়াছে । শিশুকে 
ধুইয়া মুছিয়া। কাপড় জড়াইয়। মুখে একটু ননী দিয়া দপীর হাতে দিয়া বলিল, 
“কে লইয়া চাবি বড় রাস্তার মোড়ে দ্রাড়াইয়া থাক। যেকোন ত্রাঙ্মণ বা 
শ্রমণ যদি দেখিতে পাও তবে তীহাকে বলিবে__-এই শিশ্ত আপনার পাদবন্দনা 
করিতেছে। তৃুর্যাস্ত অবধি ষদ্দি বাচিয়া থাকে তো৷ ঘরে লইয়া! আমিবে। 
যদি মারা যায় তো সেইখানেই রাখিয়া আসিও।” দ্বাপী তাহাই করিল। 
ব্রাহ্ষণ অথবা শ্রমণ সেই মোড় দিয়া গেলে দাপী বলে, “এই শিশু মহাশয্ষের 
পাদবন্দন। করিতেছে । তাহারা বলেন, 'দীর্ঘ জীবন হোক, মাতাঁপিতার 
মনোৌরথ পূরণ কর।” ভগবান্‌ বুদ্ধও সেই পথে তিক্ষার জন্য একবার গেলেন 
একবার ফিরিলেন। তিনিও দুইবার সেই আশীর্বাদ করিলেন। শিশু 
বাচিয়। রহিল। মহাঁপথে ভগবান্‌ বুদ্ধের ও শ্রমণ-ত্রাক্ষণদের আশীর্বাদ পাইয়া 
বীচিয়াছে বলিয়। শিশুর নাম পথ] হইল মহাঁপস্থক | বয়স বাড়ার সঙ্গে সঙ্গে 
তাহার বুদ্ধি ও বিদ্যা বাড়িতে লাগিল। কালে সে নান! বিদ্যা ও বেদবিষ্ভ1 
অধিগত করিয়া ষট্কর্মনিরত ব্রাহ্ধণ বলিয়। মান্ত হইল । 

ব্রাহ্মণপত্বীর আবার সম্তানসম্ভাবনা হইল। প্রসবের সময়ে সেই বৃদ্ধ- 
যুবতিই আমিলেন। এবারেও পুত্রসস্তান। ঘথাবীতি দাসীকে দিয়া শিশুকে 
বড় চারি রাস্তার মোড়ে পাঠানে। হইল। শিশু বাচিয়া গেল। ঘরে ফিরিলে 


১ চচড়াপক্ষাবদান” হইতে । 
২ ব্যাখ্যাতার! অর্থ করেন দূতী অথব! ধাত্রী। অবিবাহিত বর্ষায়সী মহিলাঁ_ 
এই অর্থ সঙ্গততর বলিয়া মনে করি | 


ভারতীয় সাহিত্যের ইীতহাস ১৭৩ 


দাসীকে জিজ্ঞাসা কর। হইল, “কোন রাস্তার মোড়ে ছিলে? সে বলিল, 
'অমুক ছোট রাস্তার মোড়ে । সেই কারণে শিশুর নাম রাখ! হইল পন্থক। 
লেখাপড়ায় পম্থকের একেবারে মন বসিল না। তাহার শিক্ষক বলিলেন, 
অনেক ছেলেকে পড়াইয়াছি কিন্ত এমন স্থতিশক্তিহীন বালক কখনো দেখি 
নাই। “ওম্* বলিতে “ভূবু* ভোলে, "ভূর্‌* বলিতে «ওম্* ভোলে ।, তবুও 
তাহাকে ভালোবাসিতেন, কোথাও নিমন্ত্রণে গেলে তাহাকে লইয়া ঘাইতেন। 

কিছুকাল পরে শারিপুত্র ও মৌদ্গল্যায়ন ভিক্ষুমংঘকে লইর] শ্রাবস্তীতে 
আমিলেন। এক ভিক্ষুর সহিত কথাবার্তা কহিতে কহিতে মহাপস্থকের 
কৌতুহল জাগিল। তিনি বুদ্ধবচন শুনিয়। বৌদ্ধধর্মের দিকে আকৃষ্ট হইলেন 
এবং ভিক্ষুত্ব গ্রহণ করিলেন আর ধ্যান ও অধ্যয়ন ছুই কর্মই করিতে লাগিলেন । 
মৃত্যুকালে অহৃত্ব লাভ হইল । | 

পিতৃধন ব্যয় করিতে করিতে পস্থক নিঃন্য হইয়া পড়িল। তখন সে 
ভাবিল, “আমার বিগ্যাবুদ্ধিতে যাহ! হইবার তাহ! হুইয়াছে। এখন যাই 
শ্রাবন্তীতে । সেখানে ভগবানের পধুপ্পাসনা করিব।* শ্রাবস্তীতে পৌছিয়া 
দ্বেখিল পথে খুব ভিড়। জিজ্ঞানা করিয়া জানিল. আধ মহাপস্থক পঞ্চশত 
শিষ্ত লইয়া কোঁশল হইতে শ্রাবস্তী আদিতেছেন। পস্থক ভাবিল, “মহাপস্থক 
ইহাদের তো। কেহই নয় তৰু ইহারা যাইতেছে । আমি ভাই, যাইব না কেন।, 
মহাপস্থক তাহাকে চিনিতে পারিয়। জিজ্ঞাসা করিলেন, “করিতেছ কী ? পন্থক 
বলিল, 'কিছুই না। মহাপস্থক বলিলেন, 'প্রব্রজ্যা। নাও না কেন? সে 
বালল, “আমি পরম মূর্খ, কে প্ররব্রজ্য। দিবে? মহাপস্থক তাহাকে প্রব্রজ্যা 
দিয়া একটি শিক্ষাপদ গাঁথা অভ্যাস করিতে দিলেন । 

বিহারে থাকিয়া পস্থক সেই গাথা অভ্যাস করিতে লাগিল, কিন্ত তিন 
মাসেও তাহা! মুখস্থ হইল না। অথচ তাহার মুখে শুনিয়া গোঁপালক পশুপালক 
সবাই শিখিয়! ফেলিল। ভাহার কিছুই হইবে ন। বুঝিয় মহাঁপন্থক ঘাড় ধরিয়। 
তাহাকে বিহার হইতে দূর করিয়া দিলেন । 


১ ত্রাহ্মণের অবশ্ঠ ধারণীয় মন্ত্র “ও ভূর্ভুবংস্বঃ ৷” 
২ বুদ্ধের ছুই প্রধান শিষ্য । 
৩ মহাযান-মতের অর্হত্ব লাভ হীনযান-মতের থেরত্ব-প্রাপ্তি | 


১৭৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“এখন আমি ন] গৃহী, ন। গ্রত্রজিত”-_-এই ভাবিয়া বিহার হইতে বিতাড়িত 
পস্থক কাদিতে লাগিল। এই অবস্থায় মে ভগবান্‌ বুদ্ধের দৃ্িপথে পড়িল। 
দ্বিজ্ঞাস৷ করিয়া বুদ্ধ তাহার রোদনকারণ জানিয়া লইলেন আর বলিলেন, 
তুমি বুদ্ধের কাছে পাঠ লইতে পাঁর না।” পন্থক বলিল, “মহাশিয়, আমি পরম 
মুর্খ । শুনিয়। বুদ্ধ এই গাথাটি পড়িলেন, 

যে! বালে] বালভাবেন পপ্তিতস্তত্র তেন সঃ। 
বালঃ পাঁওতমানী তু স বৈ বাল ইহোচ্যতে ॥ 
“যে অজ্ঞ অজ্ঞভাবে ( থাকে ) সেহেতু তখন সে পপ্ডিতই। 
অজ্ঞ যদি নিজেকে পণ্ডিত মনে করে তবে সে-ই সংসারে অজ্ঞ 
কথিত হয় &, 

ভগবান আনন্দকে ডাকিয়া বলিলেন, “ইহাকে পড়াও। আনন্দ পন্থককে 
পড়াইতে পাঁরিল না। আনন্দ বুদ্ধকে বলিলেন, “আমি পস্থককে পড়াইতে 
পারিব না।” ভগবান তখন পম্থকে ছুইটি শিক্ষাপদ দিলেন, “রজে। হরামি, 
মলং হরামি*।£ এই পদ ছুইটিও পস্থক আয়ত করিতে পারিল না । তখন 
ভগবান তাহাকে ভাকিয়া বলিলেন, “তুমি ভিক্ষুদের জুতা তলা হইতে উপর 
পর্যন্ত সাফ করিতে পারিবে? পশস্থক বলিল, “হা পারিব।” এই কাজ সে 
স্বাধ্যায়ের মত নিষ্ঠীর সহিত করিতে লাগিল । শিক্ষাপদ দুইটির মর্ম তাহার 
মনোৌগহনে বসিয়। গেল। হঠাৎ একদিন ভোরের বেলায় পম্থকের মনে হুইল, 
ভগবান তে? এই উপদেশ দিয়াছিলেন--প্রজে! হরাঁমি, মলং হুরাঁমি*। তবে 
কি তিনি আধ্যাত্মিক রজঃ ভাবিয়া বলিয়াছিলেন, না৷ বাহ্‌ রজ: উদ্দেশ 
করিয়।। এই কথা ভাবিতে ভাবিতে তাহার মনে তিনটি গাথা জাগিয়। 
উঠিল। গাথ। তিনটির মর্স,-_-”রজঃ” ধুলিকণা নয় চিত্তের বিকার--রাগ 
ছেষ মোহ, বুদ্ধের অনুশাসনে যাহারা অবিচলিত তাহার! পণ্ডিত, (চিত্ত 
হইতেই ) রজঃ দূর করেন। 

পম্থকের অর্ত্ব পাইতে বিলম্ব হইল ন]। 

ভিক্ষুসংঘে পন্থককে গ্রহণ করায় বুদ্ধের ছিপ্রান্বেষীরা উৎদাহিত হুইয়। 
উঠিয়া পন্থকের ও বৌদ্ধদংঘের নিন্দা করিতে লাগিল। এ কথা বুদ্ধের কানে 
গেল, তিনি ভাঁবিলেন পন্থকের গুণ প্রকট করিতে হইবে । তিনি আনন্দকে 

১ অর্থাৎ ধূল] ঝাড়িয়া ফেলিগ্ময়লা সাফ করি । 
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ডাকিয়া বলিলেন, “তুমি গিয়! পন্থককে বল যে তাহাকে ভিক্ষুণীংঘে গুরুর 
অভিভাষণ দিতে হইবে ।' পন্থক বুঝিল, 'ভালো৷ ভালে। ও বয়স্ক স্থবিরদের 
ছাড়িয়া যখন ভগবান তাহাকে এই কাঁজের তার দ্িতেছেন তখন তিনি বোধ 
হয় আমার গুণ প্রকট করাইবেন।* পস্থক রাজি হইল। ভিক্ষণীদের মধ্যে 
বারে। জন অন্তরে বিদ্রোহী হইল। তাহার] বলিতে লাগিল, “ষে তিন মাসেও 
একট গাঁথ। শিখিতে পারে নাই সে আমাদের কাছে গ্ররুর অতিভাষণ দিতে 
আসিতেছে! অভিভাষণের দিনে তাহার পন্থককে অপদস্থ করিবার জন্য 
লতাপাতার মিংহাপন গড়িয়। রাখিল। পস্থক কিছু গ্রাহ না করিয়া 
অভিভাষণ দিতে লাঁগিলন। তীহার জ্ঞানের গভীরতায় ও আধ্যাত্মিক 
উষ্ণতায় মকলে মুগ্ধ হইল। পন্থকের ষশ প্রতিঠিত হইল। 

রবীন্দ্রনাথের অচলয়তনের সঙ্গে মিল আছে নামে ও চবিত্রে। “পন্থক- 
মহাঁপস্থক* নাম দুইটির পাঠাস্তর আছে “পঞ্চক-মহাঁপঞ্চক*। ববীন্দ্রনাথ এই 
পাঠাস্তর-নামই পাইয়াছিলেন। পঞ্চক-পন্থকের চরিত্রে গভীর মিল আছে। 
মহাপঞ্চক-মহাপন্থকের মিল চরিত্রের দৃঢ়তায়, পাঁগ্িত্য ও ধীশক্তিতে, এবং 
পঞ্চককে বিহার হইতে বহিষ্কারে। বুছী-গুরুর মিল অবধাঁনগম্য ॥ 


৯২ 


সাহিত্য 
ত 
সংস্ক্ক 


১. ভূমিকা 

অশ্বঘোষের প্রাপ্ত সাহিত্য রচন। তিনটিই বৌদ্ধ ধর্মের প্রতিষ্ঠাতা 
সম্পকিত। বলিতে পারি তিনি প্রোপাগ্যাগ্ডার কাজে সাহিত্যকে 
লাগাইয়াছিলেন। তীহার আগেকার কোন কাব্য পাই নাই স্থৃতরাৎ বলিতে 
পারি না তিনিই এই বিষয়ে পথ প্রার্শক কিনা । হয়ত ভাঙ্গ। সংস্কতে ( বৌদ্ধ 
মিশ্র সংস্কৃতে ) ষে পদ্য-গছ্য বুদ্ধকথ। ছিল তাহাই পণ্ডিতের উপযোগী করিয়া 
কাব্য ও নাটক আকারে পরিবেষণ করিয়াছেন। তীঁহার পরেও কিছুকাল 
যাবৎ কাব্য-নাটক কোঁন কিছু পাই নাই। স্কতরাং অঘোষের পন্থ। আর 
কোন বৌদ্ধ-অবৌদ্ধ কবি-পণ্ডিত অন্গনরণ করিয়াছিলেন কিন]! বল! যায় না । 
অশ্বঘোষের পরে আমর! কালিদাসকে পাই। তাহার কাল সম্বন্ধে এককালে 
প্রচুর মতভেদ ছিল, এখনও কিছু কিছু আছে। তবে মোটামুটি স্বীকৃত 
হইয়াছে ষে তিনি সমুদ্রগুপ্ঠের রাঁজ্যকালের শেষভাগে অথবা চন্দ্রগুপ্তের 
রাজাকালে (গ্রীষ্টায় চতুর্থ-পঞ্চম শতাব্দীতে ) বিদ্যমান ছিলেন। কালিদাসের 
কাব্য ও নাটক ছুইই পাইয়াছি। সে কাব্য ছোটও আছে বড়ও আছে । ছোট 
কাব্যের বিষয় মোটেই ধর্ষ নয়-_নিতান্ত মাটির মানুষের প্রেম। বড় কাব্যের 
মধ্যে একটির বিষয় পৌরাণিক হইলেও তাহাতে তিনি ধর্মকে সাধারণ মানুষের 
জীবন হুইতে পৃথক করিয়া দেখেন নাই । দ্বিতীয়টিতে ধর্মকে আরো দৰে 
রাখিয়াছেন। নাটক তিনটির মধ্যে একটির বিষয় ইতিহাস-জনশ্রুতি, দুইটির 
বিষয় প্রাচীন আখ্যায়িকা। তিনটি নাটকের একমাত্র সাধারণ বস হইতেছে 
নরনাবীর প্রেম। ক্থৃতরাং এ কথ শ্বচ্ছন্দে বল ষায় যে কালিদাসের বচনায় 
সংস্কৃত সাহিত্য অতিমত্ত্য ও অধ্যাত্ম ভূমি ছাড়িয়া মর্ত্য ও আধিভৌতিক 
ভূমিতে অবতরণ করিয়াছে । 

অশ্বঘোষ ঘখন কাব্য-নাঁটক রচনা করিয়াছিলেন তখন রাজকার্ষে এবং 
ধর্মকার্ধে, প্রশাসনে এবং অস্থশাসনে, ষেখাঁনে বিভিন্ন অঞ্চলের প্রীকৃতভাষীর! 
কার্ধক্ষেত্রে সবেত, সংস্কৃত ভাষ। প্রাকৃত ভাষাকে স্থানচ্যুত করিতে লাগিয়! 
গিয়াছে। প্রত্বলিপির সাক্ষ্য অন্কসারে বলিতে হয় যে প্রশামনে প্রারুতের 
স্থানে সংস্কৃতের ব্যবহার বাহার! করিয়াছিলেন সেই রাজবংশ বিদেশ হইতে 
আগত।+ কিন্ত ঘদি মনে করি ষে সংস্কৃতের বাবহার এইভাবে অন্তত্র হস 

১ গিরনার পাহাড়ে ( কািয়াওয়াড়ে ) ক্ষত্রপ (খ্বীক-্পক-কুষাণ ইত্যাি 
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নাই বা হইতে দেরি হুইয়াছিল তাহ! হুইলে ভুল হুইবে। প্রারুত (অর্থাৎ 
মধ্য ভারতীয় আর্ধ) ভাষাগুলি খ্রীইপূর্বাবের অন্ত প্যস্ত পরস্পর অবোধ্য 
ছিল না। তাহার উপর,একটি প্প্রাককৃত* ভাষা (বাহার আধারে পালি গড়িয়া 
উঠিয়াছিল--) 1117609. 08170০৪-র মত চালু ছিল। কিন্তু 11020112 9:20 
অর্থাৎ সর্বজনিক প্রাকৃতও আঞ্চলিক প্রাকৃতের মত ম্বাভাবিক পরিবর্তনের 
অতীত ছিল না। এই পরিবর্তনে বিভিন্ন প্রারুতভাষী অঞ্চলে একটু একটু 
করিয়া বিভিন্নত1 জন্মিতেছিল। যদি বৌদ্ধধর্ম ভারতবর্ষে সার্বভৌম হুইয়। বেদ- 
বিদ্যা ও ব্রান্ষণ্য সংস্কৃতিকে কোণঠেষ। করিতে পারিত তাহ! হইলে সর্বজনিক 
প্রারৃতটি পত্রিবর্তন নিরোধ করিয়া সংস্কৃতের স্থান গ্রহণ করিত। তাহ] তো 
হয়ই নাই বরং বৌদ্ধধর্মকে উত্তর ও দক্ষিণ ছুই দিকে হটিয়া যাইতে 
হুইয়াছিল। উত্তরের বৌদ্ধধর্ম প্রথমে ভাঙ্গ। সংস্কৃত আশ্রয় করিয়াছিল, পরে . 
শুদ্ধতর ও পাণিনীক্স সংস্কৃত। তাই ইহ। দীর্ঘদিন দেশের মাটিতে টিকিয়া 
থাকিয়। অবশেষে ব্রাঙ্গণ্য ধর্ম ও সংস্কৃতির মধ্যে মিশিয়। গিয়াছিল। দক্ষিণের 
বৌদ্ধধর্ম সংস্কতকে আমল ন। দিয়! ভারতবর্ষ ছাড়িতে বাধ্য হুইয়াছিল। 

জৈনধর্ম বৌদ্ধধর্মের সদসামস্সিক। এ শাস্ত্রের ভাষা ছিল একটি পূর্ব অঞ্চলের 
প্রাকৃত ( অর্ধমাগধীর মতে। ), ষাহা। বুদ্ধের নিজেরও কথ্য ভাষা ছিল। জৈনের 
শান্ব__বৌদ্ধ শান্তর বেশ কিছুকাল পরে--এই প্রাককতে লিপিবদ্ধ হয়, কিন্ত 
প্রথম কবে হয় তাহা জানি না। টজন শাস্্র ষ। আমাদের হস্তগত তাহার 
প্রাচীনতম গ্রস্থটি গ্রীীয় চতুর্থ শতাব্দীর আগেকার নয়। জৈনের। সংস্কৃতে 
শান্্ না লিখিলেও সংস্কৃত ভালে। করিয়া শিখিতেন। এবং সংস্কৃত ভাষা 
অবলম্বন করিয়াই তাহারা ভারতের পূর্ব ও দক্ষিণ অঞ্চলে নিজেদের ধর্ম 
প্রসারিত করিয়াছিলেন । 

সমাজের উচ্চত্তরে__বৌদ্ধ হোক, জৈন হোক, ত্রাঙ্মণ্য হোক--ধর্ম লইয়া 
জীবনযাত্রায় কোন পার্থক্য তখন ছিল না। পার্থক্য ছিল অ-গৃহস্থদের মধ্যে 
অর্থাৎ শ্রমণ-ভিক্ষু-যোগি-তপন্বীদের মধ্যে । সমাজব্যবস্থাক় ব্রা্মণ্যরীতির 
প্রাধান্য ক্রমশ একচ্ছত্র হয়। তাহার সঙ্গে সঙ্গে শাস্ত্রের শাসন সংস্কতযাণীকে 
আশ্রয় করিয়া ত্রা্মণবর্ণকে সমাজব্যবস্থার নিয়স্তা করিয়। তুলে। তাই 
বংশীয় ) রাজ! রুদ্রদামনের শিলালিপিই (গ্রীষ্ীয় দ্বিতীয় শতাবীর মধ্যতাগে) 
প্রথম অনুশ/সন যা সংস্কতে লেখা! । 
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রাজশক্তি--যাহ। সাধারণত ব্রাহ্মণেতর বর্ণের অধিগত ছিল, তাহ দিন দিন 
ব্রা্মণ-শাস্কারের ও ব্রাহ্মণ মহা মন্ত্রীদের অনুগত ও অধীন হইতে লাগিল । জন- 
সংখ্যাও বেশ বাঁড়িতেছিল। তবে আজীবিকার-_শিল্পের ও বাণিজ্য ব্যাপাবের-_ 
ক্ষেত্রও প্রসারিত হইতেছিল। সেই কারণে ব্রাঙ্ষণেতর বর্ণে শ্রেণী (পরে 
জাতি ) বিভাগ স্বতই স্থপতি হইতে লাগিল। ব্রাহ্ষণ-পরিচালিত সমাজ- 
ব্যবস্থার এই প্রসারণের মুখে কালিদাসের আবির্ভাব হুইয়াছিল। কালিদাসের 
সময়ে ব্রাহ্মণ্য ধর্মে ছুই বিশিষ্ট দেবতার-_বিষুণর ও শিবের--উপাসন? প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে, বৈদিক যজ্ঞকাণ্ডের যে অবশেষ রহিয়। গিয়াছিল তাহা। চিরাচরিত 
অনুষ্ঠানে পর্যবসিত হইয়াছে এবং মুক্তি মাস্থষের আধ্যাত্মিক আকাজ্ষার চরম 
বলিয়া সর্বন্বীকৃত হইয়াছে । এই দিক দিয়া বিবেচন। করিলে কালিদাসের 
কাব্যেননাটকে সেকালের অস্তর্বাণী স্পষ্টভাবে শোন। ষায়। তপোবনের দিন 
অনেক কাল কাটিয়। গিয়াছে । এবং তপোবন ষে কেমন ছিল তাহ। তখনকার 
প্রচলিত সাহিত্য হইতে বুঝিবার যে! ছিল না। কালিদ্লাসের সাহিত্যে 
ব্রাঙ্মণ্য তপশ্চর্ধার, ত্যাগের ও করুণাঁর একটি আদর্শ স্যটি হইল। সে আদর্শে 
গাহ্‌স্থ্য জীবনের সঙ্গে তপশ্চধার বিরোধ রহিল না। কালিদাস শিক্ষিত 
চৌকন নাগরিক কবি ছিলেন, কিন্তু তাহার স্পৃহা ছিল আরণ্যক জীবনের 
প্রতি । ভরিতীয় কবিচিন্তায় এই বৈশিষ্ট্য কালিদাসের রচনাক়্ প্রথম ফেখ। 
গেল। ভারতীয় মাহ্গষের জীবনভাবনাব সর্বময় প্রতিফলন সাহিত্যে প্রথম 
কালিদাসের রচনাতেই প্রকটিত হইল । 


কবিতার ষে বিশেষ গুণ শ্রেষ্ঠ কবিতার মধ্যেই পাওয়! যায়, অর্থাৎ লিরিক 
গুণ, সে বিশেষ গুণটি--ফাহাকে সহজ কথায় বলিতে পারি অস্তরঙ্গতা- তাহ! 
প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে শুধু খগ বেদের কোন কোন স্ুক্তে এবং কালিদ্দাসের 
রচনাতেই ভালে! করিয়! পাওয়া ঘার়। ভারতীয় কবিতায় খগ বেদের কবির 
পরেই কালিদাস । কিন্ত খগ বেদের কবি আমাদের কাছে প্রাগিতিহাসের লোক, 
খগবেদের সময়ের ভারতীয় মান্ছষ ও ভারতীয় জীবন বলিয়া যাহা বুঝি তাহা 
শুধু অন্ভবেই পাওয়। যায়, চিনিতে পার ষায় না। খগংবেদের ও এখনকার 
দ্রিনের মধ্যে ঠিক মাঝামাঝি কাঁলটিতে কালিদাস ছিলেন । “হায়রে কৰে কেটে 
গেছে কালিদাসের কাঁল!”--আমার্দের জীবনে ও সমাজে অনেক পরিবর্তন 
আনিয়াছে, উলটপালট হইয়াছে বলিতে পারি, কিন্ত সে গত জীবন কালিদাসের 
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বচন! আমাদের কাছে প্রত্যক্ষের মত করিয়া রাখিয়াছে। মানুষের জীবনে 
বিগত বাল্যের ও যৌবনের স্মৃতির মতে! নেকালের কল্পনা! আমাদের চিত্তে 
হুধাধাঁরা ষোগাইয়া আসিতেছে, আমাদের মর্মে জীবনের গভীরতর চেতনার 
অন্গভূতি জাগাইতেছে। এঁতিহাপিক সময়ের প্রাচীন ভারত বলিতে ৰে ছবি 
আমাদের মনে উদ্দিত হয় লে ছবিতে কাপিদানের রেখা ও রঙ অনেকখানিই। 

ক্লাসিকাল সংস্কৃত সাহিত্য প্রধানত কবিত্বশক্তিমান্‌ পণ্ডিতের স্থটি। 
পণ্ডিত-গোষ্ঠীতে, পণ্ডিত-অধিষ্ঠিত বাজসভায় পঠিত হইবার জন্তই সংস্কৃত 
কাব্য রচিত হইত। এই কাব্যের দুইটি প্রধান ধার। কাব্য ও নাটক। 
তৃতীয় ধার গগ্ভ আখ্যাস্তিকার স্ষ্টি কিছুকাল পরে হইয়াছিল। বড় ও ছোট 
কাবারচনার অভ্যাস কমিয়া আসিলে প্রকীর্ণ কবিভার চলন হয়। খ্রিষ্টাব্দের 
প্রথম সহম্রাববীর শেষ কয় শতকে প্রকীর্ণ কবিতার মধ্যেই সংস্কৃত সাহিত্যের 
শেষ দশার গৌরব প্রকাশিত । 


২. অশ্বঘোষ 


ষেনব কাব্য ও নাটক পাওয়। গিয়াছে তাহার মধ্যে সবচেয়ে যা প্রাচীন 
তা অশ্বমঘোষের রচনা । অশ্থঘোষ বৌদ্ধমতাবলম্বী খুব বড় পণ্ডিত ছিলেন, 
কুষাণ সম্রাট কনিষ্ষের গুরু অথবা। গুরুতুল্য মাননীয় । স্ৃতরাং তাহার জীবন- 
কাল খ্রীষ্টীয় দ্বিতীয় শতাব্দীর প্রথমার্ধ। ইহার নিবাস ছিল সাকেত 
(অর্থাৎ অযোধ্য। )। মায়ের নাম স্থবর্ণাক্ষী। জাতি ব্রাঙ্ণ। আর কিছু 
জানা নাই। 

অশ্বঘোষের রচিত ছুইটি কাব্য* ও ছুইটি() নাটকের অল্প কিছু অংশ পাওয়। 
গিয়াছে। একটি কাব্যে বুদ্ধের জীবনকথা বধিত। নাম “বুদ্ধচরিত'। 
কাব্যটি পঞ্চম শতাব্দীতে চীন1 ভাষায় এবং সপ্তম্-অষ্টম শতাব্দীতে তিব্বতী 
ভাষায় অনূদিত হুইয়াছিল। চীনা ও তিব্বতী অন্বার্দে আটাশ দর্গ আছে। 
মূল কাব্য তেরে। সর্গ পর্যন্ত পাওয়! গিয়াছে। দ্বিতীয় কাব্য “সৌন্দরনন্দ” 
ইছাতে বুদ্ধের বৈমাত্র ভাই নন্দের বিলাসী গৃহস্থ জীবন হইতে প্রত্রজ্য গ্রহণ 
পর্বস্ত বমিত। কাব্যটি আঠারো মর্গ । কাব্য ছুইটির পুথি নেপালেই পাওয়। 
গিয়্াছে। লুপ্ত হইবার পূর্বে অশ্বঘোষের কাব্যদ্বয় বাংলাদেশে সমাদৃত ছিল । 


১ অলঙ্কারশাস্ত্রের লক্ষণ অন্সারে মহাকাব্য । 
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অমরকোষের প্রথম বাঙালী টাকাকার সর্বানন্দ (দ্বাদশ শতাব্দী) কাব্য দুইটি 
হইতে কিছু উদ্ধৃতি দিয়াছেন। অশ্বঘোষের নাটক দুইটির মধ্যে ষেটির বেশি অংশ 
পাওয়া গিয়াছে তাহা! এক বুদ্ধশিষ্ের জীবনীঘটিত। নাম 'শারিপুত্রপ্রকরণ'। 
অত্যন্ত পুরানে। (প্রায় সমসাময়িক) তাঁলপাতার পুঁথির কয়েকটি টুকরা চীনীয় 
তুক্বিস্থানের প্রাচীন বৌদ্ধ বিহারের বিধ্বস্ত বালুকান্তূপ হইতে পাওয়া 
গিয়াছিল। বিখ্যাত ভারততত্ববিদ্‌ জার্মান পঞ্চিত হাইনরিখ লুযুভার্স তাহার 
পত্বীর সহুকারিতায় তাহাই সযত্বে সাজাইয়। ছুইটি নাটকের ক্ষুত্র ভগ্নাংশের পাঠ 
উদ্ধার করিয়াছেন। ল্যুডার্সের এই আবিষ্কার ভারতীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতির 
ইতিহাসে একটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা । ইহাতে সংস্কৃত নাট্যসাঁহিত্যের 
ইতিহাসের উধ্বতম সীম! দুই তিন শ বছর পিছাইয়1 গেল, এবং জানা গেল যে 
অলঙ্কার-শান্ে বিবিধ নাট্যরচনার ষে শ্রেণীবিভাগ ও লক্ষণ আছে সেই 
অন্সারে নাট্যরচন। শ্রী্টীয় প্রথম শতাব্দীতেও প্রসিদ্ধ ছিল। অশ্বঘোষের 
নাটকটি বন অঙ্কে বিভক্ত, তাই নাম প্প্রকরণ”। গঠন কালিদাস প্রভৃতি 
পরবর্তী নাট্যকারদের রচনার রীতি অনুযায়ী । মনে হয় অশ্বঘোষের 
আগেই সংস্কৃতি এইরকম নাট্যরচনার রীতি । অশ্বঘোষের কাব্য সন্বদ্ধেও 
সেই কথা বলা চলে। ষে মহাঁকাব্য-রীতিতে কালিদাসের “রঘুবংশ' ও “কুমার- 
সস্ভব” রচিত সেই বীতিতেই “বুদ্ধচরিত' ও “সৌন্দরনন্দ'ও লিখিত । অর্থাৎ 
অশ্বঘোষের আগেই সর্গবন্ধ “মহাকাব্য” রচনার ধার! শুরু হইয়। গিয়াছিল। 

অশ্বঘোষ বৌদ্ধ মহাষানমতাবলম্বী বড় দার্শনিক পণ্ডিত ছিলেন। কিন্তু 
তাহার কবিত্বশক্তি পাগ্ডিত্যের ভারে চাপা পড়ে নাই। র্লাসিকাল সংস্কৃত 
সাহিত্যে, কালিদাস ছাড়া, তাহার সমকক্ষ কবি নাই। কালিদাও কোন 
কোন বর্ণনায় অশ্বঘোষের অনুসরণ করিয়াছেন 

অশ্বঘোষের কাব্যকলার পরিচয় দিবার জন্য বুদ্ধচরিতের পঞ্চম সর্গ হইতেঃ 
কয়েকটি শ্লোক উদ্ধত করিতেছি । বুদ্ধের মহাভিনিহ্রমণের রাত্রিতে হুযুগ্ত 
বিলানিনীদের বর্ণন]। 


নবপুষ্ষরদর্ভকোমলাভ্যাং তপনীয়োজ্জলসঙ্গতা্জদাভ্যাম্‌। 
স্বপিতি স্ম তদ! পুর! ভূজাভ্যাং পরিরভ্য প্রিয়বন্মদঙ্গমেব ॥ 


১ শ্লোক ৫০৫২! 
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নবহাটকভূষণাস্তথান্ত। বসনং পীতমন্ুত্তমং বসানাঃ। 
অবশ। বত নিদ্রয়। নিপেতু গঁজভগ্ন। ইব কণিকারশাখাঃ ॥ 


অবলন্ব্য গবাক্ষপার্খমন্যা শয়িতা চাপরিভুগ্নগাত্রযষ্টিঃ। 
বিররাজ বিলম্বিচারুহারা রচিতা তোরণশালভর্জিকেব ॥ 


'নব পদ্মকেশরের মত কোমল, সোনার উজ্জল অঙ্গদযুক্ত বাহুদগ্ ছার) 
(কোন নারী ) তখন প্রিষ়্ মৃদক্গকেই আলিঙ্গন করিয়া ঘুমাইতেছিল ॥ 


তেমনি আর এক (নারী) নূতন ন্বর্ণভূষণ উত্তম পীতবসন পরিয়! 
নিত্রায় অবশ হুইয়া পড়িয়া রহিয়াছিল যেন হাতী কণিকারের ভাল 
ভাঙিয়। ফেলিয়া দিয়াছে ॥ 


অপর একজন জানালার ধারে ঠেস দিয়! আধশোয়া, তাহার ছিপছিপে 
দেহ বাকানো, 
চারু হার (বক্ষে) দুলিতেছে, তাহাকে দেখাইতেছে যেন তোরণ 
পাশের খোদিত' মতি । 
পরবতাঁকালের তক্ষণ শিল্পে এমনি সব ছবি পাঁওয়। যায়! 
সৌন্দরনন্দ' “মহাকাব্য”, আঠারে। সর্গ ।১ ইহাতে গৃহবিলাসী, স্থুপুরুষ, 
বুদ্ধের বৈমাত্স ভাই নন্দের গৃহবিলাস পরিত্যাগ ও বুদ্ধের শিশ্তত্ব গ্রহণ হইতে 
্রত্রজ্যাগ্রহণ অবধি বণিত আছে। সৌন্দরনন্দ সম্ভবত বুদ্ধচরিতের আগে লেখা । 
রচনায় কবিত্বের পরিচয় আছে এবং পাঞ্ডিত্যের পরিচয় লুকাইবার চেষ্টা নাই । 
ঘেভাবে ব্যাকরণের বিশিষ্ট পদের উদ্দাহরণ-পরম্পর। দেওয়া আছে তাহাতে 
মনে হয় ষে কাব্যটি রচনার অন্ততম উদ্দেশ্য ছিল পঠনস্পাঠন। একটি 
উদ্বাহরণ দিতেছি । ইহাতে যে লিট পদপরম্পরা৷ আছে তাহা পরবর্তী 
কালের ভট্টিকাব্যের কথ) স্মরণ করায় ।২ 


১ জুন্বরনন্দের কাহিনী বলিয়। এই নাম। হরপ্রসাদ শাস্ত্রী করুক প্রথম 
প্রকাশিত । ভালো! সংক্করণ ঈ. এচ. জনস্টনের ( অক্সফোর্ড ১৯২৬ )। 

২ [91260859 ০1 48782700989 98000980809, € এসিয়াটিক সোসাইটির 
পত্রিক। ১৯৩০ প্রথম সংখ্য।) প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য । 
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রুরোদ মম়ৌ বিরুরাব জগ্লৌ৷ বাম তস্থৌ বিললাপ দধ্যো । 
চকার রোষম্‌ বিচকার মাল্যং চকর্ত বক্ত, বিচকর্ষ বন্ত্রম্‌ ॥ 


€ নন্দ-কাস্ত। ) কাদিল, ম্লান হইল, চীৎকার করিল, অবসন্ন হইল, 
ছটফট করিতে লাগিল, চুপ করিয়া রহিল, বিলাপ করিল, গুম হইয়া 
রহিল। 
রোষ দেখাইল, মালা ফেলিয়! দিল, (নিজের ) মুখ আচড়াইতে 
লাগিল, ( পরিধেয় ) বসন ছিড়িয়া ফেলিল ॥ 
সৌন্দরনন্দের রচনায় কালিদ্দাসের লেখনীর প্রসন্নতার আভাস মাঝে 
মাঝে পাওয়া ষায়। নিমের আলোচন1 হইতে তাহার কিছু ইঙ্গিত পাওয়। 
ষাইবে। সৌন্বরনন্দ মোটামুটি অখগ্ডিত পাওয়া গিয়াছে বলিয়া সর্গ ধরিয়। 
ধারাবাহিক পরিচয় দিতেছি। 
প্রথম সর্গ--কপিলবস্তর বর্ণনা । শ্লোকসংখ্যা ৬২। এখানে অনেক 
প্রাচীন মুনির ও বীরের উল্লেখ আছে। শবকুস্তলাপুত্র ভরতের সম্বন্ধে বল 
আছে যে কথ তাহার জাতকর্ম করাইয়াছিলেন। ঘিতীয় সর্গে বুদ্ধের গৃহ- 
জীবন পর্যস্ত বর্ণনা । শ্লোকসংখ্যা ৬৫। শুদ্ধোদনের ছুই পুত্র ছুই পথ 
ধরিলেন । 
তত স্তয়োঃ সংস্কতয়োঃ ক্রমেণ নরেন্দ্রসথনোঃ কৃতবিদ্যয়োশ্চ । 
কামেঘজ্রং প্রমমাদ নন্দঃ সবার্থসিদ্ধস্ত ন সংররজ ॥ 


কালক্রমে রাঁজার ছুই পুত্র সংস্কারপ্রাপ্ত ও রৃতবিদ্ হইল। 
নন্দ অনবরত ভোগে প্রমত্ব হইল, কিশু সিদ্ধার্থ ( তাহাতে ) আসক্ত 
হইল না ॥' 


তৃতীয় সর্গে সিদ্ধার্থের মহাভিনিক্রমণ, বুদ্ধত্ব লাভ, মৃগদাবে ধর্মচক্রপ্রবর্তন 
ও কপিলবস্ততে ধর্মপ্রচারার্থে আগমন বণিত। শ্লোকসংখ্যা ৪২। 

বুদ্ধ নন্দের গৃহদ্বারে আসিয়াছেন, নন্দ তাহার বনিতার সঙ্গে লাসবিলাস 
করিতেছে । তাহার দেখা ন। পাইয়। বুদ্ধ ফিরিয়া গেলেন। জানিতে 
পারিয়া নন্দ বুদ্ধের কাছে যাইতে চায়, সুন্দরী তাহাকে যাইতে দিবে ন!। 
অনেক কষ্টে অল্প সময়ের জন্ত সাক্ষাৎ করিবার অনুমতি মিলিল। এই হইল 
চতুর্থ নর্গের বিষয়। শ্লোকসংখ্য] ৪৬। 
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নন্দ ও স্থন্দরী রূপে পরম্পর অত্যন্ত যোগ্য । 
তাং সুন্দরীং চেন্ললভেত নন্দঃ সা বা নিষেবেত ন তং নতভ্রঃ। 
্বন্ং গ্রুবং তদ্‌ বিকলং ন শোভেতানোন্তহীনাবিব রাত্রিচন্ঞরৌ ॥ 
“সে স্থন্বরীকে নন্দ বর্দি না পাইত, আর সে সুন্দরী; ষদি নন্দকে 
পরিচর্যা না করিত 
(তবে) অবশ্যই সে মিথুন অঙ্গহীন হইয়া শোভ] পাইত না, ঘেমন 
রাত্রি ও চন্দ্র পরস্পর বিষুক্ত হইলে হয় 
বুদ্ধ ভিক্ষাটনে বাহির হইয়া ভাইয়ের ঘরের ভ্বারে আসিয়াছেন। 
অবাজ্ুখে নিশ্প্রণয়শ্চ তস্থোৌ ভ্রাতৃগৃহে হন্স্ত গৃহে যখৈব । 
তল্মাদথে! প্রেম্যজনপ্রমাদাদ্‌ ভিক্ষামলন্মেব পুনর্জগাম ॥ 


“মুখ নীচু, নিবিকার--( বুদ্ধ আসিয়া ) ভাইয়ের ঘরে দাড়াইলেন, যেমন 
অপর লোকের ঘরে তেমনি ভাবে । 
দ্বাসীদ্দের অবিবেচনায় (তিনি) ভিক্ষা না পাইয়াই সেখান হইতে 


অন্যত্র চলিয়া গেলেন ॥, 
দাসীর] তখন নন্বহুন্দরীর বিলাসের আয়োজনে ব্যাপৃত ছিল। 
কাঁচিৎ পিপেবাঙ্গবিলেপনং হি বাসোহঙ্গন। কাচিদবাসয়চ্চ। 
অযোজয়ৎ ন্নানবিধিং তথান্তা জগ্রন্থ,রন্যাঃ স্থরভীঃ অ্রজশ্চ ॥ 
“কেহ অঙ্গবিলেপন পেষণ করিতেছিল, কেহ ব৷ বন্ত্রপরিচর্ধ! 
করিতেছিল। 
আবার একজন স্নানের যোগাড় করিতেছিল, কেহ কেহ বা স্থগন্ধ মাল! 
গাথিতেছিল ॥, 
এক দাসী ছাদের উপর ছিল। সে বুহ্ধকে চলিয়া যাইতে দেখিয়া আপিয়া 
নন্দকে জানাইল, 
অনুগ্রহায়াস্ত জনম্য শঙ্কে গুরুগৃ হং নে। ভগবান্‌ প্রবিষ্টঃ। 
ভিক্ষামলন্ধু। গিরমাসনং বা শূন্যাদরণ্যাদিব যাঁতি ভূয় ॥ 








১ মূলে “নততভ্রঃ” যাহার জ্র ধনুর মতো বাঁকা । 
২ তুলনীয় রঘুবংশ ৭. ১৪। 
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"এই (বাড়ির) লোককে অস্থ্গ্রহ করিবার জন্তই বোধ হয় ভগবান্‌ 
আমাদের ঘরে আসিয়াছিলেন। 

ভিক্ষা, ( এমনাক ) স্বাগত অথবা আসন না পাইয়া তিনি যেন শুন্য 
অরণ্য হইতে ফিরিয়া ঘাইতেছেন ॥, 

বুদ্ধ ঘরে আসিয়াছিলেন এবং অভ্যর্থনা ন৷ পাইয়। ফিবিয় গিয়্াছেন এই 

কথ শুনিয়াই নন্দ ঘেন ঝটিকাহুত গাছের মত বিচলিত হইল । মাথায় হাত 

জুড়িয়া সে বুদ্ধদর্শনে হাইতে পত্বীর অন্ধমতি চাহিল। হ্ুন্দবী তখন 
প্রসাধন করিতেছিল, সে ভয় পাইয়। অনেক কষ্টে অনুমতি দিল এই বলিয়া 

গচ্ছার্যপুত্রৈহি চ শীভ্রমেব বিশেষকো যাবদয়ং ন শুদ্বঃ | 


'আর্ধপুত্র, বাও। তবে শীত্র আমিও, ষতক্ষণে (আমার) এই প্রসাধনলেপ 
শুক নাহয়॥ 
পঞ্চম সর্গে নন্দের প্রব্রজ্যাগ্রহণ বণিত। শ্লোকসংখ্য। তিগ্লার়। যষ্ঠ সর্গে 
পতির প্রত্রজ্যা গ্রহণে স্থন্দরীর হতাশ! । শ্লোকসংখ্যা ৪৯। সুন্দরীর প্রধান 
ক্ষোভ, নন্দ তাহার চেয়ে আর এক জনের বেশি অনুগত হইয়াছে। 
সেবার্থমাদর্শমনন্ত চিত্তো! বিভৃষয়ন্ত্যা মম ধারযিত্বা। 
বিভন্তি সোহন্তস্ত জনস্ত তং চেন্নমোইস্ত্ব তন্মৈ চলসৌন্দায় ॥ 


আমি যখন প্রসাধন করি তখন ঘষে আমার সেবায় আরশি ধরিয়া 
থাকিত। 
সে ষদি এখন অন্ত জনের (সেবা) করে তবে নে চপলমিত্রকে 
নমস্কার |, 
নন্দের বিরহে সুন্দরীর দশা ক্ষীণ হুইয়াছে। 
তাভিবৃ্তা হর্মযতলেহঙ্গনাতি শ্চিস্তীতনুঃ সা সৃতনুবভাসে। 
শতহ্দাভি; পরিবেষ্টিতেব শশাঙ্কলেখ। শরদভ্রমধ্যে ॥ 


“গৃহুমধ্যে সেই নারীদের ছারা পরিবৃত হইয়া চিন্তাকশ সেই হুন্দরীকে 
দেখাইতেছিল যেন শরৎমেঘের অন্তরালে বিছ্যুৎমাল!-পরিবেস্রিত 
চন্রকলা ॥' 
প্রত্রজ্যা লইয়াও নন্দ স্ুন্দরীকে ভুলিতে পারিতেছে না। সঞ্ধম. সর্গে 
নম্দের বিলাপ বণিত। ঙ্লোকসংখ্য। ৫€২। 
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নন্দের হাবভাঁব এক শ্রমণের দৃষ্টি আকর্ষণ করিল। 
অথ নন্দমধীরলোচনং গৃহযানোৎস্থকমুৎস্থকোতসুকম্‌। 
অভিগম্য শিবেন চক্ষুষা শ্রমণঃ কশ্চিছববাচ মেত্রয়া ॥ 


“তখন নন্দকে চকিতচক্ষু, গৃহগমনে উদ্গ্রীব, অত্যন্ত উতৎ্নুক দেখিয়া 
এক শ্রমণ আসিয়] নিপ্ধ নয়নে বন্ধুভাবে সম্বোধন করিল ॥" 
তোঁমার মন চঞ্চল কেন? তোমার কী ছুঃখ বল। 


অথ ছঃখমিদং মনোময়ং বদ বক্ষ্যামি যদত্র ভেষজম্‌। 
মনসো হি রজস্তমস্বিনো ভিষজোহধ্যাত্মবিদঃ পরীক্ষকাঃ ॥ 


“যদি এই ছু.খ মানদিক হয় তে। বল, তাহাতে ওঁধধ বলিয়! দিব । 
কারণ, রজস্তমোময় মনের পরীক্ষাকারী চিকিৎসক অধ্যাত্মবিদেরাই ॥, 
নন্দ বলিল, এ সব আমার ভালো লাগিতেছে না। 


বনবাসম্থখাৎ পরাজ্মুখঃ প্রযিষাস৷ গৃহমেব যেন মে। 
ন হি শর্ম লভে তয়! বিন ন্বপতিহাঁন ইবোত্তমশ্রিয়া ॥ 


“যেহেতু বনবাসন্থথে ( আমি ) পরাজুখ, ঘরেই ফিরিতে চাই । 
তাহাকে ছাঁড়িয়! স্বস্তি পাইতেছি না, উত্তম শ্রীহীন যেমন রাজা ॥; 
শ্রমণ তাহাকে নারীসঙ্গের দোষ উদ্দাহরণ দিয়া বুঝাইতে লাগিলেন । 
এই হইল অষ্টম সর্গের বস্ত। শ্লোকসংখ্য। ৬২। 
শ্রমণের নারীনিন্দা নন্দকে বিচলিত করিতে পারিল না। তথন শ্রমণ 
সংসারের অনিত্যত। বুঝাইতে লাগিলেন কিন্তু তাহার মন ফিরাইতে 
পারিলেন না। ইহাই নবম সর্গের বিষয়। গ্লোকসংখ্যা একান্ন। 
শ্রমণের মুখে নন্দের কথ। শুনিয়। বুদ্ধ তাহাকে ডাকিয়া পাঠাইলেন। 
নন্দ আঁদিলে তিনি তাহাঁকে লইয়৷ হিমালয় পর্বতে চলিয়া! গেলেন । সেখানে 
এক বানরীকে দ্বেখাইয়া হুন্দরীর সহিত তুলনা করিলেন। হিমালয় হইতে 
তাহার। ইন্ত্রালয়ে গেলেন। সেখানে অপজরাদের দেখিয়। নন্দ মুগ্ধ হুইয়া 
গেল। বুদ্ধ তাহাকে বলিলেন, ষর্দি কঠোর সংষম আশ্রয় করিয়। তপস্যা 
কর তবেই এই অপ .সরাদের পাইতে পারিবে । নন্দ রাজি হইয়। বুদ্ধের সহিভ 
ফিরিয়া আদিল। এইখানে ৬৪ শ্লোকে দশম সর্গ সমাপ্ত । 
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অশ্থঘোষের হিমালয় বর্ণন। কালিদাসের বর্ণন। স্মরণ করায়। 


স্বর্ণগৌরাশ্চ কিরাতসংঘ ময়ুরপক্ষোজ্জলগাত্রলেখাঃ | 
শারদলপাতপ্রতিম। গুহাত্যে। নিম্পেতুরুদগগার ইবাচলম্তয ॥ 


“সোনার মতে] রঙ কিরাতের দল ময়ূরপুচ্ছের উজ্জল রেখ। গায়ে 
লাগাইয়। বাঘ ঝাঁপাইবার মতে। করিয়া বাহির হইল, যেন পর্বতের 
উদ্্‌গার ॥' 
একাদশ সর্গে (শ্লোকসংখ্যা ৬২ ) আনন্দ নন্দকে বুঝাইয়। দিল যে ম্বর্গে 
গিয়া অপ সরাদের লাভ করিলে সার্থকত] মিলিবে না। 
দাশ সর্গে (শ্লোকসংখ্যা ৪৩) নন্দ স্বর্গের লোভ ছাড়িয়া দিয়। বুদ্ধের 
কাছে গেল। বুদ্ধ তাহাকে ধর্মের পথ দেখাইলেন। 
ত্রয়োদশ হইতে যোড়শ সর্গ পর্যস্ত (শ্লোকসংখ্যা ষথাক্রমে ৫৬, ৫২১ ৬৯, 
৯৮ ) বুদ্ধের শিক্ষা চলিয়াছে। 
সঞচদশ সর্গে (শ্লোকসংখ্যা ৭৩) নন্দের অহ্ত্বলাভ বণিত। শেষ এগারো 
শ্লোকে নন্দ মনে মনে বুদ্ধব্দনা। করিতেছে । 
অষ্টাদশ সর্গে (শ্লোকসংখ্যা ৬৪) নন্দ বুদ্ধের সঙ্গে মিলিলেন। বুদ্ধ 
তাহার কর্তব্য নির্দেশ করিয়। দিলেন এবং ভবিষ্যদ্বাণী করিলেন যে সুন্দবীও 
ভিক্ষুণী হইয়া ধর্মদ্েশন1 করিবে । 
সৌন্দরনন্দের শেষ শ্লোকে অশ্বঘোষ কাব্যরচনার হেতু নির্দেশ করিয়াছেন । 


প্রায়েণালোক্য লোকং বিষয়রতিপরং মোক্ষপ্রতিহতং 
কাব্ব্যাজেন তত্বং কথিতমিহ ময়া মোক্ষঃ পরমিতি। 
তদ্বুদ্ধ। শামিকং যত্তদবহিতমিতে। গ্রান্াং ন ললিতং 
পাংশুভ্যে। ধাতুজেভ্যে। নিয়তমুপকরং চামীকরমিতি ॥ 


“লোকে প্রায়ই বিষয়ভোগে লিপ্ত এবং মোক্ষে বিমুখ, 

(তাই ) কাব্যচ্ছলে এখানে আমি মোক্ষই চরম এই তত্ব কছিলাম। 

তাই বুঝিয়। ষাহ। শাস্তিপ্রদ এখানে তাহাই অবধানযোগ্য, যাহা৷ ললিত 
অগ্রাহ্য. 

( ষেমন ) ধূল। ও ধাতুচুর্ণ হইতে ষেমন সোন। ছানিয়া লওয়] হয়|” 
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আগেই বলিয়াছি অশ্মঘোষ একটি বড় নাটক ( “প্রকরণ” ) লিখিয়াছিলেন, 
নাম 'শারিপুত্র' । নায় হইতেই বোঝা যায় ষে বিষয়বস্ত বুদ্ধ শিশ্বা সারিপুতের 
চরিত। পুরানো তালপাতার পুথির সামান্ত কিছু টুকর। চীনীয় তুকিস্থানে 
প্রাপ্ত প্রত্ববস্তর মধ্যে মিলিয়াছিল। সই টুকরাগুলি কুড়াইয়া জার্মান মনীষী 
হাইনরিখ ল্যুভার্স এই নাটকটির খপ্ডিত অংশটুকু আবিষ্ষার করিয়াছেন। এই 
খণ্ডিত অংশটুকু হইতেই বোঝ যায় যে অশ্বঘোষের সময়ে সংস্কৃত নাটকের 
পরিচিত রূপ দাড়ায় গিয়াছিল। 


৩. কালিদাস 


কালিদীসের কাব্য চারিখানির মধ্যে ছোট ছুইখানি ( খণ্ড কাব্য ) সম্পূণ, 
আর বড় দুইখানি ( “সর্গবন্ধ মহাকাব্য” ) সম্পূর্ণ কি অসম্পূর্ণ তাহা ঠিক 
করিষ্লা বলা যায় না। রঘুবংশ সম্পূর্ণ হইতে পারে, কুমারসম্ভব অসম্পূর্ণ 
হওয়া অসম্ভব নয় । কালিদাসের ছোট ও বড় কাব্যগুলি জাতে আলাদ1 । ছোট 
কাব্য ছুইটি--খাতুলংহার+ ও “মেঘদূত'__প্রেমের কবিত।। বড় কাব্য দুইটি 
“কুমারসন্ভব” ও “রঘুবংশ'--খাক্রমে মানবাচারী দেবতার মহৎ প্রেমকাহিনী, 
ও মহৎ রাজবংশের উন্নতি-অবনতির চিত্রশালিকা। প্রথমে বড় কাব্য 
ছুইটিরই আলোচনী করিতেছি। সবার আগে একটি কথ! মনে রাখা 
আবপ্তক ৷ কালিদাসের কাব্যের বিষয়বস্ত মৌলিক হোক ব। না হোক সে 
তাহার নিজম্ব। খতুসংহারের ও মেঘদূতের বিষয় সম্পূর্ণভাবে নিজস্ব, কুমীর- 
সম্ভবের কাহিনীও নিজন্ব তবে কাহিনীর বীঞ্জ নিজস্ব নয়। রঘুবংশের মধ্যে 
রাঁমকথাটুকু ছাড়া সবই নিজত্ব। কালিদ্াসের কবিত্বখ্যাতি যে সবটাই 
অথব] অনেকটাই “উপম। কালিদাসম্ত* বলিয়াই চুকাইয়। দেওয়া যায় না তাহ। 
রবীন্দ্রনাথের ইঙিত সত্বেও এখন আমর] ভূলিয়! যাইতেছি। কালিদ্বাসের 
সমসাময়িকের। ও অল্পদূরকালের পরবর্তার। জানিতেন থে কাব্য-নাটকের বিষয়ে 
ও পরিকল্পনায় কালিদাস অত্যন্ত স্বাধীন ( অরিজিনাল্‌) ছিলেন। এই জন্তই 
তাহাকে বাল্মীকি ও ব্যাসের পরেই মহাকবি হিসাবে এবং সকলের উপরে 
কবি হিসাবে সেকালের বিদগ্ধ ব্যক্তির! স্থান দিয়াছিলেন। 
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কালিদাস কুমারসস্ভব কোন সর্গ পর্বস্ত লিখিয়াছিলেন সে সন্বদ্ধে এখন 
খুব মতভেদ নাই। নবম হুইতে সপ্তদশ সর্গ পর্যস্ত অংশ যে প্রায়-আধুনিক 
কালের সংযোজন তাহাতে ন্তায়-আকড়িয়৷ দু একজন পণ্ডিত ছাড়া কাহারো 
সংশয় নাই। অষ্টম সর্গের পর আর কোন প্রাচীন টীকা পাওয়া যায় নাই। 
কেহ কেহ অষ্টম সর্গকেও প্রক্ষিপ্ত বলিতে চান। এই সর্গে শিবপার্বতীর 
প্রেমক্রীড়ার যে নিবিড় বর্ণন। আছে তাহা প্রগাঢ় আর্থিরসসিজ । এই ভন্ত 
কোন কোন আধুনিক সমালোচক এই সর্গটি বাদ দিতে চাহেন। অষ্টম সর্গের 
রচন] নবম-সপ্তদশ সর্গের মতো৷ অত্যন্ত কাচা! ও অপরিচ্ছন্ন রচন1 নয়, এবং 
ইহাতে কালিদাসের ্রাইল স্পষ্ট না হইলেও পূরাপৃরি ঝাপসা নম্। অষ্টম 
সর্গকে কাঁলিদাসের রচন। বলিয়া স্বীকার করিবার পক্ষে এই এক ুক্তি। 
দ্বিতীয় যুক্তি হইতেছে ষে এমন কামক্রীড়ার বর্ণনা তখন কালিদাসের সময়ের 
সাহিত্য ও শিল্প রুচিতে অস্বীকৃত ছিল ন1।; তৃতীয় যুক্তি হইল, রঘুবংশের শেষ 
সর্গেও এমনি বর্ণনা--অবশ্ খুব সংক্ষেপে-_-আছে। তবে বিপক্ষেও কিছু কিছু 
যুক্তি আছে। প্রথমত কামক্রীড়া-বর্ণনায় স্থুলতার মাত্রাধিক্য এবং পুনরুক্তি। 
কালিদানের রচনায় এ ব্যাপার অপ্রত্যাশিত। দিতীয়ত শিবের যে ভূমিকা 
কালিদাস প্রথম সর্গ হইতে সপ্তম সর্গ অবধি গড়িয়! তুলিয়াছেন তাহ অষ্টম 
সর্গে যেন ধ্বসিয়া পড়িয়াছে। তৃতীয়ত প্রথম-সমীগমভীরু পার্বতীর বর্ণন। খুব 
স্বাভাবিক, সঙ্গত এবং কালিদীসের লেখনীরই উপযুক্ত বটে কিন্তু পার্বতীর তো 
প্রৌঢ় প্রেম, শিবকে অনেকদিন ধরিফ়া কামন। করিয়াছে । এতট! সক্কোচ ও 
ভয় আশ! কর! যায় না।* চতুর্থত অষ্টম সর্গে পার্বতীর সথী বিজয়ার নাম 
পাওয়া যায়। আগেকার সর্গগুলিতে দুইজন ( “নখীভ্যাম্” ) অথব। এক- 
জন ( “আলি” ) সথীরই উল্লেখ আছে, কোন নাম নাই। গঙ্গার নাম 
"জাহৃবী* অষ্টম সর্গে ুইবার আছে। অন্যত্র কোথাও কালিদাস এ নামটি 


১ তক্ষণশিল্পে কামক্রীড়ার ছবি গ্রীষ্টীয় প্রথম শতাবীতে ( এমন কি তাহারও কিছু 
পূর্ব হইতে ) অল্পস্বল্প পাওয়া গিয়াছে । পরবতী কালে এমন চিত্রণের অতান্ত 
বাড়াবাড়ি হইয়াছে । তাহা কালিদাসের কাব্যের প্রসারের ফলে ঘটা অসম্ভব নয়। 

২ তবে মনে হয় কাহিনীর বীজে ছিল শিব কামুক আর উমা প্রেমিক । তাহা! 
হইলে বলিব কালিদাস এখানে খুব আধুনিক হইয়াছেন । 
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ব্যবহার করেন নাই (শুধু মেঘদুতে আছে “জহ্োঃ কন্তাম্‌্” )। পঞ্চমত 
একটি পুথিতে মন্লিনাথের নামে অষ্টম সর্গের যে টাকাটুকু পাওয়া গিয়াছে 
তাহাকে মল্লিনাখের রচন। বলিয়া লইতে পারি না। মল্লিনাথ অষ্টম হইতে 
বাকি সর্গগুলি পান নাই। যষ্ঠত অষ্টম সর্গে কুমারের সম্ভব (জন্ম) 
জলে শিববীর্ধ নিক্ষেপেই অবসান হইয়াছে । কাহিনীর বাকিটুকু কালিদাসের 
ষে ভালোই জান। ছিল তা মেঘদূতে ও রঘুবংশে* উল্লেখ হইতে বোবা 
যায়। হ্তরাং রবীন্দ্রনাথের কবিমনীষায় যে সত্য ধর। পড়িয়াছিল,+ তাহাই 
কুমারসভবের খাটি অংশ বিচারের বেলায় আমর! গ্রহণ করিতে পারি। 
কালিদাসের কুমারসস্ভব অসমাপ্ত রচনা, খুব সম্ভব সপ্তম সর্গ পর্বস্ত, কম সন্ধব ৮ 
অষ্টম সর্গের দ্বাদশ শ্লোক পর্বস্তভ। আমি সপ্তম সর্গ অবধি আলোচনা 
করিতেছি । ৃ 
শিব-পার্বতীর কাহিনী কালিদাস কোথ। হইতে পাইলেন? সংস্কৃত 
সাহিত্যের এঁতিহাসিকেরা বলেন, অথবা অন্থমান করেন, কালিদাস পুরাণ 
হইতে কাহিনীটি গ্রহণ করিম্বাছিলেন । এখন প্রশ্ন করি, কোন পুরাণ হইতে ? 
হয়ত সকলেই উত্তর দিবেন, শিবপুরাঁণ হইতে । কিন্তু শিবপুরাণ যে কালিদীসের 
আর্গে রচিত তাহার কোনই প্রমাণ নাই বরং বিপরীত প্রমাণ আছে। 
শিবপুরাঁণে কাহিনী হুবহু কুমীরসস্তবের মতো! এবং কুমারসম্ভব হইতে গোটা 
গোটা শ্লোক ও গ্লোকাংশ শিবপুরাণে উদ্ধত হুইয়াছে। “পুরাণ” শুনিলেই 
আমাদের বিচারবুদ্ধি প্রাচীনত্বের প্রতি শ্রদ্ধায় শিথিল হইয়া! পড়ে তাই 
কালিদানের প্রতি আমরা এতট। অবিচার করিতে সাহুসী হই ষে বহু অধস্তন 
কালের রচন। হইতে তীহাকে চুরি করিতে অনুমান করি। 
কুমারসম্ভবের কাছিনী-বীজ কোথ। হইতে আহত তাহ। কাব্যটির 
আলোচনায় কাহিনী-বিশ্লেষণ হইতে অন্থমান করা ষায়। আলোচনার শেষে 
আমার বক্তব্য বলিব। 
১ “যবে অবশেষে 
ব্যাকুল সরমখানি নয়ননিমেষে 
নামিল নীরবে, কবি, চাহি ক্েবীপানে 
সহস1 থামিলে তুমি অসমাপ্ত গানে ।” ঢেতালী। 
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হিমালয়ের বর্ণনায় কাব্যের আরস্ভ। প্রথম শ্লোক 
উত্তর দিকে আছেন পর্বতমালাঁর অধিরাজ হিমালয় নামে, (বাহিরে 
তিনি পর্বত, ) অস্তরে দেবতা 
পূর্ব ও পশ্চিম ছই সাগর অবগাহন করিয় তিনি পৃথিবীর মানদণ্ডে £ 
মতো (বিরাজমান )॥ 
তাহার পর পনেরে। ক্লোকে দেবতাত্মা হিমালয়ের মাহাত্ম্য বর্ণনা ও পর্বতকাক্কের 
সৌন্দর্য বর্ণনা । যজ্ঞের এক প্রধান উপকরণের ( সোঁমের ) জন্ম হিমালষে 
এবং পৃথিবীকে স্থির রাখাঁর উপযুক্ত ভার এবং সার হিমালয়ের আছে বলিয়। 
প্রজাপতি নিজেই তাহাকে পর্বতের আধিপত্যে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । 
তাহার পর বংশরক্ষার জন্য হিমালয় পিতৃ্দের মাঁনসী কন্যা, মুনিদেরও মাননীয়, 
মেনাকে২ ষথাবিধি বিবাহ করিলেন । যথাঁকালে প্রথমে জন্মিল পুত্র মৈনাক। 
তাহার পরে 
দক্ষের কন্যা, শিবের প্রথম পত্বী সতী পিতৃকৃত অপমানে ষোগবলে 
শরীর বিসর্জন করিয়া £শলবধূকে আশ্রয় করিলেন ॥ 
কন্যার জন্ম হইলে পর ধরিত্রী ও প্রসবিত্রী ছুইই কল্যাঁণময়ী হইল । শিশুটি নব 
শশিকলাঁর মত দিনে দিনে বাড়িতে লাগিল। তাহার পর নাঁমকরণ। 
আত্মীয়-স্বজনের প্রিয় তাই তাহাকে আত্মীক্রক্বজনে বংশ-নামে পার্বতী 
বলিয়া ডাকিত। 
“উ মা”__-এই বলিয়। মায়ের দ্বার তণস্তায় নিষিদ্ধ হওয়াঁর পরে স্থমূখী 
উমা নাম পাইয়াছিল॥ 
ছিমালয় কন্তাঁকে অত্যন্ত ভালোবাদিতে লাগিলেন । পার্বতীকে পাইয় হিমালয় 
যেন তেমনি ধন্ত হইল “যেমন সংস্কৃত ভাষ। শিখিয়া মনীষী ব্যক্তি হয়।** 
মন্দাকিনীর ( তীরে) বালুবেদিকা ( করিয়া), গেঁডু (লুফিয়৷ ) ও 
পুতুল-পুত্র লইয়া 


১ অর্থাৎ গজকাঠি, মাপিবার দও । 
২ পুরাণে মেনকা । 
৩ “সংক্কারবত্যেব গিরা মনীষী” (২৮) । এখানে “সংস্কারবতী গীঃ” মানে 
সংস্কত ভাষ| নয়, বেদের ভাষা । 
১৩ 


্ৈ 
১ ০ 
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বাল্যে ক্রীড়ারস উপভোগের ছলে পার্বতী সর্বদা] সখীদের মধ্যে থাকিয়া 
খেল। করিত ॥ 
শিক্ষার বয়স হইলে পার্বতীর পূর্বজন্মের বিদ্য। সহজেই আসিয়া গেল। 
নবযৌবন আবিভূর্তি হইলে তাহার অবশ্নব তুলির ছার চিত্রফলকে যেমন 
তেমনি ফুটিয়! উঠিতে লাগিল। কালিদাস আঠারো শ্লোকে পার্বতীর 
রূপবর্ণন। করিয়াছেন। এমন দীর্ঘ নারীসৌন্দ্যবর্ণনা কালিদান আর কোন 
কাব্যে করেন নাই। 
পার্বতীর বিবাহের বয়স হুইলে নারদ আসিয়! হছিমীলয়কে বলিয়া গেলেন 
ষে তাহার মেয়ের একমাত্র যোগ্য বর শিব। কিন্তু যাচিয়! তো মেয়ে দেওয়। 
যায় না, হোক না কেন শিবের মত বর ।১ 
এদ্বকে দক্ষন্থতার আত্মহত্যার পর শিব ঘংসার ন। করিয়া তপন্ায় মন 
দিয়াছিলেন। গঞ্গাগ্রবাহবিধৌত মৃগনাভিম্থরভিত কিন্নরকৃজিত হিমালয়ের 
এক স্থলীতে তিনি সেই সময়ে তপস্যা করিতে আসিয়াছিলেন ।২ হিমালয় 
শিবকে যখোচিত অর্চনা করিয়া কন্যাকে বলিলেন, সংযত হুইয়া সথীদের 
লইয়া! তাহার আরাধনা কর। তপন্তার বিদ্নকর হইলেও শিব পার্বতীর 
শুশ্রষ! অনুমোদন করিলেন, কেন না৷ 
বিকারহেতু বিদ্যমান থাঁকিলে ধাহাদের চিত্ত বিচলিত হয় না তাহারাই 
(যথার্থ) ধীর। 
প্রত্যহ পুজার ফুল তুলিয়া! বেদি পরিষ্কার করিয়! নিত্যকর্মের জল তুলিয়া কুশ 
আহরণ করিয়! পারবতী শিবের পঞ্জিচর্যা করিতে লাগিল ।৩ 
দ্বিতীয় সর্গের দৃশ্ঠ দেবলৌকে। তারক অস্থরের দ্বার] পযু্দস্ত ও পীড়িত 
হইয়। দেবগণ ইন্দ্রকে নেত। করিয়। ব্রন্ধার কাছে গেলেন। দেবতারা ব্রহ্মাকে 
স্তব করিতে লাগিলেন ।* 
ত্রিমৃতি তোমাকে নমস্কার, সৃষ্টির পূর্বে ষে তুমিই একমাত্র ছিলে, 
ষে তুমি গুণত্রয় বিভাগের জন্য পরে বেদবিধি ্বীকার করিয়াছ ॥ 


১ শ্লোক ৫২। ৩ শ্লোক ৬০ । এইখানে প্রথম সর্গ শেষ। 
২ এ ৫৪। ৪ শ্লোক ৪-১৫। 
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হে জন্মহীন, যেহেতু তুমি জলের মধ্যে অমোঘ বীজ বপন করিয়াছিল 
সেহেতু চরাঁচর বিশ্বের মূল বলিয়1 তুমি গীত হও ॥+ 


সষ্টির জন্য ইচ্ছুক হুইয়। তুমি নিজেকে ভাগ করিয়াছিল, সেই ( আদি) 
স্ত্রী ও পুরুষ তোমারই নিজের ছুই ভাগ । 
তাহার! দুজনেই মিথুন-জাত স্থির (আদি ) মাত। পিতা বলিয়া! গণ্য ॥২ 


জগতের উৎপত্বি-স্থান তুমি, তোমার উত্পত্তি স্থান নাই। জগতের 
নিধনভূমি তুমি, তোমার নিধনভূমি নাই । 

জগতের আদি তুমি, তোমার আদি নাই। জগতের ঈশ্বর তুমি, 
তোমীর ঈশ্বর নাই | 


ত্রব, সংঘাতকঠিন,* ্থুল, স্ুক্ম, লঘু, গুরু, ব্যক্ত, অব্যক্ত-_তুমিই হও। 
বিভূতিতে তোমার বিচিত্রতা* | 
ষাহার আরম্ভ ও-কারে উচ্চারণ তিন প্রকারে,» (যাহার ) কর্মযজ্ঞ-ফল 
স্বর্গ, সেই ( বেদ-) বাণীর তুমি উৎস ॥ 


তোমাকে (জ্ঞানীর) ধারণা করেন পুরুষের কামাপ্রবতিনী 
প্রকৃতি ( বলিয়া )। 

সেই (প্রকৃভির ) ভ্রষ্টা উদাসীন পুরুষ বলিয়াও তোমাকে (তাহার! ) 
জানেন ॥ 

দেবতাদের এই স্ব শুনিয়া খুশি হইয়! ব্রহ্ধ। তাহাদের স্বাগতসস্ভাষণ করিয়। 

জিজ্ঞাস করিলেন, ব্যাপার কী। ইন্ত্রকে বলিলেন, তোমার বজের ধার ভোতা। 


১ ত্রহ্মাওস্ষ্টির ইঙ্িত। খগবেদের নাসদীয় হুক্ত তুলনীয়। 

২ মধ্য বাংলা সাহিত্যের ধর্মঠাকুরের সৃত্টিপ্রসঙ্গ তুলনীয় । 

৩ অর্থাৎ (পগ্ীভূত জড় । 

৪ অর্থাৎ 72980169965 6100এ | 

৫ মূলে “প্রাকাম্যম্” | 

৬ “ন্তায়ৈত্ত্রিভিঃ,, অর্থাং তিন ন্বরধারায়-__উদ্বাত্-অন্ুদাতত-স্বরিতে । এইখানে 
কালিদাসের বেদজ্ঞানের কিছু ইঙ্গিত রহিয়াছে । 

৭ কালিদাসের সাংখ্যদর্শনজ্ঞানের পরিচয় এই শ্লোকে। 


১৯৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


দেখাইতেছে কেন? বরুণকে বলিলেন, তোমার হাতে পাশ মন্ত্রপড়া সাপের 
মতে। নত হইয়! ঝুলিতেছে কেন ? কুবেরকে লক্ষা করিয়া বলিলেন, তোমার 
হাতে গদ1 নাই বলিয়া তোঁমাকে ভালভাঙ্গ। গাছের মতে। দেখাইতেছে। 
যমের প্রসঙ্গে বলিলেন, অমোঘদণ্ড কেন নেবানো মশালের দাণ্ডার মত 
করিয়। ঘম আচড় কাঁটিতেছে। আদিত্যদের দেখাইয়। বলিলেন, কেন ইহাদের 
ছবিতে আকার মতে তেজোহীন দেখাইতেছে। কুত্রদের১ জন্বদ্ধে বলিলেন, 
উহাদের মন্তকে জট। ও শশিকল। নাই কেন। 
দেবতাদের হইয়া! ইন্দ্র আরজি পেশ করিলেন। প্রথমে দেবলোকে 
তাঁরকের অত্যাচারের এক এক করিয়া বর্ণন।।২ তাহার পব ইন্দ্র জানাইলেন, 
তাহার অত্যাচারের কোন প্রতিকারই কার্ধকর হইতেছে ন।। 
নিষ্ঠুর তাহার ( বিরুদ্ধে) আমাদের সকল চেষ্টা বিফল হইতেছে, 
যেমন সান্লিপাতিক বিকারে তেজী ওষধও ( বিফল হয় ) ॥ 
বিষ্ণুর সুদর্শন চক্র তাহাকে তে পাড়িয়া ফোলিতে পারেন নাই, উপরস্ত 
তাহার গলায় হান্থলির মত লাগিয়া রহিয়াছে । 
তাহার পর ইন্দ্রের প্রস্তাব। 
অতএব, প্রত, তাহার (শাস্তির) জন্ত আমর] সেনাপতি স্থষ্টি করতে চাই। 
( ষেমন চায় ) মোক্ষকামীর। সংসারের* কর্মবন্ধচ্ছেদক ধর্মকে ॥ 
ব্রন্মা বলিলেন, বেশ । তবে একটু দেরি হইবে । আমি উহাকে বর দিয়! 
বাড়াইয়াছি। আমি নিজে উহাকে নষ্ট করিতে পারি না। 
বিষবৃক্ষ রোপণ করিয়। ( পরে ) তাহাকে নিজে কাটিয়া ফেল। অযুক্ত ॥ 
্রন্মা আরও বলিলেন, শিবের বীষ্লাংশ ছাড় আর কেহ যুদ্ধে তারকের 
সম্মুখীন হইতে পারিবে না। কেনন। 


১ “কুদ্রাণাম্‌” | খগবেদে রুদ্রশর্ষ বছবচনে রুদ্রপুত্র মরুদগণকেই বোঝায় । 
কালিদাসও এখানে তাহাই বোঝাইয়াছেন। কালিদ্বাসের মতে এই রুত্্রেরা মূল 
রুদ্রের মতোই জটাছুট ও চন্দ্রকল1 ধারী । 

২ শ্লোক ৩০-৪৭। 

৩ শ্লোক ৪৯। 

৪ অর্থাৎ তাঁরকের বধ । ৫ অর্থাং জন্মমরণ-পরম্পরা । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১৯৭ 


তিনি সেই দেব ষিনি তমঃ-পাঁরে অবস্থিত পরম জ্যোতি। 
তাহার প্রভাব ও খদ্ধি আমিও জানি ন। বিষুও জানেন ন ॥+ 


সে শুর সংযম-অবিচঞ্চল মন তোমরা উমার কূপের ছার] 
আকর্ষণ করিতে প্রষত্ব কর, ষেমন চুম্বকের দ্বার লোহ] ॥ 


( আমাদের ) দুই জনের নিক্ষিপ্ত বীজ ছুই জনেই বহনে সক্ষম, 
শভূর সেই নিজ (পূর্বপত্তী ) এবং আমার জলমন্ী মৃত্তি ২ 
্রন্মার বাণীতে আনন্দিত হুইয়! দেবতারা ফিরিয়া গেল। ইন্দ্র কামদ্দেবকে 
ডাকিয়া পাঠাইলেন ।* 
কাম হাজির হইলে ইন্দ্র তাহার সমুচিত অভ্যর্থনা করিয়! কাঁজের কথ! 
পাড়িলেন । তারককে পরাজিত করিবার জন্ত দেবতারা সেনানী চায়। 
সে সেনাঁনী হইবে শিরের পুত্র । অতএব 


১ এখানে সম্ভবত বৌদ্ধমতের প্রভাব আছে । 

২ শিবের বীর্য পার্বভী ধারণ করিতে ন| পারিয়। অগ্রিতে শিক্ষেপ করেন । 
€ সতী, অগ্নিতে আত্মসমর্পণ করিয়াছিলেন 1) অগ্নি তাহা! বহন করিতে না পারিয়। 
গঙ্গর জলে পরিত্যাগ করে । সেই ক্ষন্দ ( অর্থাৎ স্থলিত শিববীর্য ) জল ধারণ 
করিতে না পারিয়া ক্ত্তিকাদের গর্ভে সঞ্চারিত করে এবং কৃত্তিকার1 সেই গর্ভ শরবনে 
মোচন করে । তাইক্কন্দের নাম হয় কার্তিকেয় (বাংলায় কার্তিক )। এই কাহিনী 
কুম।রসম্ভবের প্রক্ষিপ্ত অংশে ( নবম-একাদশ সর্গে ) খুব বিস্তৃুততাবে আছে । সে 
বর্ণনা কালিদাসের নয়। তবে শরবনে স্কন্ধের জন্মকাহিনী কালিদাসের অর্জান] ছিল 
পা। তুলনীয় মেঘদুতে, “শরবণভবং দেবং”। 

এই জন্মকাহিনী হইতে ক্কন্দের এক টৈদিক পূর্বরূপের ইঙ্গিত পায়! যায়। সে 
হইল অগ্নির “অপাৎ নপাৎ” ( অর্থাং জলধারার সন্তান) রূপ, থে রূপে তিনি 
নদী-যুবতিদের দ্বারা পৌঁষিত ও পরিচারিত। 

দেবতার পুত্র বীর্ধ-উৎপন্ন হইলৈও গর্ভজাত হইতে পারে না, তাহাকে অযোনিজ 
হইতে হইবে । তাই এইভাবে স্কন্দের উৎপত্তি । মধ্য বাংল! মনসামঙ্গল কাব্যে 
এই ধরণের দেবসস্তানের উৎপত্তির কল্পন! আছে । 

৩ এইখানে দ্বিতীয় সর্গ শেষ । শ্লোকসংখ্যা ৬৪। 


১৯৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


হিমালয়ের ত্রতচারিণী কন্ত'! যাহাতে সংযতেন্দ্রিয় শিবের ভালো 
লাগে তাই চেষ্টা কর। 
নারীদের মধ্যে তিনিই শিববীর্য ধারণে সমর্থ, এই কথা ক্রহ্গা 
বলিয়াছেন ॥ 
ইন্দ্র আরও বলিলেন ষে, তিনি অপ সরাঁদের কাছে শুনিয়াছেন যে এখন 
শিব হিমালয়ের অধিত্যকায় তপস্য। করিতেছেন এবং পার্বতী পিতার আজ্ঞা 
অস্কারে শিবের পরিচধায় নিযুক্ত । 
ইন্দ্রের আদেশ শিরোধার্য করিয়া কাঁম কার্ধ-উদ্ধারে লাগিল। সখা 
মাধবকে লইয়া সে হিমালয়ের প্রস্থে স্থাথুব আশ্রমের দিকে চলিল। 
ভয়চকিত নেত্রে কতিও তাহা অনুপরণ করিল । বসস্তের পদক্ষেপে স্থাাশ্রম: 
চঞ্চল হুইয়া উঠিল। দখিন হাওয়া বহিল, অশোক সহকার কণিকার 
মঞ্জরিত হইল, পলাশের রক্তিম দেখা দিল, পশুপক্ষী মন্মথচঞ্চল হইয়! উঠিল। 
স্থাথাশ্রমের তপম্বীরা এই অকালবসস্তাগমে উদ্দিগ্ন হইয়া নিজেদের মনকে 
অনেক কষ্টে সংযত করিয়া রাখিল । পণ্ড হোক পক্ষী হোক তরুলতা। হোক-_ 
মিথুনের পরস্পর প্রেম অকম্মাৎ জাগিয়! উঠিল। 
ভ্রমর একই কুস্থমপান্রে নিজ প্রিয়ার পরে মধু পান করিতে লাগিল। 
কুষ্ণনার শৃঙ্গ দ্বার মুগীর অঙ্গে কওুয়ন করিতে থাকিল, পে স্পর্শে 
মগীর চক্ষু বুদ্দিয়া আসিল ॥ 


প্রেমভরে হস্তিনীকে হস্তী পদ্মগন্ধময় জলের গণ্য দিল। 
চক্রবাক অর্ধতুক্ত মৃণাল দিয়। চক্রবাঁককে সন্তুষ্ট করিল ॥ 


প্রচুর পুষ্প যাহাঁদের স্তনের মতে?, উদ্ভিন্ন নবপত্র মনোহর ওষ্ঠের মতো 
সেই লতাবধূদের বিনত শাখার তৃজবন্ধন তরুরাঁও লাভ করিল।॥ 
চারিদিকে বসস্তের এই আয়োজন শিবের গোচরে পড়ে নাই। তবে 
অদ্পরাদের গান মুহুর্তের জন্ত তাহার শ্রুতিগোঁচর হইয়াছিল, কিন্তু তৎক্ষণাৎ 
তিনি ধ্যানে চিত্তকে মগ্ন করিলেন। পাছে কেহ কিছু তাহার ধ্যানভঙজ 
করিয়া ফেলে এই আশঙ্কায় 
লতা -গৃহারে গিয়। নন্দী বামকক্ষে স্বর্ণবেত্র রাখিয়। 


১ হিমালয়ে শিবের এই তপন্তাস্থানকে কাশিদাস *স্থাীশ্রম” বলিয়াছেন । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ১৯৯ 


মুখে একটি আঙ্গুল দিয়া, “চপলতা৷ নয়*--এই সংকেতে অন্চরদের 
সাবধান করিয়। দিল ॥ 
বৃক্ষ নিষম্প, ভ্রমর গুপ্রনক্ষাস্ত,ঃ পক্ষী কুজ্জনহীন, মগ শাস্তগতি | 
তাহার* শাসনে সকল কানন আলেখ্যসমপিতক্রিয়ও হইয়া রহিল ॥ 
কাম সন্তর্পণে ধ্যানমগ্ন শিবের অদূরে গিয়। দীড়াইল।* দেখিল, তিনি 
পা মুড়িয়।৷ উপবিষ্ট ।" দেহের পূর্বার্ধ স্থির, জু এবং অসঙ্কুচিত। স্বদ্ধদয় 
অবনত। 
পণিদ্বয় উত্তান করিয়া রাখায় ( বোধ হইতেছে ) যেন কোলের উপর 
একটি প্রস্ফুটিত পল্ম | 


ভটাজুট সর্পবন্ধনে উচু করিয়া! বাধা । কানে লাগিয়া! আঁছে ছুই ফের 
রুদ্রাক্ষমালা । 

কণ্ঠপ্রভা-প্রতিবিদ্বনে অতাস্ত কালে। দেখাইতেছে এমন কৃষ্ণশার-চর্ম 
গি'ঠ দিয়া বাধা ॥ 


স্তবূবৃষ্টি মেঘের মতো, নিস্তরঙ্গ হৃদ্দের মতো।, 
প্রাণবাযু-নিরোধের ফলে বায়ুহীন স্থানে নিষম্প প্রন্দীপের মতো ॥ 


নবদার রুদ্ধ, তাই স্থিরসমাধির বশ মনকে হৃদয়ে সংস্থাপন করিয়া, 
ক্ষে্রবিদের। ধাহাকে অক্ষর বলিয়া! জানেন* সেই আত্মাকে (নিজের ) 
আত্মার অবলোকন করিতেছেন ॥ 

দূর হইতে শিবকে ধ্যানী অবস্থায় দেখিয়া! কামের হৃদয় কাপিয় উঠিল। 
তাহার হাত হুইতে বাণ খনিয়! পড়িল। ঠিক এমনি সময়েই পার্বতী সেখানে 
আসিয়! উপস্থিত। তাহার অঙ্গে বসস্ত-আভরণ, নবস্তুন্ধ ষেন বাঁসস্তী প্রতিম]। 

১ মূলে “নিভৃতঘ্বিরেফম্”ঃ | ২ অর্থাৎ নন্দীর | 

৩ মূলে “চিত্রা্পিতারস্তঃ” ৷ চিত্র এখানে আকা নয়, গড়! মৃতি। 

৪ কামের সঙ্কে শিবের এই সংঘাত বুদ্ধের সঙ্গে মারের বিরোধের কথ স্মরণ 
করায়। এ কল্পন। কালিদাসের নিজন্ব না! হইলে বুদ্ধচরিত হইতে নেওয়া সম্ভব । রুন্্র- 
শিবের ন্মরহ্রত্ব পূর্বপ্রসিন্ধ । যো সালা রহ 
রুদ্ররোষের ঘটনায়, যাহ! বৈদ্বিক সাহিত্যে উল্লিখিত আছে । 

৫ মূলে “পর্যস্কবন্ধ:” | ৬ তুলনীয় গীতা । ৭ অর্থাৎ পরমাত্মাকে । 
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স্কনতরে আনমিত, তরুণন্র্যকান্তি বসন পরিহিত ( পার্বতী ) 
হেন প্রচুর পুষ্পগুচ্ছভরে অবনত পল্পবময়ী জঙ্গমলতা ॥ 
দেখিয়া! কামের সাহস ফিরিয়া আসিল । 
উম] যেই দ্বারপ্রান্তে আসিয়াছেন অমনি শিবের ধ্যান ভাঙ্গিল। তিনি 
পরমাআ ধাহার সংজ্ঞা সেই পরমজ্জোতিঃ দেখিয়। ধ্যানে বিরত 
হইলেন ॥ 
যোগাসন ভঙ্গ করিলে নন্দী আসিয়া নিবেদন করিল, হিমালয়ের কন্তা 
আসিয়াছেন। ভ্রভ্ধে অন্থমতি পাইয়! নন্দী পার্তীকে আসিতে দ্িল। 
পার্বতীর সঙ্গে ছুই সখী। সকলে মিলিয়া প্রণিপাত করিল এবং শিবের পায়ে 
ফুল ছড়াইয়। দ্িল। তাহার পর 
উমা, কালে চূর্ণকুস্তলের মধ্যে শোভাঁকাব্ী নবকণিকারকে বিশ্মম্ত 
করিয়া ভূমিতে মাথা! ঠেকাইয়। শিবকে প্রণাম করিল। তাহার কানের 
পল্পব-আভরণ খসিয়! পড়িল | 
শিব আশীর্বাদ করিলেন, “অন্ত নারীতে নিস্পৃহ এমন পতি লাভ কর । 
সেই সময়ে কামের হাত নিশপিশ করিয়া উঠিল। তাহার পর পার্বতী শিবকে 
একগাছি মাল! দিতে গেলেন । মন্দাকিনীর পদ্মবীজ শুখাইয়। সে মাল। গাঁথা । 
ভালোবাসিক্স। দেয়৷ বস্ গ্রহণ করিতে শিব ঘেমন হাত বাঁড়াইয়াছেন অমনি 
কাম তাহার ধঙ্ছতে সন্োহন বাণ জুড়িল। 
শিবের মনে ঈষৎ চঞ্চলত] জাগিল যেমন চকন্দ্রোদয়মুহূর্ত সমুদ্রে ঘটে । 
(তাছার ) বিভ্রান্ত নয়ন উমার মুখে, বিশ্বফলের মতে! ওষ্ঠাধরে, লগ্ন 
হইল ॥ 
পার্বতীরও ভাবাস্তর হইল, তাহার গায়ে কাট। দিল। মাথা হেলাইয়। 
পার্বতী দীড়াইয়া রহিল। ইন্দ্রিয়ক্ষোভ তৎক্ষণাৎ দমন করিয়া শিব কারণ 
জানিবার জন্য চারিদিকে চাহিলেন। দ্েখিলেন, অদূরে কাম তাহার প্রতি 
শর নিক্ষেপ করিতে উদ্যত। শিব ক্রুদ্ধ হইলেন এবং সঙ্গে সঙ্গে তাহার 
তৃতীক্ নেত্র হইতে আগুন ছুটিল। সর্বনাশ ভাবিয়! চারিদিক হইতে দেবতাদের 
কাতর ক্রন্দন উঠিল, “প্রভু, ক্রোধ সংবরণ করুন, ক্রোধ সংবরণ করুন 


১ মূলে “অনভ্ভভাজৎ পতিমাগ হি+১। 
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ইতিমধ্যেই কাম ভস্মসাঁৎ হুইয়াছে। রতি মৃছণ গেল। শ্রীলোকের ন্গিধানে 
আর থাকিবেন ন। ঠিক করিয়া! শিব অচ্চচরসহ তৎক্ষণাৎ সে স্থান পরিত্যাগ 
করিলেন। আর 

শৈলছৃহিতাঁও উচ্চশির পিতার অভিলাষ এবং নিজের কমনীয় কায ব্যর্থ 

হইল জানিয়া, 

নখীঘয়ের সন্মুধে তাই অধিকতর লঙ্জিত হইয়। শুন্তহদয়ে কোনরকমে 

গৃহে ফিরিয়া গেল ॥: 

চতুর্থ সর্গ সবটাই রতিবিলাপ।২ বিলাপ-অস্তে রতি বসম্তকে বলিল, 
সহুমরণের যোগাড় করিয়া দাও । | 

হে মাধব, পরলোৌকবিধিতে কামকে উদ্দেশ করিয়। বিলোলপল্লবযুক্ত 

আত্রমঞ্জরী ছড়াইয়া দিও ।২ তোমার সখার অত্যন্ত প্রিয় ছিল 


আম্রমগরী ॥ 
রতিকে সাত্বন। দিয়! আকাশবাণী হইল, 


পার্বতীর তপন্তাঁয় মন গলিলে শিব ষখন তাহাকে বিবাহ করিবেন 
তখন সখের স্বাদ পাইয়। শিব কাঁমকে পূর্বশরীরযুক্ত করিবেন ॥ 
বিরহিণী ধৈর্য ধরিয়। ছুর্দিনের শেষের প্রতীক্ষায় রহিল, 
দিনের বেলায় কিরণহীন ম্লান চাদের ফালি যেমন সন্ধ্যাকে (প্রতীক্ষা 
করে )॥£ 
পঞ্চম সর্গ বোঁধ হয় কুমারসভ্ভবের শ্রেষ্ঠতম অংশ । ইহাতে উমার তপশ্যায় 
শিবকে আকর্ষণ, শিব কর্তৃক উমার প্রণয় পরীক্ষা ও পরিশেষে স্বীকার বণিত। 
চোখের সামনে শিব কামকে ভন্ম করিলেন দেখিয়! পার্বতী নিজ দ্ধূপে 
লজ্জা! অনুভব করিল। রুপে ষাহাকে ভোলানেো। গেল ন। তাহাকে তখন 
সে তপস্যার গুণে তূলাইতে মন করিল। তপন্য। ছাড়! 
তেমন প্রেম আর তেমন পতি পাওয়1 যায় কি॥ 
মেয়েকে বুকে জড়াইয়া ধরিয়া মেনা তপন্যা করিতে মানা করিল। 





স্পা পাপী সস 


১ এইখানে তৃতীয় সর্গ শেষ। 

২ শ্লোক ২-৩৭। 

৩ মনসামঙ্গল কাব্যে সহমরণের বধূর আমডাল ভাঙ] এই প্রসঙ্গে স্মরণযোগাঁ। 
৪ এইখানে চতুর্থ সর্গ সমাপ্ত । 


গ্ 


এসব 
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সে বলিল, মনের মত দেবতা তে ঘবেই পুজা করিতে আছে। তোমার 
এ শরীরে ভপন্য] সহিবে ন]। 

মায়ের কথায় মেয়ের মন টলিল ন1। ঢালু আোতের জলকে কে উজানে 
টানিতে পারে? স্থযৌগ মতো একদিন উম! পিতাঁর মন বুঝিয়া সথীব দ্বারা 
তাহার অনুমতি চাছিল বনবাসের। ষতদিন ন। বাগ্াপৃতি হয় ততদিন ধরিয়া 
সে বনে তপস্তা করিবে । পিতার অন্ধ্মতি দিলেন । হিমালয়ের শৃঙ্গোচ্ছি_ত 
একস্বানে মে গেল। সেস্বান পরে লোকসমাঁজে তাহারই নামে গৌরীশিখর 
বলিয়। খ্যাত হইয়াছে। 

তাহার পর আট হইতে উনত্রিশ শ্লোক পর্যস্ত উমার তপন্তার কথা । 
(নারীর তপন্তা শুধু কাঁলিদাসই বলিয়াছেন । ) বসন ভূষণ ছাড়িয়। উম। বাকল 
পৰিল, চুলে জট বাঁধিল। তিনফের মৌপ্তী১ ধারণ করিল, তাহাতে ক্ষণে ক্ষণে 
অঙ্গ ছড়িধা যাইতে লাগিল। কুশ তুলিতে তুলিতে আল ক্ষতবিক্ষত হইয়। 
গেল এবং সেই আঙ্লে জপের রুত্্রাক্ষমালা! আটকাইয়! রহিল। শয়ন তাহার 
ভূমিতলে, বালিশ নিজের হাঁত। অক্লান্ত ভাবে নে গাছ আজাইয়া তাহাতে 
জলসেক করিতে লাগিল। নেগুলি তাহার যেন প্রথমজাত সস্তান। 
তাহাদের উপর যে বাঁৎসল্য-প্রীতি তাহা পরে গুহওৎ দুর করিতে পারিবে 
না। উমার হাতে নীবার খাইয়। হরিণের তাহার এত বিশ্বস্ত হুইয়াছিল 
যে তাহাদের কাছে সখীকে বসাইয় উভয়ের চোঁধের তুলনা করিত। 

সান করিয়া উত্তরীয় পরিয়া অগ্রিতে আহুতি দিয়া উমা বেদপাঠ 
করিত। তাহাকে দেখিতে খধিরা আসিতেন। পণুরা পরম্পর হিংস। 
ছাঁড়িল। গাছপাল। অতিথিয় সেবার জন্য যথেষ্ট ফল দিতে লাগিল। উমার 
নূতন তৈয়ারি পর্ণশালার মধ্যে অগ্নিকুণ্ড জলিতে লাগিল। সে স্থান পুণ্য 
তপোবনে পবিণত হুইল । 

অগ্নিহোত্র ও স্বাধ্যায়ে অর্থাৎ বেদোক্ত উপায়ে ঘখন অভীষ্টফল ফলিল না 
তখন উম] শরীরের দিকে দৃকৃ্পাত না করিয়া কষ্টতপশ্যায় প্রবৃত্ত হইল। 
চারিদিকে অগ্রিকৃণগ্, তাহার মধ্যে বসিয়া উম] সূর্যের দিকে তাকাইয়। 


১ ঘাসের দড়ি, ব্রতচারীদের মেখলার মতো! পরিতে হইত। 
২ কার্তিকের নামান্তর | 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৪৩ 


রছিল।; ন্ৃধের তাপে তাহার মুখ শুকাঁইল না, তবে চোখের কোণে কালি 
মাঁড়িয়া গেল। জীবনধারণে সে বৃক্ষবৃত্তি অবলঘ্বন করিল,২ অযাচিত বৃষ্টিবারি 
ও চন্দ্রকিরণ। এই ভাবে 
আপনি খপ্রিয়। পড়া পাতা খাইয়া জীবনধারণ তপস্তাঁর পর] কাষ্ঠ।। 
সে ভাহাঁও পরিত্যাগ করিল। এ কারণে প্রিয়ংবদ1 তাহাকে পুরাঁবিদের 
অপর্ণা বলিয়। থাকেন ॥ 
উমার তপস্যা কঠোরতার এই চরমে উঠিলে একদিন এক তরুণ ব্রহ্মচারী 
তাহার আশ্রমে দেখ! দিলেন । তাহার পরিধান মৃগচর্ম, হাতে দণ্ড, মাথায় 
জট?, ব্রদ্মতেজ জলস্ত । সবশ্ুদ্ধ ষেন মৃতিপরিগৃহীত ত্রন্ষচর্যশ্রম। উমা তাহাকে 
যথোচিত অভ্যর্থনা করিল। তাহার পর একটু বিশ্রাম করিয়। ব্রদ্ষচারী 
উমার দিকে খজু দৃষ্টিতে চাহিয়1 তপত্বীর উপযুক্ত কুশল প্রশ্ন করিলেন। 
ষক্ঞক্রিয়ার জন্য সমিধ ও কুশ বেশ পাওয়া যায় তে? তোমার 
স্ানাদ্দির পক্ষে জল (প্রচুর তো)? 
নিজের ক্ষমত। মতে। তপন্যা করিতেছ তো? শরীরই ধর্মের প্রথম 
উপকরণ ॥ 
তাহার পর আশ্রমপদ্দের কুশল জিজ্ঞাসা, উমার তপন্যার প্রশংসা ইত্যাদি 
করিয়া ব্রহ্মচারী জানিতে চাহিলেন তাহার তপস্যাঁর উদ্দেশ্য কী। পিতৃ- 
গৃহে নিশ্চয়ই তাহার অনমাননা হয় নাই। তরুণ যৌবনের অত্যন্ত 
অযোগ্য এই তপস্তার কারণ খু'জিবার ছলে ব্রহ্মচা্ী উমার মন বুঝিতে 
চেষ্টা করিলেন । 
তুমি যদি দ্বর্গ চাঁও তবে বৃথা এ শ্রম। তোমার পিতীর প্রদেশই 
তো দেবভূমি। 
ঘদ্দি পতি চাও তবে সমাধি নিশ্রয়োজন। রত্ব ( কাহাকেও ) খোজে না, 
তাহাঁকেই থোজ। হয় ॥ 


১ ইহার নাম “পঞ্চতপঃ+” | 

২ “ন বৃক্ষবৃভিব্যতিরিক্ত সাধন£”? | 

৩ *পর্ণগ। এইভাবে কালিদাস *অপর্ণ” নামটির ব্যাখ্যা দিয়াছেন। মনে 
হয়, আসলে মানে ছিল উলঙ্গ নারী,__যে পত্রবসনও পরে না ( অর্থাৎ “পর্ণশবরী”*ও 
নয়।) 
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তোমার উষ্ণ নিঃশ্বাসে আমার মনে সেই দন্দেহ জাগিতেছে। 
তুমি চাহিতে পার এমন ( কাহাকেও ) তো দেখি ন1। চাহিয়া! পাওয়! 
যাইতেছে ন এমন কিসে সম্ভব? 


আহা, কে এমন সে উদ্দাপীন যুব। যাহাকে চাও, ঘে তোমার কর্ণ ও 
কপোল দেশ বছদ্িন ষাঁবৎ উৎ্পলহীন 
এবং ধানের শিষের মতো পিঙ্গল জট। শিখিলভাবে ( ঝুলিতেছে 
দেখিয়াও ) উপেক্ষা করিয়া আছে ॥ 


মুনির মতে। তপন্ত1 কৰিয়। তুমি অত্যস্ত কশ হইয়াছ, ( তোমার অঙে ) 
ভূষণ-পরিধানস্থানগুলি রোদ লাগিয়। ঝলসাইয়। গিয়াছে । 
দিনের বেলার চন্দ্রকলার মতে। ( তোমাকে ) দেখিয়। সহদয় কাহার মন 
কেমন না করে। 


মনে হয় তোমার প্রিয় রূপগুণ এখরবে ভুলিয়া! আছে, 
ঘে ( ভোমার ) এই মধুর চাঁউনি ঘনপন্ম্ম চোখের গোচরে নিজের মুখ 
আনিতেছে ন1॥ 


গৌরী, আর কতকাল তপস্যা করিবে ? আমারও কিছু ব্রদ্মচর্যলৰ 
তপস্যা সঞ্চিত আছে । 

তাহার অর্ধভাগের দ্বার! তুমি ষাহাকে চাও সেই বরকে লাভ কর। কে 
সে, € আমি ) ভালে করিয়] জানিতে চাই ॥ 


ব্রহ্মচারীর প্রশ্নের উত্তর উম। দিতে পারিল না । পাশে সথী ছিল, তাহার দিকে 
চোঁখ ফিরাইল। সখী উত্তর দিল। শুন মহাশয়, কেন ইনি তপন্থা 
করিতেছেন। 


মনত্িনী ইনি ইন্দ্র প্রভৃতি এশখরধশালী চারি দিকের অধিপতিদের 
অগ্রাহ করিয়া, 
মদনের নিগ্রহের ফলে রূপের দ্বারা অলভ্য এমন একজনকে পতিরূপে 
পাইতে ইচ্ছ। করেন ॥ 
কানে আভরণরূপে পরা । 


২ অর্থাং তপস্তার পুণ্যফল । 
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তাহার পর সখী মদনভন্মের কথ1 বলিয়! উমার তপস্যা ও শিবের প্রতি 
তাহার প্রণয়গাঢতার কথা বলিল। 
শিবচরিত্র-গীত আরম্ভ করিলে ইহার ক বাম্পরুদ্ধ হয় এবং পদগুলি 
স্থালিত হয়, 
তাহাতে (ইনি) বনস্থলীর সঙ্গীতসথী কিন্নরবাঁজকন্তাদদের অনেকবার 
কাদাইয়াছেন ॥২ 
বিরহভারে রাত্রিতে নিদ্রা নাই। যদিও বা তন্দ্রা আস্ত তখন শিব ঘেন 
চলিয়া যাইতেছেন এই স্বপ্ন দেখিয়া! জাগিয়া উঠিত। কখনও ব! শ্বহুস্তে 
শিবের মৃতি আকিয়া বাস্তব ভ্রমে তাহার প্রতি প্রণয়কোপ প্রদর্শন করিত। 
অবশেষে যখন শিবকে পাইবাঁর উপায়াস্তর খু'জিয়া পায় নাই তখন উম! 
পিতার আজ্ঞা লইয়া? আমাদের সঙ্গে করিয়! তপ্ত! করিতে এই তপোবনে 
আসিয়াছিল। 
যে গাছগুলি সেনিজে রোপণ করিয়াছে, যাহার তাহার তপশ্যার 
স।ক্ষী সেগুলিতে ফল ধর] দেখ। গেল, 
অথচ ইহার অভীষ্ট শিবসমীগমের অস্রোদ্‌গমও দেখা যাইতেছে না॥ 
এই ভাবে সথী উমার অস্তরের কথা জ্ঞাপন করিলে চতুর ব্রন্মচারী* মনের হ্র্ধ 
চাপিয়! রাখিয়। উমীকে বলিল, ওগো,এ কী পরিহাস? 
তখন 
হাতের আঙ,লগুলি মুকুলিত করিয়! স্ফটিকের জপমাল! রাখিয়। দিয়া 
অব্রিকন্ত। দীর্ঘকালের মৌন ভঙ্গ করিয়া কোনরকমে অল্প কথায় বলিতে 
লাগিল ॥ 


হে বেদজ্ঞপ্রবর, যাহ! শুনিলে (তাহা ঠিকই ), এই ব্যক্তি* উচ্চন্থানে 
চড়িতে উৎন্থক (বটে )। 

সে (স্থান) প্রাপ্তির উপায় তপস্যা হয়ত নয়। (তবে) মনোরথের 
গমনে কোথাও বাধ। নাই ॥ 


১ “পদ” মানে গানের পদ অথধা শব্দ । 
২ এইখানে সম্ভবত সেকালের মেয়লি শিবের গানের ইঞ্চিত । 
৩ “নৈঠিকমুন্দরঃ” € ৬২ )। ৪ অর্থাৎ আমি । 
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্রক্মচাঁরী উত্তর দ্দিল, শিবকে জানি। তুমি তাহারই অভিলাঁষিণী হুইয়াছ! 
অমঙ্গলের পথে টান দেখিয়া তোমার সমর্থন করিতে উৎসাহ হইতেছে না।; 

ওগো, তুমি যাহার ঝোকে পড়িয়াছ অসারে, আল্গাঁভাবে বিবাহ- 
মঙ্গলম্থত্র বাধ। তোমার ওই হাত 

শিবের সাঁপজড়ানো! হাতের সেই প্রথম অবলম্বন (কি করিয়1) সহ 
করিবে? 


তুমি নিজেই ভাবিয়া বল, এ ছুইটিতে গীঁট ছড়া বীধা যাঁয় কিনা” 
কলহংস-চিত্রিত নববধূর শাড়ি আর রক্তঝর] হাতির ছাল! 


কে এমন শক্রও আছে যে অনুমোদন করিবে, প্রাঙ্গণে পুষ্পছড়াঁনে। 
তোমার আঁলত? পরা পা ছুটি চুল ছড়ানে শ্মশানভূমিতে (অবতরণ 
করিবে )? 


তোমার সম্মথে এই এক বিড়ম্বনা (আছে )। বিবাহ হইজে পর থে 
তোমার যোগ্য যান রাজহস্তা 

সেই তোমাক বৃদ্ধ বৃষের উপর অধিষ্ঠিত দেখিয়া ভব্য লোকের মুখেও 
হাসি জাগিবে ॥ 


শিবের দেহ সৌন্দর্য? তিন চোখ। (বংশ?) জন্মের ঠিক নাই। 
ধন? উলঙ্গ বেশেই বোঝা ষায়। 
হে শিশুহরিণ-আধি, বরের মধ্যে যে সব গুণ খোজ! হয় তাহার ছি'ট। 
ফোটাঁও কি শিবের আছে? 
্রন্ষচারীর কথায় উমার রোষ হইল। তাহার ঠোট কাপিতে লাগিল, ভ্র কুঞ্চিত 
হইল, চৌধথের প্রাস্ত লাল হইল। অন্যর্দিকে চাহিয়। উম ব্রহ্ষচারীর উক্তির 
প্রতিবাদ করিতে লাগিল ।২ 
(উমা) উহাকে বলিল, শিবকে তুমি আসলে নিশ্চয়ই চেন না, তাই 
আমাকে এমন বলিতেছ। 
১ শ্লোক ৬৫। 


২ উমার মুখে কালিদাস যেন বিরোধীদের মুখ বন্ধ করিয়া শিবমাহাত্ম্য স্থাপন 
করিতেছেন। ল্লোক ৭৫-৮২ । 
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যু়েব1 মহাত্বান্বের সাধারণ লোকের অপরিচিত ও বুদ্ধির অগম্য 
আচরণের নিন্দা কৰে।॥ 


(ধিনি ) আকিঞ্চন হুইয়াও সম্পদের উৎস, ব্রিভৃবনের ঈশ্বর হইয়াও 
শ্মশানচর, 

সেই ভীমদর্শন (দেব) শিব বলিক্পা! প্রথিত। পিণাকীর* যথার্থ 

পরিচয় জানে এমন (কেহ) নাই ॥ 


বিভূষণে উদ্ভাসিত হোন অথব] সর্পপরিহিত হোন, গজচর্ম গ্রহণ করুন 
অথব] হুক্বন্ত্র পরিধান করুন, 

নরকপাল ধারণ করুন অথবা অর্ধচন্দ্র মাথায় রাখুন,-বিশ্বযৃতি 
তাহার বপুর ( শ্বরূপ ) অবধারণ কর। যায় না ॥ 


দোষ বলিতে গিয়! তুমি শ্বভাবচ্যুত হুইয়1২ সেই ঈশ্বরের সম্বন্ধে একটি 
খাঁটি ( কথা) বলিয়াছ। 
ধাহাকে ( তত্বজ্ঞেরা) স্বয়ভূরও কারণ বিবেচন। করেন তাঁহার জন্মের 
ঠিক কি করিয়া হইবে? 


বিবাদে প্রয়োজন নাই। যেমন তুমি শুনিয়াছ, তিনি সেই রকম 
অশেষভাবে হইতে পারেন। 
আমার মন একভাবরমসে তাহাতেই মগ্র। ্বেচ্ছাচারিণী (নাবী ) 
অপবাদের আশঙ্কা করে না॥ 

্রম্মচারীকে প্রত্যুতর দিবার লময় না দিয়! উম। সথীকে বঙ্গিল, 
সখী, বার্ণ কর। এই ব্রহ্মচারী আরও কিছু বলিতে চায়, উহার ঠোট 
নড়িতেছে। 
মহৎ বাক্তিকে ষে নিন্দ। করে শুধু সে নয়, তাহার কথা যে শোনে 
সেও পাপপসঞ্চয় করে ॥ 


আমি এখান হইতে চলিয়। যাইব ।, এই বলিয়া উমা প1 বাড়াইলে 
তাহার স্তন হইতে বন্ধল একটু স্খলিত হুইল। 


১ শিবের এক নাম। অর্থাং যিনি পিণক ( ধনু বিশেষ ) ধারণ করেন 
২ অর্থাৎ ভূল করিয়া । ৩ অর্থাৎ ব্রহ্মার অষ্টা । 
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অমনি শিব নিজ মূতি ধরিয়া মুখ হানি হাসি করিয়া তাহাকে ধরিতে 
গেলেন ॥ 


তাহাকে দেখিয়। (উমার) দেহলত। রোমাঞ্চিত হইল, সে কাঁপিতে 
_ লাগিল, পদক্ষেপে একটি প। তোলাই রহিল । 
পথের মধ্যে পাহাড় পাইলে নদী যেমন আকুলিত হয় পর্বতরাজ-কন্তাও 
তেমনি ষেন চলিতে পারে না, থাকিতে ও পারে না ॥ 
“আজ হইতে আমি তোমার তপস্তায় কেন। দাস হইলাম", শিবের এই 
ত্বীকৃতি শুনিয়া উমার দেহমনের তাপ জুড়াইয়া গেল। 
ষষ্ঠ সর্গের বিষয় শিবপার্ব তীর বিবাহুসন্বন্ধ | 
সথীকে দিয়! উম! শিবকে জানাইল, আমার পিত। কন্তাদাতী, তাহাকে 
মান্য করুন। শিব সে কথা মাঁনিয়! লইলেন এবং উমার কাছে বিদায় লইয়। 
অন্তঞ চলিয়। গেলেন। সেখানে গিয়াই সপ্তষিকে ম্মরণ করিলেন । তাহারা 
অরুত্ধতীকে* লইয়৷ সত্বর শিবের সম্মুখে প্রাহুভূততি হইলেন। তাহার পর আট 
শ্লোকে (৫-১২) সাত খষির ও অরুন্ধতীর বর্ণনা । খধিদের মধ্যগতা 
অরুদ্ধতীকে দেখিয়া শিবের দ্াম্পত্যজীবনে স্পৃহা বাঁড়িল। সগ্তধি শিবকে 
বন্দনা করিয়া কার্য লিজ্ঞাসা করিলেন । শিব বলিলেন, আমার বিবাহ 
কর। এখনি আবশ্ঠক | পাত্রী হিমালয়ের কন্ঠ।। আপনার] অব্যর্থ ঘটক। 
সেই সম্বন্ধ ঠিক করুন। আর 
আধা অরুদ্ধতীও এখানে সহায়ত। করুন। 
এমন কাজে গৃহিণীদেরই উৎসাহ (সমধিক )॥ 


অতএব (এই কার্ধ) দিদ্ধির জন্য হিমালয়ের রাজধানী ওষধিপ্রস্থেৎ 
গমন করুন। 
ওই মহাকোশীপ্রপাঁতেৎ আপনাদের সঙ্গে (আমার) আবার দেখা হইবে । 


১ শ্লোক ৮৬। এইখানে পঞ্চম সর্গের সমাপ্তি | 

২ শত খষির অন্যতম বশিষ্ঠ। তাহার পত্বী অরুন্ধতী, পতিব্রতা নারীর আদর্শ 
৩ শ্লোক ১৬-২৩। 

৪ পর্বতরাজ হিমালয়ের রাজধানীর নাম। 

৫ এইখানে বোধ হয় প্রাচীন শিবস্থান ছিল। 
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খষেরা ওষধিপ্রস্থ্ে আর শিব মহাকো শীপ্রপাঁভে চলিয়া গেলেন । 
সেই পরম-খধিরা ভরবারির মত নীল; আকাশে উঠিয়া মনের মতো 
দ্রুতবেগে ওষধিপ্রস্থে পৌছিলেন ॥ 
তাহার পর দশ গ্লোকে (৩৭-৪৬) ওষধিপ্রস্থের বিবরণ।২ হিমালয়ের 
গৃহে উপস্থিত হইলে হিমীলয় খধিদের অত্যন্ত বিনীতভাঁবে অভ্যর্থনা কারয় 
তাহাদের স্তব করিলেন। তাহার পর বলিলেন, আপনাদের কি প্রয়োজন 
বলুন। এই আমরা, এই পরিজন, এই আমার সংসারের প্রাণ কন্য। 
কাহাকে কি করিতে হইবে আদেশ করুন ।৬ 
আট ক্সোকে (৬৬-৭৩) হিযাঁলয়কে প্রশংসা করিয়া সগ্তষি শিবের সহিত 
পার্বতীর বিবাহের প্রস্তাব করিলেন । তাহারা বলিলেন, 
“তোমার কন্যাকে, বিশ্বের সকল কর্ণের প্রত্যক্ষ সাক্ষী সেই 
বরদ্াত] শত (বিবাহ করিতে ) চাহিতেছেন, আমাদের দূত করিয়া ॥" 
উমা বধূ» তুমি সম্প্রদ্ধানকারী, ঘটক আমরা, 
শিব বর। তোমার সংসারের উন্নতির পক্ষে এই বাবস্থা হথেষ্ট ॥ 


দেবষিরা ষখন এই কথ। বলিতেছিলেন তখন পিতার পাঁশে অধোমুখী 
পার্বতী ( হাতের ) লীলাকমলের পাপড়িগুলি গুণিতেছিলেন ॥ 
কথ! দিবার আগে হিমালয় পত্বী মেনার দ্দিকে চাঁহিলেন। মেনাঁর অমত 
নাই জানিয়। মঙ্গল-অলঙ্কারধারিণী কন্তার হাত ধরিয়া! হিমালয় তাহাকে 
বলিলেন, 
“এস, বৎসে । (তুমি) বিশ্বাত্মার ভিক্ষা কল্পিত হইয়াছে। 
অথা (হইয়া ) মুনিরা ( আসিয়াছেন )। আমি গৃহবাসীর পুণ্যলাভ 
করিলাম ॥” 
কন্যাকে এই :কথা বলিয়। হিমালয় খষিদের বলিলেন, এই শিববধূু আপনাদের 
সকলকে প্রণাম করিতেছে । খধির। আশীর্বাদ করিলেন ।* 
প্রণীমের আগ্রহে উমীর কানে সোনার ছুল বিপর্যস্ত (হুইল )। 
১ “অসিম্ঠামম্‌” | 
২ এই বর্ণনায় মেঘদূতের সঙ্গে কিছু মিল দেখা যায়। 
৩ শ্লোক ৬৩। ৪ “অস্মংসংক্রামিতৈ: পদৈঃ” । ৫ ল্লোক ৮৯। 
১৪ 
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লভ্জিত তাহাকে অক্ুদ্ধতী কোলে বসাইলেন ॥ 
কন্তান্ষেহে বিগলিত অশ্রমুখী মেনাকে অরুন্ধতী অবিবাহিত বরের গুণ 
বর্ণন। করিয়। সাত্বনী দিলেন ।; 
হিমালয় বিবাহের দিন জানিতে চাহিলে সপ্তষি বলিলেন, “তিন দিন পরে ।* 
বলিয়া খধিরা চলিয়া গেলেন এবং মহাকোশপ্রপাতে গিয়া! শিবকে কারধসিদ্ধি 
নিবেদন করিলেন। শিব তাহাদের বিদায় দিয় বিবাহ দিনের প্রতীক্ষায় 
কাল গুণিতে থাকিলেন ।* 
সপ্তম সর্গে বিবাহ বর্ণনা । অস্তঃপুরের কথা, মেয়েলি আচার অন্থুষ্ঠান এমন 
করিয়া কালিদাঁসই সেকালের মধ্যে প্রথম এবং শেষ বার শোনা ইয়াছেন। 
চন্দ্রের বৃদ্ধি পক্ষে জামিত্রগু৭ সমন্বিত* তিথিতে আত্মীয়-বন্ধুদের 
আনাইয়। হিমালয় কন্তার বিবাহদীক্ষা-অনুষ্ঠান করিলেন ॥ 
বিবাহের মঙ্গল-আচাঁর উত্সবের উচ্ছ্বাসে ঘরে ঘরে পুরনাবরী€1 ব্যস্তসমন্ত। 
নগরটিই যেন একটি গৃহে পরিণত । পথঘাট এমন সুসজ্জিত ষে স্বর্গ বলিয়। 
ভ্রম হয়। বিবাহের দিন ঘনাইয়া আসিলে পিতামাতার মন বিশেষভাবে 
ব্যাকুল হইল।* আত্মীয়ন্বজনেও উমাকে যেন ছাড়িতে চাহে না। 
উচ্চারিত আশীর্বাদ লইয়া মে কোল হুইতে কোলে বসিতে লাগিল, 
ভূষণের পর ভূষণ উপহার পাইতে লাগিল। 
সম্পর্ক বিভিন্ন হইলেও হিমালয়ের বংশের স্েহ ষেন এক পাত্রে 
আলিয়। মিলিল ॥ 


চন্দ্রের সহিত খন উত্তরফন্ধনী নক্ষত্রের ধোগ হইয়াছে মিত্রদেবতার সেই 
€( পুণ্য ) মুহুর্তে 

আত্মীয় মেয়ের], ষাহার। পতিপুত্রবতী, তাহার* শরীরে আছুষ্ঠানিক 
প্রসাধন" সম্পন্ন করিল ॥ 


১ শ্লোক ৯২। ২ শ্লোক ১৯৫ এইখানে ষ্ঠ সর্গ শেষ । 
৩ লগ্নের সপ্তম স্থানে :গ্রহদোষ ন। থাকিলে জ্যোতিষশাস্ত্রে জামিত্র গুথ বলে । 
জামিত্র শবের মূল গ্রাক (2527)92707) | ৪ শ্লোক ২-৪। 


৫ £“মৈত্রে মুহুর্তে । মিজ্র বিবাহের অধিদেবতা । 
৬ অর্থাং উমার । ৭ প্প্রতিকর্ম চক্রুঃ” | অর্থাৎ গায়ে হলুদ দিল । 
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শ্বেতসর্ষপ দুর্ব৷ ও প্রবাল দিয়া, বিচিত্র শোভা করিয়া, 
নাভিনিয় হইতে কৌশেয়, পরাইয়া, (হাতে ) বাণ দিয়া, অভ্যঙ্গ* 
সাজ সাজানে। হইল ॥ 


চিচিনিনিক। তাহার অঙ্গের তৈল শুখানো হইল, গাঢ় গন্ধপিষ্টঃ 
দিয় অঙ্গরাগ কর] হইল। 

মঙ্গলন্ানযোগ্য বস্ত্র পরিধান করাইয়া! নারীর (তাহাকে ) প্রাঙ্গণের 
দিকে লইয়া! গেল ॥ 


সেখানে বৈদুধশিলার পাটায়, 'ঘাহাতে মুস্তাফলের আলিপন। আকা।, 
তাহাকে ( মেয়ের ) সোনার ঘড়ায় জল ঢালিয়। সান করাইল। 
সেই সঙ্গে বাজন। বান্ধিতে লাগিল ॥ 


মঙ্গলত্সানে শুদ্ধ শরীর হুইয়া বরের সম্ভাষণযোগ্য কাপড় পরিয়। 
গে শোভা পাইল ষেন মেঘের জল-ঢালার শেষে কাশ-ফোটানে। 
বন্ধ ॥ 


সেস্থান হইতে ছাউনি কর! চাঁরিটি মণিম স্তত্ত ঘের] 
স্্রী-আচারের বেদির মধ্যে নির্দিষ্ট আসনে পতিত্রতার।' তাহাকে 
কোলে করিয়া লইয়া! গেল ॥ 


সেখানে তন্বী তাহাকে পূর্বমুখে বনাইয়া, তাহার সামনে বসিয়া কিছুক্ষণ 
বিলম্ব করিল 


১ সিল্কের কাপড় । 

২ এখনকার দিনে বিবাহের পূর্ধে কন্ভ| যেমন গায়ে-হলুদের পর হাতে কাজল- 
পাতা নেয় তখন বোধ হয় তেমনি বাণ লইত। 

৩ অর্থাৎ তেলহলুদ মাথানে! ইত্যাদি স্নান ব্যাপার ( গায়ে-হলুৰ )। 

৪ “আম্ঠানকালেয়কৃতাঙ্ররাগাম্‌” । “আশ্তান-কালেয়” এখনকার 90997209619 
0298100এর মতো । 

৫ “গৃহীতপতুদৃগমনীয়বন্ত্রী“ । অর্থাৎ উমা । 

৬ “কৌতুকবেদিমধ্যম্‌*” | 

৭ অর্থাৎ সধব1 মেয়েরা । 
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মেয়েরা, চোখ তাহাদের (উমার) স্বাভাবিক শোভায় মুগ্ধ, ষদিও 
প্রসাধনের ভ্রবা কাছেই ছিল ॥$ 


ধুপের ধোঁয়ায় কেশপাশ শুধানো হুইল, তাহার উপর, মধ্যে ফুল গাথা 
দর্বা দেওয়া শাদ। মহুয়ার বিচিত্রবন্ধন মাল! একজন পরাইয়। দিল ॥ 


তাহার অঙ্গে শুরু অগ্তরু ও গোরোচন। দিয় পত্রলেখা আকিল। 
(তাহাতে) সে চক্রবাক-অঙ্কিতসৈকত গঙ্গার শোভাও অতিক্রম কারল ॥ 
কন্তার সাঁজ «শষ হুইলে, 


'পতির শিরঃস্থিত চন্দ্রকলাকে ইহা দ্বারা ছু ইও+--সথী এই পরিহাস 
বাঁক, 


পায়ে আলতা। পরাইয়া, আশীর্বাদ করিলে ( উমা) নিঃশবে মাল। ছুণ্ড়িয়া 
( তাহাকে ) মারিল ॥ 

তাহার পর মাঙ্গলিক হরিতাঁল-পক্ক ও মনঃশিল। আঙুলে লইয়া! তাহার 
মা কানে ছুল-পরানে1২ মুখ তুলিয়। 

উমার স্তনোদ্‌্গম হইতে ষে প্রথম বাঁসন। বৃদ্ধি পাইয়া আসিয়াছে তাহ! 
যেন কোনরকমে বিবাহদীক্ষার তিলক আকিয়া দিল ॥" 


তাহার* চোখ অশ্রপ্লাবিত হওয়ায় অস্থানে পরানে। 
উর্ণাময়ঃ মাঙ্গলিক হস্তব্ত্র ধাত্রী আঙল দিশ্ল! ঠিক করিয়া দিল ॥ 


অতঃপর নতুন ক্ষৌমবসন পরাইয়া উমার হাতে দর্পণ দেওয়া হইল। 


তাহার পর কুলদ্দেবতাদের কাছে প্রণাঁম করাইয়া! মেন কন্তাকে একে একে 
সতীদের পাদবন্দধনা করাইলেন | তাহারা আশীর্বাদ করিলেন, পতির 
অথগ্ প্রেমের অধিকারী হও । 


এদিকে বিবাহুসভায় বন্ধুবান্ধব লইয়া হিমালয় বরের আগমন প্রতীক্ষায় 


রহিলেন ।* 


১ অর্থাৎ উমার অসঙ্জিত রূপেই মেয়ের। মুগ্ধ হইয়] সাজ করাইবার কথা 


কিছুক্ষণের জন্ত ভুলিয়। গিয়! তাহার দিকে চাহিয়! রহিল । 


২ «“কর্ণাবসক্তামলদস্তপত্রং» ৷ দস্তপত্র শর্ধের আসল অর্থে হস্তিদস্তনিমিত ) 
৩ অর্থাৎ মেনার | ৪ অর্থাৎ রাখী। ৫ অর্থাৎ পশমি কিংবা! রেশমি | 
৬ শ্লোক ২৯। 
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শিব বরযাত্রায় বাহির হইলেন। তাহার ম্বাভাবিক বেশই বর-প্রসাধন 

হইল। নন্দীর হাত ধরিয়। ষাঁড়ে চড়িলেন। ষাঁড়ের পালান হুইল বাঘের 

চামড়।। সঙ্গে চলিল তাহার অন্গচরেরা । মাঁতৃকাঁরাঁও বরধাত্রায় যোগ দিলেন। 

কনকগৌর (তিনি), তাহার পিছনে কপালাভরণ] কালী; শোতি। পাইল। 

যেন বলাকামণ্ডিত কালে। মেঘ সামনে কতকদুর পধস্ত বিদ্যুৎ 
ছুটাইতেছে ॥ 


বরকে ধরিয়া চলিলেন দেবতারা, নিজ নিজ বিমানে চড়িয়। দেবশিল্পী 

যে নূতন ছাত। গড়িয়া দিয়াছেন তাহা হ্থধ বরের মাথায় ধবিলেন। গা 
ও যমুন। শাদা-কালে। চামর ঢুলাইতে লাগিলেন। ব্রহ্মা ও বিষণ যাত্রারস্ত 
বরকে আশীর্বাদ করিলেন । ইন্দ্র প্রভৃতি লোৌকপাল আনিয়। হাত জুড়িয়! 
প্রণাম করিল। খিব যথাযোগ্য খাতির দ্েেখাইজেন। তিনি 

ব্রন্ধাকে মাথ] ঢুলাইয়া, বিষুণকে কথ বলিয়া, ইন্দ্রকে হাসিয়া 

আর সকল দেবতাকে দৃষ্টিপাত করিয়৷ প্রাধান্ত অন্থসারে সংবর্ধন। 

করিলেন ॥ 


সপ্তষিরা আগে আশীর্বাদ করিলেন। শিব আগেই তীহাদের পুরোহিত নিযুক্ত 
করিয়াছিলেন । বিশ্বাবস্থ-প্রমুখ প্রবীণ (গন্ধর্বের ) ত্রিপুবাবদান* গাহিতে 
গাঁছিতে চলিল। ষাঁড়ের শিঙে সোনার ঘণ্টাঘুঙর লাগাঁনে। ছিল। তাহা! 
বাজাইয়া বিভিন্ন গতিভঙ্গি করিয়া চলিল।* বরধাত্রা অচিরে হিমালয় 
নগরদ্ধারে পৌছিল। হিমালয় অধগাইয়া আসিয়া জামাতাঁকে নামাইলেন। 
আগুল্ফ-আকীর্ণ ফুলের উপর দিয়! পদক্ষেপ করিয়া! শিব প্রবেশ করিলেন। 
বর দেখিবার জন্য ঘরে ঘরে মেয়েদের হুড়ানুড়ি পড়িয়া গেল। কেহ চুল 


পপ 


১ কালী এখনও গৌরী হন নাই। 

২ শ্লোক ৩১-৪৩। 

৩ "সংগীয়মানত্রিপুরাবদানঃ” | তুলনীয় মেঘদুত, “ত্রিপুরবিজয়ো গীয়তে 
কিন্নরীভিঃ৮ । শিবের ত্রিপুরবিজয়-অবদধান গতি কালিদাসের সময়ে অবশ্ঠই প্রসিদ্ধ 
ছিল। মনে হয় ইহা প্রধানভাবে গানই, গেয় আখ্যায়িকা নয়। তাহা হইলে 
কোথাও না কোথাও বিষয়ের নির্দেশ মিলিত। 

৪ শ্লোক ৪৮-৪৯। 
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বাধিতেছিল তাহ! শেষ না করিয়াই হাতে চুলের গোছ। ধবিয়া জানালার 
দিকে ছুটিল। কেহ বা পায়ে আলত। দ্দিতেছিল, সে আলতা শুখাইবার 
সময় পাইল না। কেহ চোখে কাজল পরিতেছিল, একচোঁখে কাজল পরিয়। 
হাতে কাঁজলকাঠি লইয়। ছুটিল। কেহ বা নীবী বাঁধিবাঁর ত্বর না সহিয়! 
বসনগ্রস্থি মাথায় ধরিয়া গবাক্ষপথে চোখ দিয়া বছিল। তাঁড়াতাঁড়ি উঠিতে 
গিয়া কাহারও বা কাঞ্চীদাম খুলয়া গেল, সে বাঁধিবার অবকাশ পাইল 
না। ওষধিপ্রস্থের প্রাসাদগবাক্ষগুলি মেয়েদের ওৎস্ক্যচঞ্চল নেত্রে ও 
আসবগন্ধযুক্ত মুখে ষেন পদ্মফুল ফুটাইল |; 


একমাত্র দৃশ্ঠ সেই ( শিবকে ) মেয়েরা চোখ দিয়া পান করিতে লাগিল, 
অন্যদিকে ফিরিল না৷ 
ইহাদের অন্য ইন্দ্রিয়বৃত্তি সব ষেন চক্ষুতেই প্রবিষ্ট হইয়। গিয়াছে ॥ 
ঘরের প্রশংসায় মেয়ের] মুখর হইল এবং গবাক্ষপথে বরের উপর লাজমুটি 
কেয়ুরে চূর্ণ করিয়। নিক্ষেপ করিতে লাগিল ।* 
হিমালয়ের গৃহে পৌছিলেন বিণ হাঁতে ধরিয়া বরকে নামাইলেন। ব্রহ্ধা 
আগে আগে চলিলেন। ইন্দ্র প্রমুখ দেবতারা ও সপধি ও অপর খাষিরা 
পিছনে চলিল। এইভাবে বিবাহুসভায় বরের প্রবেশ হইল। বরের 
আসনে বসিয়! শিব মধুপর্ক অর্থ ও নৃতন উত্তম বসন-জোড় শ্বশুরের হস্ত 
হইতে গ্রহণ করিলেন। শিব অন ছাড়িয়া বদন-জোড় পরিলেন ও 
বধূর সমীপে নীত হইলেন।২ শিব উমার পাণিগ্রহণ করিলেন। ছুই জনে 
অগ্নি প্রদক্ষিণ করিলেন।* পুরোহিত বধূুকে লাজছহোম করাইলেন। 
লীজছোমের ধূম অগ্রলি করিয়া উম মুখের লাঁগাঁইল।* তাহার পর 
বধূকে ব্রাহ্মণ” বলিল, “বৎসে, তোমার বিবাহে অগ্নি কর্মসাক্ষী রছিলেন। 


১ শ্লেক ৫৫-৬৩। 
২ শ্লোক ৬৫-৬৯। 
৩ শ্লোক ৭০-৭৩। 
৪ শ্লোক ৭৪-৭৫। 
৫ শ্লোক ৮০-৮১। 


৬ অর্থাৎ পুরোহিত । 
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দ্বিধ। ছাঁড়িয়। ভর্তা শিবের সহিত ধর্মচর্চ। তোমার কর্তব্য ॥ 
ভর্তা ধরবদর্শন করিতে বলিলে উম! মুখ তুলিয়া লঙ্জাবিজড়িত কে 
কোন রকমে বলিল, দেখিলাম । এইভাবে বিধিজ্ঞ পুরোহিত বিবাহকার্ধ 
সম্পন্ন করিলে দম্পতী পল্মানস্থ পিতামহকে; প্রণাম করিল। বিধাত1, 
আশীর্বাদ করিলেন, বীরপ্রসবিনী হও। তাহার পর বরবধৃকে স্ত্রী-আচারের 
জন্য অস্তঃপুরে সজ্জিত বেদির উপর সোনার সিংহাসনে বসানে হইল। লক্ষী 
দুইজনের উপরে ছাত ধরিলেন। সরম্বতী ছুই জনকে স্ততি করিলেন-_- 
বরকে শুদ্ধ পবিত্র (ভাষায় ), বধূকে সহজবোধ্য ছাদে ।* তাহার পর অল্প 
সময় বরবধূ অন্সরাদের নৃত্য (ও অভিনয়?) দেখিলেন | তাহার পর 
দেবতার! হাতজোড় করিয়া কামের পুনজাঁবন ও সেব। প্রার্থনা করিলেন, শিব 
রাজি হইলেন । 
তাহার পর দ্েবগণকে বিদায় দিয়! শিব পর্বতরাজ কন্যাকে হাতে ধরিয়। 
কনককলসযুক্ত আলিম্পনশোভাময় বানরঘরে গেলেন। সেখানে 
ভূমিতে শষা। বিরচিত (ছিল )॥ 


সেখানে, নবপরিণয়ের লজ্জা যাহার শোত] বাড়াইয়াছে সেই গৌরীর 
| মুখ ফিরাইতে শিব আকর্ষণ করিলে, 
মর্মসখীদের কাছেও কোন রকমে ছুই একটি কথা বলিলেন, ( শেষে ) 
অস্থচরদের মুখবিকৃতি দ্বার শিব গোপনে হাসাইলেন ॥ 
এইখানে সপ্তম সর্গ শেষ। 


কুমারসভবের যে আলোচন! করিলাম তাহা হইতে বোবঝা। ছুক্ধহ নয় ষে 
কাব্যটির বিষয় ৫0206561০ অর্থাৎ সংসারী মানুষঘটিত। কন্তার জন্স, 
তাহার শৈশবচেষ্টা, তাহার যৌবনোদ্গম, বিবাহব্যবস্থায় মাতাপিতার কর্তব্য, 
বিবাহু-সমারোহের বিবরণ ইত্যাদি ঘরোয়াসব্যাপার-_মেয়েদের তরকে- 
কুমারসস্ভবে আমরা পাই । কোন সংস্কৃত প্রাকৃত অথব। ভাষ! কাব্যে উনবিংশ 


১ ব্রহ্মা । 

২ কোক ৮৫-৮৮। 

৩ অর্থাং শিবকে বৈদিক ভাষায় উমাকে প্রাককতে । 
৪ লোক ৯১-৯৩। 


২১৬ ভায়তীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


শতাব্দের আগে এমন খুটিনাটি সমেত গাস্থ্য চিত্র পাই না । বিবাহের পূর্বে 
সঞ্জাত প্রেমের, অর্থাৎ অঙ্গুরাঁগের, এমন নিখুঁত বিশ্লেষণ এবং দ্বাম্পত্য প্রেমের 
এমন আদর্শ আর কোথাও নাই । কুমারসম্ভব-কাব্যে কালিদাস একালের 
গল্প-উপন্যাস লেখকের কাছাকাছি আসিয়াছেন। 

সেকালে শিবের সম্বদ্ধে নানারকম কাহিনী মেয়েলি আখ্যাঁয়িকায় ও গানে 
গ্রথিত ছিল। এ কাহিনীতে কামের সুলতা ছিল, যেমন ছিল কৃষ্ণের 
ব্রজলীলায়। বস্তত এই ছুই দেবতার লৌকিক লীলায় এ বিষয়ে বেশ মিল 
ছিল।১ কালিদাস এমনি কোন গল্প অবলম্বনে কুমারসভবের বিষয়পরিকল্পনা 
করিয়াছিলেন । সে গল্পটি ষে কি তাহা জানি না৷ তবে অস্ক্মান করিতে পারি। 
অস্ুমীনের নির্দেশ পাই মধ্য বাংল সাহিত্যে মনসা-কাহিনীর উপক্রমণিকারূপে 
বণিত আখ্যানে। শিব হিমালয়ের একস্থানে ফুলের মালঞ্চ কবিয়াছিলেন। 
পার্বতী সেখানে ফুল তুলিতে গিয়াছিলেন। সেখানে শিবের' সঙ্গে তাহার 
অনিচ্ছা-মিলন হয়। ঘরে ফিরিলে মেনকা। জানিতে পাঁরিয়া ভত্সন। করেন। 
তাহার পরে শিবের সঙ্গে পার্বতীর বিবাহ হয়। এই কাহিনীর অন্গরূপ গল্প হয়ত 
কালিদাসের জানা ছিল। তবে তিনি কাহিনীকে নৃতনভাঁবে সাঙ্গাইয়াছেন। 
তাহাতে চরিত্র ছুইটি মহিমান্বিত হুইয়াছে। কাব্যটি পড়িলে মনে হয় ষেন শিবের 
মহিমাসংস্বাপন ও শিবপৃজার প্রতিষ্ঠা কালিদাসের-( তিনি শৈব ছিলেন, 
সন্দেহ নাই--) কুমারসম্ভব রচনার এক উদ্দেশ্য ছিল। 

কালিদাস উমা নামের নিরুক্তি দিয়াছেন | সেই নিরুক্তির উপর 
কুমারসস্ভবের পঞ্চম সর্গ প্রতিষিত। নামটি প্রাচীন । তলবকার-ত্রান্মণে উমা 
হৈমবতীকে “বহ-শোভমানা” এবং আদি-ত্রন্মজ্ঞ .বল! হুইয়াছে। সেখানে 


১ কৃষ্ণ যেমন ষোল হাজীর গোগপী লইয়া রাস করিয়াছিলেন, শিবও তেমনি 
হাজার মুনিপত্বীর প্রেমিক হইয়াছিলেন ৷ তুলনীয় দ্রশকুমীরচরিতে-_““ভবানীপতে 
স্কুনিপত্বীসহত্রসন্দুষণং পদ্রনাভস্ত ষোড়শসহস্্রান্তঃপুরবিহার£* (উত্তর ২)। অথর্ব- 
সংহিতায় মর্ত্যনারীর প্রতি ইন্দ্রের আসক্তির উল্লেখ আছে (৩. ৪. ৬)। 

২ পার্ধতীর প্রতি শিবের প্রেম জাগিয়াছিল। এ কাহিনী অশ্বঘোষেরও জান৷ 
ছিল। তুলনীয়, “শৈলেন্দ্রপুত্রীং প্রতি যেন বিদ্ধো দেবোহপি শত়ৃম্চলিতো বতূব” 
( বুদ্ধচরিত ১৩. ১২ কখ )। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২১৭ 


শিবের সঙ্গে উম! হৈমবতীর কোন সম্পর্ক উল্লিখিত নয় এবং হিমালয়ের সঙ্গে 
সম্বন্ধ ও সংশয্িত | 


রদ্বুবংশ কালিদাসের সবচেয়ে বড় কাব্য এবং ইহা? তাঁহার একমাত্র আখ্যায়িকা 
কাব্য । আধুনিক কালের লেখ। হইলে রঘুবংশ উপন্তান হইত। ইহাতে 
উনিশ সর্গ। ইক্ষাঁকু-বংশস্তস্বের একটি বংশযষ্টির ( অর্থাৎ 0:21)01) 110০এর ) 
পুরুষা্ক্রমে ধারাবাহিক কী'তিকাহিনী ইহাতে বরিত। “রঘুবংশ' নামটির 
*বংশ* অংশে একটু প্লেষ আছে,-(১) পুরুষাহক্রম এবং (২) বাঁশি অর্থাৎ 
কীতিগাথা। কালিদীস তাহার কাব্যে এই শ্লেষটুকু উপেক্ষা করেন নাই। 
রঘুবংশের সবটাই যে কীতিকথা তা নয়। কোন বড় কবি অসত্যভাষণ 
করেন না, কালিদাসও করেন নাই। কিন্তু কবির কাজ অপ্রিয় সত্য 
উদ্ঘোষণ নয়। সে কাজে পণ্ডিতেরা আছেন। কবি কালিদাস তাই কীতির 
বেলায় মুখর এবং অকীতির বেলায় নীরব অথবা অস্পষ্টভাষী। কবির 
এই অলঙ্ঘনীয় বাঁধাটুকু মনে রাখিয়া আমর] রঘুবংশকে ইতিহাসও বলিতে 
পাঁরি। সে ইতিহাস অবশ্ঠ ইস্কুলকলেজে পঠনপাঠনের যোগ্য দ্বস্তর মতে! 
ছিস্টরি নয়। তবুও বঘুবংশে সেকালের ভারতবর্ষের তূপ্রক্কৃতির জীব- 
প্রকৃতির ও মানবপ্রকৃতির পরিচয় ঘতট! খাটিভাবে পাই তাহ! কালিদাসের 
কাব্যের বাহিরে আর কোন গ্রন্থে শিলালেখে মুন্ত্রায় তা্রপট্রে কলসীর কানায় 
অথব। আধুনিক পণ্ডিতের রচিত কোন ইতিহাসগ্রস্থে পাই না। রঘুবংশ 
শুধু ইতিহাস নয় ভূগোলও। সেকালের ভারতবর্ষের সমগ্র ভৌগোলিক ও 
সাংস্কৃতিক পরিচয় রঘুবংশ ছাড়া আর কোন একটি গ্রন্থে পাওয়। 
যায় ন।। 

কালিদাস দিলীপকে লইয়া আরম করিয়াছেন । দিলীপের পুত্র রঘু 
দিগ.বিজয় করিয়া সাম্রাজ্য প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন এবং তাহীর নামেই বংশ 
পরিচিত হুইয়াছিল। দিলীপ .হুইতে অগ্নিবর্ণ পর্যস্ত আটাশ জন রাজার কথ! 
কালিদাস বলিয়াছেন। তাহার মধ্যে দিলীপ রঘু অজ দশরথ ও রাম-এই . 
পাঁচজনের কথাতেই পনেরো সর্গ লাগিয়াছে। কুশ অতিথি ও অগ্নিবর্ণ__ 


১ হৈমবতী শব্দের ছুইটি অর্থ হইতে পারে । এক স্বর্ণলঙ্কারভূষিত (€ এহেম» 
তুলনীয় “বহুশে[ভমানাম্‌” )। আর, হিমবান্‌ (তুষারগিরি ) সম্পক্ষিত। 


২১৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রত্যেকে মোটামুটি এক সর্গ করিয়] লইয়াছেন। বাকি বিশ জনঃ একটিমাত্র 
( অষ্টাদশ ) সর্গে স্থানপ্রাপ্ত। | 
কুমারসম্ভব মেঘদূত খতুমংহার-_-এই তিনটি কাব্যে কালিদাস নমক্ষিয়ার 
দ্বারা কাব্যারস্ত করেন নাই । শুধু রঘুবংশে করিয়াছেন। তাহার কারণ 
মনে করি যে এই কাব্য পুরাঁণ-আখ্যাকিকার মতো, এবং বাঁজসভায় পঠিত 
হইবার জন্য রচিত। তাছাড়া কাব্যটি কালিদানের পরিণত বয়মের রচনা 
বলিয়া বোধ হয়। মেঘদ্ূত ও খতুসংহারের মতো রঘুবংশ খণ্ড কাব্য নয় এবং 
কুমারসম্ভবের মতো। খগ্ডিত কাব্যও নয় । 


রঘুবংশের আরম্ভ এই শ্লোকে 


বাগর্থাবিব সম্পূক্তৌ বাগর্থপ্রতিপত্তয়ে। 
জগতঃ পিতরোৌ বন্দে পার্বতীপরমেশ্বরৌ ॥ 


শবের অর্থপ্রতিপত্তির জন্য) শব ও অর্থের মতো? ধাহাদের পরস্পর 
সম্পর্ক, জগতের মাত। পিতা পার্বতী ও পরমেশ্বরকে বন্দনা করি ॥ 


তাহার পর বিনয় প্রকাশ । 
সুর্য-উৎপর বংশ কোথায় (আমার মতো? ) ক্ষুত্রবুদ্ধিই বা কোথায় )! 
মোহবশে (আমি যেন) ভেলায় চাপিয়া সাগর পারে যাইতে 
ইচ্ছুক হইয়াছি | 


কমবুদ্ধি, (আমি ) কবিষশের প্রার্থী উপহাসপাত্রই হইব । 
যেমন ঢেঙ্গ। লোকে পাড়িতে পারে এমন ফলের লোভে বামন 
হাত উচু করে॥ 


তবে কালিদাস একেবারে নির্ভরস। নন । 


১ নিষধ, নল, নভস্‌, পুগুরীক, ক্ষেমধন্বা!, দেবানীক, অহীনগু, পারিষাত্র, শিল, 
উন্নাত, বজ্রনাভ, শঙ্ষণ, বু[ষিতাস্ব, বিশ্বসহঃ সোমনুত, ব্রন্দিষ্ঠ ব্রদ্থিষ্ঠের পুত্র ( নামও 
পুন ? ), পুস্ু, গ্রুবসদ্ধি, সুদর্শন | 

২ অর্থাৎ বাগব্যবহারে ঈপ-সিত অর্থ প্রকাশ করিবার শক্তিলাভের জন্ত । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২১৯ 


তবে পূর্বজ কবিদের দ্বার| এই বংশে” বাক্যের পথ কর? হইয়াছে, 
বজ্রস্থচি বার! ছিন্র করা মণিতে ষেমন সুতা (যায়) তেমনি আমারও 
( সেই পথে) প্রবেশ হইবে ॥ 
তাহান পর চাঁর শ্লোকে মান্ছষ ও রাঁজা দুই ভাবেই রঘুবংশের রাজাদের 
মহত্ব বর্ণনা করিয়া কাঁলিদাসে বলিতেছেন যে রঘুবংশের গুণগাথা। শুনিয়াই 
তিনি এই পথে অর্থাৎ কাব্যরচনার ধৃষ্টতায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন! তাহার এই 
রচন। ভালো কি মন্দ তাহা শুনিয়া! বিচার করিতে হইবে । 
ভালো কি মন্দ--বিচারের বাঁহার। হেতু মেই সৎ ব্যক্তির ইহা। শুনিতে 
পারেন । 
সোন। খাটি.কি ভেজাল তাহ] অধ্নিতেই ঠিকমতে। জানা যায় ॥ 
তাহার পর কথারভ্ভ। বাজার মধ্যে যিনি সর্বপ্রথম সেই বৈবন্থত মন্ধুর 
বংশে ( অর্থাৎ স্থর্ধবংশে ) যাহা সাগরের মতো। বিস্তীর্ণ তাহাতে রাঁজেন্দু দিলীপ 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহার পর দিলীপের শক্তি-নামর্থ্যের ও ধর্মশাসনের 
প্রশংস1।২ দিলীপের প্রিয় পাটরানী মগধ (রাজ-) বংশের কন্ত।, নাম 
হুদক্ষিণ]। সদক্ষিণার গর্ভে পুত্রসস্তাঁন লাভ দিলীপের আকাজ্ষিত। পুত্রজন্মের 
জন্য দীর্ঘকাল অপেক্ষা না করিয়া সপত্বীক দিলীপ রূপকথার রাজরানীর মতো 
সৈন্য সামস্ত না লইয়া বনে চলিয়া গেলেন। (ঝ্ালিদান অবশ্য ঠিক বনে 
বলেন নাই, বলিয়াছেন তপোবনে--গুরু বশিষ্টের অংশ্রমে 1) 
বারে শ্লোকে (৩৬-৪৭ ) তপোবন-ঘাত্রার বর্ণন1। বুদ্ধ গোয়ালাদের কাছে 
টাটক। ঘি লইয়। দিলীপ ও স্থু্দক্ষিণ রাস্তার ধারের সব গাছের নাম জিজ্ঞাস! 
করিতে লাগিলেন। সন্ধ্যার মুখে রাজারাঁনী গুরুর আশ্রমে পৌছিলেন। 
তখন নিজেরাও ক্লান্ত, রথের পশ্ও শ্রাস্ত। পাঁচ ঙ্জোকে (৪৯-৫৩) 
আশ্রমপদের বর্ণনা । রথ হইতে নামিয়া ও পতীকে নামাইয়। রাজা সারথীকে 
বাহুনদের বিশ্রাম করাইতে বলিলেন । আশ্রমবাঁনী মুনিরা রাঁজদম্পতীকে 


১ এখানে ছিদ্র কর! বাঁশে বাশী বাজাইবার শ্লেষ আছে । 

২ শ্লোক ১৩-৩০। 

৩ মগধরাজবংশ প্রাচীনত্ব ও সার্বভৌমত্ব টি অত্যস্ত মর্ধাদাবান্‌ ছিল। 
অশে।ক তীহায় এক অনুশাদনে নিজেকে “রাজ। মাগধ” বলিয়াছেন । 
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থারীতি স্বাগত করিল। আশ্রমে সন্ধ্যার্চনা শেষ হইলে রাঁজা ও রানী গুরু 
বশিষ্ঠ ও গুরুপত্বী অরুন্ধতীর পাদবন্দনা করিলেন । তীহারাও রাজদম্পতীকে 
অভিনন্দিত করিলেন। গুরুগৃহে আতিথ্য ও বিশ্রাম লাভ করিলে পর রাজাকে 
মুনি রাঁজ্যের খবর জিজ্ঞাসা করিলেন । বাজা কহিলেন, আপনার মন্ত্র ও হজ্ঞ 
বলে এবং আপনার ব্রহ্মতেজে আমার প্রজার। দীর্ঘজীবী হইয়া স্থখে আছে, 
কিন্তু আপনার এই বধ পুত্রপ্রসবিনী ন] হওয়ায় আমার রাঁজ্যধন কিছুই ভালো 
লাগিতেছে না। ছয় শ্লোকে রাজ। তাহার অপত্যহীনতার মর্মবেদন। জানাইয়া 
নিবেদন করিক্ন, 


বাবা, যাহাতে ( আমি ) পিতৃখণ হইতে মুক্ত হইতে পারি আপনাকে 
সেই ব্যবস্থা করিতে হইবে । 
ইক্ষাকুদের দুশ্রাপ্য কাখনায় সিদ্ধিলাভ আপনারই ইচ্ছাধীন ॥ 
রাজার কথা শুনিয়। মুনি স্তব্ধনেত্রে কিছুক্ষণ ধ্যানমৌন রহিলেন, ষেন 
মাছ সব ঘুমাইয়৷ পড়ায় অচঞ্চল হ্দদ। ধ্যানে রাজার সন্তান ন। হওয়ার 
কারণ জানিয়। লইয়। বশিষ্ট দিলীপকে বলিলেন, তুমি একদিন ইন্দ্রের দরবারে 
হাঁজিরি দরিয়া পৃথিবীতে ফিরিতেছিলে। পথে তরুচ্ছায়ায় স্থরভি: শুইয়াছিল। 
তুমি পত্বীর কথ। ভাবিতেছিলে বলিয়৷ তাহাকে নজর কর নাই। স্থুরভিকে 
প্রদক্ষিণ করিয়া আসা তোমার উচিত ছিল। তাহা কর নাই বলিয়া 
স্থরভি শাপ দ্িয়াছিল। তখন আকাশগঙ্গায় দিগ গজের। উদ্দাম জলব্রীড়া 
করিতেছিলে বলিয়া সে শাপ তোমার অথব! সারখীর কর্ণগোচর হয় নাই। 
পৃজ্যের পূজা! না করিলে কল্যাণের প্রতিবন্ধকতা হয়। তোমাকে সে শাঁপমোচন 
করাইতে হইবে। স্থ্রভিকে 'খন পাওয়া যাইবে না। সে এখন বরুণের 
দ্ীর্ঘকালব্যাঁপী যজ্ঞের প্রয়োজনে পাতালে আছে । সেখানে যাইবার উপায় 
নাই, কেন ন। পাতালের দ্বার সর্পরুদ্ধ। স্রভির সম্ভান আমার এই নন্দিনী 
গাভীটিকে তাহার প্রতিনিধি করিয়া তুমি সপত্বীক শুদ্ধাচারে থাকিয়। সেবা 
কর। প্রীত হইলে নে বাঞ্চা পূরণ করিতে পাবে। 
এই কথা৷ বলিতে বলিতেই নন্দিনী বন হুইতে চরিয়া ফিরিয়া আসিল। 
কালিদাস অল্লকথায় গোরুটির উজ্জল বর্ণন। দিয়াছেন । 


১ স্বর্ধেছ্ছ কপিলার সন্তান । 
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ললাটোদয়মাভূগ্রং পল্লবন্সিপ্ধপাটল1। 
বিভ্রতী শ্বেতরোমাঙ্কং সন্ধ্যেব শশিনং নবম্‌॥ 


“পল্লবেরঃ মত জিপ্ধ পাটল তাহার রঙ। কপালের উপর দিকে শাদ। 
রোয়ার বাক] চিহ্ন। 
যেন নব শশীকে২ ( ললাটচিহ্ন ) ধারণ করিয়। সমাগত সন্ধ11 ॥» 
বশিষ্ঠ বলিলেন, সঙ্গে সঙ্গে নন্দিনী আসিয়।৷ পড়িল! তোমার বাঞ্ছাসিদ্ধি 
হুইবে বলিয়া মনে হইতেছে। তুমি এইভাবে ইহার পরিচধা করিবে, 
বনের তৃণভোজী এই গাভীকে সব্দ নিজে অন্থগমন করিবে । 
অভ্যাসে যেমন বিদ্যা তেমনি (এইভাবে সেবায়) ইহাকে প্রসন্ন 
কবিতে হইবে ॥ 


এ যখন চলিবে তুমিও চলিবে, এ ষখন থাঁমিবে তুমিও থাঁমিবে। 
এ যখন নিষগ্ন হইবে তুমিও বসিবে এ যখন জলপান করিবে তুমিও 
জলপান করিবে ॥ 


বধু ভক্তিমতী ও সংযত হইয়। ইহাকে অর্চসা করিয়া তপোবনের সীম 
প্যস্ত সকালে অন্গুগমন করিবে এবং সন্ধ্যায় আগ বাড়াইয়া আনিবে ॥ 
ষতর্দিন ন৷ নন্দিনী প্রসন্ন হয় ততদিন এইভাবে সেবা করিতে হইবে। 
রাজ সাগ্রহে সম্মত হইলেন। বশিষ্ঠ রাজার বাসের জন্য পর্ণশাল৷ ও 
আহারের জন্য বুনে। ব্যস্থ। নির্ধারণ করিয়1 দিলেন | রাজদম্পতী তপোবনের 
পর্ণশালায় কুশশধ্যায় রাত কাটাইলেন। এইখানে প্রথম সর্গ শেষ ।* 
রূপকথার গল্পের রাজা কিংব! রাজকুমারের মতো, অর্বাচীন কালের অনেক 
বাঁজবংশকর্তীর আছ কাছিনীর মতো! এবং উপনিষদ্বের কালের গুরুকুলবাসী 
্রন্ষচারীর মতো দিলীপ প্রত্যহ বশিষ্টঠের গোরু চরাইতে লাগিলেন । বানীর 
গোপুজা আধুনিককালের অবিবাঁছিত কন্তাঁদের গোঁকুল ব্রতের মতোই। 
সকালবেলায় দুধ দয়ার পর বাঁছুরকে খাওয়াইয়। বাধিয় রাখ হইত, আর 


১ অর্থাৎ কচি পাতার মতো । 
২ অর্থাৎ শুক্লুপক্ষের গোড়ার দিকের চন্দ্রকলা । ' 
৩ ল্লোকসংখ্য। ৯৫। 
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রাজ] নন্দিনীকে লইয়। বনে যাইতেন। সমস্ত দিন বনে চরিয়া নন্দিনী সন্ধ্যায় 
আশ্রমে ফিরিয়। আমিত। রাজ। সর্দ। ছায়ার মতে সঙ্গে লাগিয়। থাকিতেন 
এবং নন্দিনী যাঁহাই করিত, তিনিও তাহাই করিতেন । বানী সকালবেলায় 
নন্দিনীর পৃজ। করিয়া! তাহার সঙ্গে আশ্রমপ্রীস্ত পধস্ত ষাইতেন আর সন্ধ্যাবেলায় 
প্রত্যুদগমন করিয়া আঁনিতেন। সন্ধ্যাবেলায় কিভাবে স্থদক্ষিণা নন্দিনীর 
অর্চন। ( অর্থাৎ বরণ ) করিতেন তাহার একটু বর্ণনা আছে। 
হুদ্দক্ষিণ। খই সমেত পাত্র ধরিয়া পয়শ্থিনী ( গাভীকে ) প্রদ্বক্ষিণ করিয়া 
প্রণাম করিয়! তাঁহার বিশাল শৃঙ্গঘয়ের মধ্যস্থলে অর্চনা! করিত, সে 
মধ্যস্থল যেন বাঁক্যপসিদ্ধির ছার ॥ 

তাহার পর গোহালে নন্দিনীর কাছে হৃদক্ষিণা পুজাদীপ রাখিয়। দিতেন ।২ 
রাজা ও বানীর অষ্টপ্রহর গোসেবার বর্ণনা আছে বিশ শ্লোকে (৫ ২৪)। 

এইভাবে নন্দিনীর সেবায় একুশ দিন কাটিয়া গেল। বাইশ দিনের দিন 
বশিষ্ঠ মুনির হোমধেনগ, গঙ্গাধারাপতনের ফলে ঘাস জন্মাইয়াছে এমন এক 
ছিমালয়-গুহার মধ্যে আসিয়। ঢুকিল। অমনি তাঁহাকে এক সিংহ আসিয়া 
আক্রমণ করিল। রাঁজ। গুহার বাহিরে ছিলেন। নন্দিনীর আর্তনাদ গুহায় 
প্রতিধ্বনিতে দিগুণ হুইয়। রাজার কানে পৌছিল। রাঁজ। দেখিলেন, পাটল- 
গাভীর পৃষ্ঠে সিংহ থাব। রাখিয়াছে। তখনি তিনি তৃণ হইতে বাণ লইয়া 
ধন্ছতে চড়াইতে উদ্যত হইলেন। কিন্তু তাঁহার হাত বাঁণের পুচ্ছে লাগিয়াই 
রহিল । ছবিতে আকার মতে রাজা নিশ্চেষ্ট হুইয়া গেলেন।৬ নন্দিনীকে 
বক্ষ! করিবার জন্য কিছু করিতে ন। পারিয়া রাজার মনে ক্রোধ বাড়িতে 
লাগিল। মন্ত্রোধির দ্ধবীর্য সাপের মত বাজ। নিজের ক্ষোভে নিজেই অন্তরে 
পুড়িতে লাগিলেন। তখন হঠাৎ রাজাকে চমকাইয়। দিয় সিংহ মানুষের গলায় 
কথ! বলিতে লাগিল। সিংহ বলিল, রাজা, অশান্ত হইও না। তোমর! 
আমার কিছুই করিতে পারিবে না। আমাকে শিবের কি্কর কুভোদক 
বলিয়। জানিও। নিকুসম্ত আমার মিত্র। আমার পিঠে পা দিয়া শিব 
তাহার ষাঁড়ে চড়েন। 

১ অর্থাৎ সেই পাত্রটি ঠেকাইত । 

২ «“*অস্তিকগ্ত্তবলিপ্রদীপাম্‌ঠ (২৪)। 

৩ “চিজ্্াপিতারস্ত ইবাবতদ্থে? (৩১)। 
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অমুং পুরঃ পশ্যসি দেবদারুং পুত্রীকতোইসৌ বৃষভধ্বজেন । 
যে। হেমকুস্তস্তননিঃস্থতানাং স্কন্দস্য মাতুঃ পয়সাং রসজ্ঞঃ ॥ 


'সামনে এই যে দেবদারু দ্বেখিতেছ, ইহাকে শিব পুত্র করিয়াছেন । 

এ স্কন্দের মাতার স্তনবৎ হেমকুস্তের পানীয়ের১ রস পাইয়াছে |১২ 
একদিন কোন বন্তগজ গ। ঘষিয়। গাছটির ছাল তুলিয়! দিয়াছিল। তাহাতে 
পার্বতীর ততটাই ছুঃখ হইয়াছিল যতট। ছুঃখ অস্রদের অস্ত্রে বিক্ষত কুমারকে- 
দেখিয়া। সেই হইতে এই অন্দ্রিকুক্ষি হইতে বন্যহত্তদনের দুরে রাখিবার জন্ম 
শিব আমাকে নিযুক্ত করিয়াছেন । আমি সিংহরূপ ধরিয়া আছি। আমার 
দিন চলে হাতের কাছে আগা আগন্তককে খাইয়1।* অতএব তোমার লজ্জা 
করিবার কিছু নাই । তুমি গুরুভক্তি দেখাইয়াছ। এখন ঘরে ফিরিয়া যাও। 

দিংহের কথা শুনিয়া রাজার আত্মধিক্কার ঘুচিল। বাঁজ! বলিলেন, আপনি 
আমার মনের কথা অব বু'ঝতেছেন। আমার কোন কিছু কবিবার নাই, 
বলিতে গেলে হান্তকর হুইবে। তবুও বলিতেছি। স্থাবর-জন্মের স্ষ্িস্থিতি 
লয়ের কর্ত| (শিব ) আমার মান্য । কিন্তু আমার গুরু আহিতাণ্নি।« তাহার 
ধন চোখের সামনে নষ্ট হইবে, তাঁহ1 তে। উপেক্ষা! কর! ষায় না। অতএব 


স তং মদীয়েন শরীরবৃত্তিং দেহেন নিবর্তয়িতুং প্রসীদ | 
দিনাবসানোতস্কবালবংসা বিস্যজ্যতাং ধেনুরিয়ং মহর্ষেই ॥ 


“আপনি আমার দেহ লইয়া! আপনার শরীরপোষণের কাজ নিষ্পন্ন করিয়া 
( আমাকে ) অন্গৃহীত করুন। 

দিবাবসানের প্রতীক্ষায় ইহার কচি বাছুরটি উত্মক হইয়া আছে। 
মহুধির এই গাতীটিকে ছাঁড়িয়৷ দিন ॥ 


১ মূলে “পয়সাং*১ | পয়স্‌ ছুধ এবং জল ছ্ুইই বোঝায় । 

২ অর্থাৎ পার্বতী সোনার ঘড়! কাখে করিয়া তাহাকে জল দিয়া বাড়াইয়াছে। 

৩ অর্থাৎ কাতিককে । 

৪ «অস্কাগতসত্বববতি১৯ | 

৫ যিনি প্রত্যহ অগ্রিষ্টোম করেন। প্রত্যহ হোম করিতে ঘি লাগে, সুতরাং 
গোরু না হইলে তাহার ধর্মকার্ধ চলে না। 


শা 
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একটু হাদিয়া, দীতের ছটায় গিরিগহবরের অন্ধকার ফি'ক। করিয়া দিয়া, 
সিংহ বজিল, ( তোমার ) একছত্র রাজত্ব, নবষৌবন, সুন্দর দ্েহ। অল্পের 
জন্য অনেক ছাড়িতেছ! তোমার বুদ্ধিভ্রংশ হুইয়াছে। যদ্দি জীবে তোমার দয়া 
হইয়া থাকে তবে তোমার মৃত্যুতে শুধু এই একটি গোরুই পরিত্রাণ পাইবে। 
তুমি নিজে ষদ্দি বাচিয়] থাক তবে, হে প্রজানাথ, পিতাঁর মতে। তুমি প্রজাদের 
চিরকাল বিপদ হইতে রক্ষা করিতে পারিবে । তুমি কি একটি গাভীর 
বিনাশে গুরুর কোপের ভয় করিতেছ? কোটি কোটি ছুধালেো৷ গোরু দিয়া 
তে? তুমি তাহার ক্রোধ অপনয়ন করিতে পারিবে । অতএব কল্যাণ-পবম্পর! 
রক্ষা! কর, ভোগে সমর্থ ওজন্বী নিজের শরীরকে রক্ষা কর। তোমার রাজ্য 
তো ইন্্রত্ব, কেবল পৃথিবীতে আছে ( এই য1)1১ 

এই বলিয়। সিংহ থামিলে কিছুক্ষণ প্রতিধ্বনি চলিল। বোধ হইল গুহা 
যেন সমর্থন করিতেছে । রাজ! উত্তর দিতে গিয়। নন্দিনীর দিকে চাছিলেন। 
দেখিলেন গ্োরুটি কাঁতরভাবে তীহার মুখের পানে চাহিয়! আছে। রাজার 
মন গলিয়া গেল। রাজ বলিলেন, ক্ষত হইতে রক্ষা করে বলিয়াই 
ক্ষত্র নামটি ভুবনে প্রসিদ্ধ হইয়াছে। দি তাহার বিপরীত কব] হয় তাহ! 
হইলে রাজ্য লইয়া কী হইবে? যদি নিন্দার পঙ্কলেপ হয় তবে প্রাণ লইয়। 
কী হইবে? আর এ গাভী স্ুরভির সম্ভতান। কোটি কোটি গোরু দিলেও 
ইহার মূল্য শোধ হইবে না। তুমি আমাকে খাও, তাহা হইলে তোমার 
শরীরবৃত্তি সাধিত হুইবে এবং মুনি বশিষ্ঠেরও ধর্মকর্ম অব্যাহত বহিবে | 
তুমিও (আমার মতো ) অন্যের নিযুক্ত হইম্সা কাজ করিতেছ। তুমিই বল, 
নিজে অক্ষত থাকিয়া রক্ষণীয়কে কি বিনষ্ট হইতে দেওয়। যায়? যদি তুমি 
মনে কর, দেহধারী আমি তোমার জিঘাংসাঁর পাত্র নহি, তাহা হইলে আমার 
ষে ষশোদেহ তাহার প্রতি দয! কর। ভৌতিক দেছে আমার কোন আস্থা 
নাই। উপরস্ত 

১ ক্পোক ৪৬-৫০.। 

২ অর্থাৎ আঘাত । “?ক্ষত্রাৎ কিল ত্রায়তে” ( ৫৩ )-_এইখানে কালিদাস কক্ষত্র” 
(প্রাচীন পারসীক “থ.শস”, আবেস্তাঁ “খ.শথ”, মানে রাজ!) শবের ব্যুৎপত্ভি 
দিয়াছেন । “ক্ষত” শব্দ সংস্কতে রাজা অর্থে চলিত ছিল না। 
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সম্বন্ধমাভাষণপূর্ধমাহুরূর্তঃ সনৌ সঙ্গতয়োর্বনান্তে । 
তদ্ভূতনাথানুগ নাহসি ত্বং সম্বন্ধিনে। মে প্রণয়ং বিহস্তম্‌॥ 


“লোকে বলে কথাবার্তা কছিলে সম্পর্ক ধ্রাড়ায়। বনযধ্যে আমাদের 
ছুইজনের ত] হইয়াছে । 
অতএব হে ভূতনাথের অঙ্ুচর, আমি তোমার সন্বন্ধী* হইয়াছি। 
( আমার ) অনুরোধ প্রত্যাখ্যান তোমার উচিত নয় ॥ 


“বেশ, তাই হোক*_সিংহ এই কথা বলিতেই বাজার হাঁতপায়ের জড়ত্ব 
ঘুচিয়া গেল। অস্ত্রশস্ত্র পরিত্যাগ করিয়। দিলীপ নিজ দেহকে আমিষপিণ্ডের 
মতো সিংহ-সম্মুে ধরিয়া দ্রিলেন। রাজা সিংহের লম্গ্রান অপেক্ষা করিতেছেন 
সেই মুহূর্তে আকাশ হইতে বিচ্ভাধর অধোমুখ রাঁজার উপর পুম্পবুষ্টি করিল। *ওঠ 
বাছা”_এই সঞ্জতীবন বাক্য শুনিয়। রাঁন্দা মুখ তুলিয়া দেখেন--কোথায় সিংহ! 
স্িপ্ধ দৃষ্টিতে নন্দিনী তাহার প্রতি চাহিয়া আছে, তাহার স্তন হইতে 
দুগ্ধ ঝরিতেছে! নন্দিনী মানুষের ভাষায় রাঁজাকে বলিল, “ভয় নাই। আমিই 
মায়া করিয়া তোমাকে পরীক্ষা! করিলাম । আমি খুশি হইয়া তোমাকে 
বর দিতেছি। বর মাগো! তৃমি।” বাঁজা! বলিলেন, “নুদক্ষিণার গর্ভে আমার 
ষেন বংশকর্তা অনন্তকীত্তি পুত্র জন্মে” নন্দিনী বলিল, “বেশ । তুমি পত্রপুটে 
দুধ দুহিয়! খাঁও।' রাজ। তাহাই করিলেন । তাহার পরে নন্দিনীকে লইয়া 
আশ্রমে ফিরিলেন। সকালবেলায় বশিষ্ট ব্রতপারণ। করাইয়া বাজদম্পতীকে 
রাজধানীতে পাঠাইয়া দিলেন। কিছুদিন পরে স্ুুদক্ষিণার গর্ভ সঞ্চার 
হইল। এইখানে ৭৫ শ্লোকে ছিতীয় সর্গ সাধ । 

( দিলীপ-নন্দিনী-সিংহ আখ্যাঁনটি একটি ভালে! জাতক গল্পের মতে | ) 

তৃতীয় সর্গে রঘুর জন্মকথখা।। এখানে কালিদাস গভিণী নারীর ও নবজাত 
শিশুর ষে বর্ণন। দিয়াছেন তাহ। প্রাচীন সাহিত্যে আগে পাওয়া যায় নাই। 
রঘুবংশে রাঁজারাজড়াঁর কথা৷ বলিতে গিয়াঁও কালিদাম ঘরসংসারের কথ। 

১ অর্থাং তোমার আমার মধ্যে সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে । এখানে “সন্বন্ধী* 
পদে শ্লেষ থাকিতে পারে । বাঙ্গালা রূপকথা স্মরণীয় ৷ 

১৫ 
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ভুলিতে পারেন নাই। রঘুবংশের এখানে এবং শকুস্তলার শেষ অঙ্কে কালিদাস 
ভারতীয় সাহিত্যে শিশুরসের১ অবতারণ। করিয়াছেন 
ক্রমে সুদক্ষিপাঁর সাধ খাইবার সময় আদিল। শরীর অবসন্ন হওয়ায় 

স্থ্দক্ষিণা বেশি অলঙ্কার পরা ছাড়িয়াছেন। তাহার মৃখমগ্ুল লোধপুষ্পের 
মতো পাওুবর্ণ। তাহাকে দেখিলে মনে হয় যেন আসন্নপ্রত্যুষ রজনীতে 
ক্ষীণজ্যোতিঃ চাদ, শুধু একটি তার। দেখা যাইতেছে ।৩ পত্বীকে দেখিয়! রাজার 
গ্রীতি দিন দিন বাড়িতে লাগিল। রানীর প্রসবকাল আসন্ন হুইলে রাজ! 
কুমারভৃত্যদের* দিয়া সব ব্যবস্থা করিলেন । তাহার পর শুভলগ্নেৎ সৃদক্ষিণ। 
পুত্র প্রসব করিলেন। প্রীসার্দে বাজন! বাঞ্জিতে লাগিল। বারনাবীদের 
নৃত্য হইতে লাগিল।* রাজ ভাবিয়। চিস্তিয়৷ পুজের নাম রাঁখিলেন রঘু।' 
শিশু স্ন্দরকাস্তি ও সর্বস্থলক্ষণময় | পিতার যত্বে শিশু দিন দিন বাড়িতে 
লাগিল। একটি মাত্র গ্লোকে কালিদাস শিশুর পরিপূর্ণ আলেখ্য আকিয়া 
দিয়াছেন । 

উবাচ ধাত্র্যা প্রথমোদিতং বচে! যযৌ তদীয়ামবলম্্য চাঙ্গুলিম্‌। 

অভূচ্চ নঅঃ প্রণিপাতশিক্ষয়। পিতুরমুদং তেন ততান সোহইর্ভকঃ ॥ 


ধাত্রীর অনুকরণে” প্রথম কথা বলিতে শিখিল ভাহার আঙুল ধরিয়া 
প্রথম চলিতে শিখিল। 

প্রণাম শিক্ষাপ়্ গ্রথম ঘাড় হেট করিতে শিখিল। এই ভাবে শিশুটি 
রি পিতার আনন্দবর্ধন করিতে লাগিল ॥ 


১ ইচ্ছা করিয়াই বাৎসল্যরস বলিলাম না। বাংসল্যরস বলিতে গেলেই 
কৃষ্ণলীলার ও বৈষ্ণব অলঙ্কারশান্ত্রের ব্যঞ্জনা আসিয়া পড়ে । 

২ *ননুদক্ষিণ| দৌহৃদলক্ষণং দধে” (১) । 

৩ “তন্ুপ্রকাশেন বিচেয়তারকা প্রভাতকল্পা শশিনেব শর্বরী+, 

৪ অর্থাং পুরুষ নার্স ও শিশুচিকিৎসক । 

৫ শ্লোক ১৩ ।এখানে কালিঘাসের জ্যোতিষবিষ্ভার পরিচয় | 

৬ এখন যেমন হিজড়ের নাচ হয়। 

৭ শ্লেক ২১। এখানে কালিদাসের নিরুক্ত জ্ঞানের পরিচয় । 

৮ অর্থাৎ ধাত্রী বলিয়] বলিয়া কথ! বলিতে শিখাইল । 
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ছেলে কোলে করিয়া রাঁজার যেন আশ মিটিত ন1। 

একটু বয়স হইল রঘুর মাথার চুলে চুড়াবীধা হইল। সে সমবয়সী মন্ত্রী- 
পুত্রদের সঙ্গে লেখাপড়া শিখিতে লাগিল। ষখাঁকালে রঘুর উপনয়ন হইল। 
অল্পকালেই সে পিতার সমস্ত গুণের সহিত চাঁর বিদ্যায় পারদশিত। লাভ করিল । 
তাহার পর ষে মৃগচর্শ পরিয়া৷ পিতার কাছে অস্ত্রবিদ্ধা শিখিল। ধনুবিগ্যায় 
শ্রেষ্ঠ হইল। তাহাকে ষৌবনারূচ দেখিয়া! দিলীপ গোদান অনুষ্ঠান করিয়া 
বিবাহ দিল। বধূর! সবাই বাঁজকন্যা। দিলীপ রঘুকে যৌবরাজ্যে অভিষিক্ত 
করিলেন। তাহার পর অশ্বমেধ ষজ্জ করিতে লাগিলেন । শেষ বেলায় ইন্দ্র 
ঘজ্ঞের অশ্ব ধরিলেন। অশ্বের রক্ষক রঘুর সহিত ইন্দ্রের যুদ্ধ হইল।+ বঘুর বীরত্বে 
ইন্দ্র মুগ্ধ হইয়। বলিলেন, “ঘোড়া! ছাড়িয়া দিব না, আর কি চাও বল।+ রঘু 
বলিল, “অপূর্ণ হইলেও পূর্ণ যজ্ঞের ফস যেন আমার পিতা পান এবং আমাকে 
যাইয়া ধেন তাহার কাছে এই ষজ্ঞভন্গের বার্তা না দিতে হয়।, “তাই হোক", 
বলিয়। ইন্দ্র ঘুর গায়ে হাত বুলাইয়া দিলেন । 

অতঃপর দিলীপ পুত্রের উপর সম্পূর্ণ বাজ্যভার দিয়া পত্বীর সহিত তপোবনে 
চলিয়। গেলেন। এইখানে ৭০ প্লোকে তৃতীয় সর্গ শেষ। 

চতুর্থ সর্গে রঘুর দিগ বিজয় বর্ণনা । এ সরগটিকে ভারতবর্ষের প্রাকৃতিক 
ভূগোল-বর্ণনা বলিতে পারি। 

পিতার বাজ্যভার পাইয়া রঘু ধর্মন্ায়ে প্রজা পালন করিতে লাগিলেন । 
রাজা শব্দের বুুপত্তির ইঙ্গিত করিয়া কালিদাস বলিতেছেন যে রঘুর রাজা 
নাম সম্পূর্ণ সার্থক। 

যথ। প্রহ্লাদনাচ. চন্দ্রঃ প্রতাপাৎ তপনো যথা । 
তখৈব সোইভূদন্বর্থো রাজ। প্রকৃতিরঞ্জনাৎ ॥ 


যেমন আনন্দ (দেয়) বলিয়া! চন্দ্রৎ (নাম) উত্তাপ (দেয়) বলিয়। 


তপন (নায় )। 
তেমনি তিনিও প্ররৃতিরগজন (করিতেন ) বলিয়া সার্থকনাম। রাজা 
হইয়াছিলেন |” 
১ শ্লোক ৩৯-৬১। 
২ চন্দ (“চি”) ধাতুর অর্থ স্গিগ্বদীপ্তি দেওয়া ৩ মানে স্থ্য। 


৪ কালিদাস রঞ্জি ধাতু হইতে রাম! শবে ব্যুৎপভি অনুমান করিয়াছেন । 
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পিতার কাছ হইতে পাঁওয়া রাঁজ্যের স্থব্যবস্থা কর! হইভে না হইতে 
শরৎকাল আসিয়া পড়িল। রঘু রাঁজ্যের পরিধি বাড়াইবার ইচ্ছা করিলেন। 
প্রজার] তাঁহার শাসনে খুব সন্তষ্ট। তীহাঁর ষশ চারিদ্দিকে ছড়াইয়াছে, এমন 
কি দুরদুরাস্ত জনপদে মেয়ে-মহলেও পৌছাইয়াছে। 


ইন্ুচ্ছায়নিষাদিন্ত স্তস্ত গোপ্তগু ণোদরম্‌। 
আকুমারকথোদ্ঘাতং শালিগোপ্যা জগুধশঃ ॥ 


“আখক্ষেতে ছায়াক্স বসিয়া, সেই বাঁজা রঘুর শিশুকাল হইতে গুণময় 
জীবনকথ। বলিয়। ধানক্ষেতের পাহারাদার মেয়েরা ষশোগান করিত ॥, 


(পেকালের মাঠে থাট। মেয়েদের গাওয়া মেয়েলি গানের এই প্রথম উল্লেখ 
আমরা পাইলাম । ) 

প্রথম শবতে যখন নদীর জল প্রসন্ন ও কমিয়া আসিতে লাগিল, পথের 
কাদ] শুধাইয়া গেল, তখন বিধিমতো। অশ্বের বরণ করিয়।১ রাজধানী ও 
জনপদ রক্ষা -ব্যবস্থা স্থদৃঢ় করিয়া পিছনের পথ নিরাপদ রাঁখিয়া২ ষড়বিধ 
সৈম্তবাহিনী লইয়া রঘু দিগ.বিজয়ে যাত্রা কিলেন। নগরের বর্ষীয়মী 
মহিলার1 রঘূর উপর লাঁজবৃন্টি করিল। 

প্রথমে বঘু চলিলেন পূব দ্বিকে ৷ পূর্বাগরাভিমুখে ধাবমান সেনাবাহিনীর 
পুবোভাগে রঘুকে দেখিয়া বোধ হুইল যেন ভগীরথ হরজট-্রষ্ট গঙ্গাকে 
টানিয়া লইয়া! ঘাইতেছেন। প্রাচ্য দেশগুলিকে জয় করিতে করিতে রঘু 
সমৃত্রোকণ্ঠে গিয়া পৌছিলেন। সে দ্ধ দেশ ।* রঘুর বলাধিক্য হুঙ্গোরা 
নত হইয়া স্বীকার করিয়া আত্মরক্ষা করিল, যেমন নদীর বানের 


১ «বাজিনীরাজনাবিধৌ” €:২৫)। «নীরাজন”, ( অর্থাৎ 
বাংলায় নিরঞ্জন” ) মানে বিসর্জন নয়। বিদায়ের ও স্বাগত করিবার আগে যে 
বিধিমতে-অর্থদান ও শুভ অগ্নিহোত্র প্রভৃতি অনুষ্ঠান-_-এখানকার মেয়েলি “বরন* 
--তাহাই সেকালের “নীরাজন?”। 

২ এই শ্লোক (২৬) কালিদাসের নিপুণ রাজনীতিবোধের পরিচয় । 

৩ রাঢ়ের ( পশ্চিমবঙ্গের ) পুরানো নাম। 
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মুখে বেতগাছ কবে। নৌবাহিনী লই বজের1+ বাধ দিল। তাহাদের 
জয় করিয়] রঘু গল্গান্োতের মাঝখানে নিজ জয়ন্তস্ত স্থাপন করিলেন। 


আপাদপপ্সপ্রণতাঃ কলম। ইব তে রদ্ুম্‌। 
ফলৈঃ সংবর্ধয়ামাসুরুৎখাতপ্রতিরো পিতাঃ ॥ 


তাহাদের উৎখাত করিয়া আবার প্রতিষ্ঠিত করিলে পর তাহাকে আমন 
ধানের মতে প1 পথস্ত হুইয়। পড়িয়া ফল: দিয়! সংবর্ধনা! কিল ॥' 
বঙ্গদেশ জয় করিয়া রঘু হাতিবাধ। পুলের উপর দিয়া কপিশা* নদী পার 
হুইয়। উৎ্কলের পখ ধরিয়া] কলিঙ্গের অভিমুখে চলিলেন। কলির্গের বাজ! 
হস্তিবাহিনী লইগী যুদ্ধ কারয়। হাঁরিয়া গেলে রঘুর প্রতাপ মহেন্ত্র পর্বতের 
মাথায় চড়িল। কলিঙ্ষে রঘুর যোদ্ধারা পানপাত| বছাইয়া আমর করিয়। 
নারিকেল-আমব পান করিতে লাগিল।৪ কঞ্গিগের রাজাকে ধর্মাবজয়ী রঘু 
বন্দী করিয়। ছাড়িয়া। দিলেন এবং রাজ্যও প্রত্যর্পণ করিলেন । 
তাহার পর বঘু সমুদ্রতট ধরিয়া দক্ষিণমুখে চলিজেন। রঘুর বাহিনীর 
অবসাহনে কাবেরীর জল ঘোলা হুইয়1 গেল ।« 


বলৈরধ্যুিতাস্তত্র বিজিগীষোর্গতাধ্বনঃ। 
মারীচোদ্ভ্রাস্তহারীত। মলয়াদ্রেরুপত্যকাঃ ॥ 


'দীর্ঘপথপনিভ্রাস্ত বিজয়যাত্রী রঘুর বাহিনীর দ্বার] অধ্যুষিত হওয়ায় 
মলয় পবতের উপত্যকাগুলিতে টিয়াপাখির1 লঙ্কাক্ষেতে ষেন 
হুমড়াইয়। পড়িল ।, 


১ এখনে ক্লেষ আগে_-€(১) ধান, (২) স্থানীয় ফল-_স্পারি ও নারিকেল 
এবং স্থানীয় ৬ৎপন্ন দ্রব্য-_সুক্বন্ত্র ইত্যাদি । 

২ সম্ভবত সুবর্ণরেখা | 

৩ উৎকলাদশিতপথং৮ (৩৮ )। মল্লিনাথ ব্যাখা করিয়াছেন, উৎকলের 
রজার দেখানো পথে । 

৪ মনেহয় নারিকেল-আসব আর কিছুই নয় ডাবের জল। তাহা! হইলে ডাবের 
জল খাওয়ার উল্লেখ সাহিত্যে এই প্রথম পাইলাম । ও 

৫ €কাবেরীং সরিতাং পত্যুঃ শঙ্গনীয়! মিবাকরোৎ* । 


২৩৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহান 


দেখানে অখপদপিষ্ট এলা ফলের রেণু উড়িয়। হাতির গণগস্থলে পড়িয়া 
স্থগন্ধের জোর বাড়াইয়৷ দিল। চন্দন গাছে সাপ বেড়িয়া-থাঁকাঁর পেচানে। 
দাগের মধ্যে পড়িয়। ক্ষেপা হাতির শৃঙ্খলও শ্ঈথ হইগ না। দক্ষিণদিকে গেলে 
সুর্ষেরও তেজ কমিয়! যায়, অথ5 সেখানে রঘুর তেজ পাঁগ্যদের” অনহা হইল। 
তাঅপর্ণা ষেখানে সমুদ্রে মিশিগাছে সেইখানের উংকষ্ট মুক্তা তাহার! রঘুকে 
প্রদান করিল। মলয় ও দৃছু'র পর্বত পাঁর হৃইয়। তিনি সহ্‌ পর্বত লঙ্ঘন 
করিলেন, যে অসম্ৃবিক্রম সহৃকে সমূদ্রও দূরে রাখিতে বাধ্য হইয়াছে। 
অপরাস্তং দেশ জয় করিতে চলিয়াছে যে রঘু-বাছিনী তাহাকে দেখিয়া মনে 
হইল যে রামের অস্ত্র দ্বারা দূরে তাঁডিত হুইয়াও সযুদ্র যেন সহ্যের কাছে 
আসিয়া ঠেকিয়াছে। রঘু-বাহিনীর ভয়ে কেরলের মেয়ের৷ প্রসাধন ত্যাগ 
করিয়াছিল। কিন্তু সেনাপদোঁৎক্ষিপ্ত ধূলি তাহাদের চুলে লাগিয়া ঘেন 
প্রসাধনচূর্ণের মতো দেখাইল। কেয়াঁফুলের রজঃকণ1 মুরল1 নদীর হাঁওয়ার 
উড়িয়া! যোদ্ধাদের বর্মের উপর পড়ার যেন বস্ত্রহ্থবাসিত করিবার চুর্ণের মতো 
বোধ হইতে লাগিল। এদিকে ওদিকে চরিয়া-বেড়।নে। বাহনের গায়ের বর্মের 
ঝনঝনি হাওয়ায় তেল! রাজতালীঃ-বনের ধ্বনিকে পরাভূত করিল ।« 


থর্জ-রী ক্বন্ধনদ্ধানাং মদোদ্গারস্থগন্ধিযু। 
কটেভ্যেঃ করিণাং পেতুঃ পুন্নাগেভ্যঃ শিলীমুখাঃ ॥ 


“থেজুর গাছের গুঁড়িতে বাঁধা হাতিদের মদোদ্গার-নথগ্ধি 
গণ্ডস্থলে ভ্রমর পুক্নাগ ফুল ছাঁড়িক্সা বসিতে লাগিল ॥ 
অপরাস্তের রাজা রঘুর বশত] শ্বীকাঁর করিল। 


১ আধুনিক মান্রাজ ও মহীশুরের অংশ লইয়া সেকালের পাঙ্য দেশ । 

২ আধুনিক দক্ষিণপশ্চিম মহীশুর ও কেরল। 

৩ পাঠীস্তর «“মকুলা*, “মরুবী” | 

৪ বড় তালগাছ, অথবা! বিশেষ একরকম তালগাঁছ। 

৫ মনে হয় কালিদাসের সময়ে ঘোড়ায় চড়িয়া যুন্ধরীতি প্রচলিত হইয়াছিল | 
আগে শ্লোক ২৫ ভ্রষ্টব্য। 
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পারসীকাং স্ততো জেতুং প্রতস্থে স্থলবত্মন1। 
ইন্ডরিয়াখ্যানিব রিপৃংস্তত্বজ্ঞানেন সংযমী ॥ 


'তাহার পর ( রঘু) পারসীকদের জয় করিতে স্থলপথে চলিলেন। 
যেমন মংষমী (ব্যক্তি) তত্বজ্ঞানের দার ইন্দ্রিয় নামক শক্রদের 
(জয় করে )॥ 
যবনীমুখপদ্নানাং সেহে মধুমদং ন সঃ। 
বালাতপমিবাব জানামকালজলদোদয়ঃ ॥ 


“্যবনীদ্দের মুখপদ্মের মধুগন্ধ তিনি সহা করিলেন ন1।; 
অকালে মেঘ সকালের বৌব্রনিবারণে ঘেমন পদ্মদের করে ॥, 
পাশ্চাত্যের ঘোড়ায় চাঁপিয়া যুদ্ধ করিল। এত ধূল। উড়িল থে যুদ্ধ 
দ্বেখ! গেল না, কেবল ধন্থকের টস্কারে প্রতিযোদ্ধান্দের রণচেষ্ট বোঝা! গেল। 
রঘু-সৈন্যের ভল্লে পারসীকদের মাথা কাটা পড়িতে লাগিল। তাহাদ্দের 
দঁড়িওয়াল। কাটামুণ্ড দেখিয়া মনে হইল যেন রণস্থল মৌচাঁকে আস্তীর্ণ। 
তাই দেখিয়। বাঁকি প্রতিষোদ্ধার৷ মাথার টুপি খুলিয়৷ ঝঘুর কাছে আত্মসমর্পণ 
করিল।* 
বিনয়ন্তে ন্ম তদৃযোধ। মধুভিবিজয়শ্রমম্‌। 
আস্তীর্ণীজিনরত্বাস্তু দ্রাক্ষাবলয়ভূমিযু ॥ 


তাহার যোদ্ধারা মধুর দ্বার!" বিজন্শ্রম অপনোদন করিতে লাগিল, 
মূল্যবান্‌ কার্পেট আঙ্রক্ষেত বেত ভূমিতে ( পাতিয়। )॥ 


সপ পিপি 


১ অর্থাৎ পাবলীক সৈন্যদের নিহত করিয়া তাহাদের পত্বীদের বিধবা করিলেন । 
বিধবার পক্ষে মগ্ঘপান নিষিদ্ধ । 

২ অর্থাৎ পারসীক | 

৩ দীর্ঘ ফলকয়ুক্ত বর্শা । 

৪ এই পারসীক-জয় বর্ণনা হইতে বোধ হয় যে কালিদাস ভারত-প্রত্যন্তে 
আখামেনীয় অধিকারের ইতিহাস হয়ত জানিতেন এবং সমসাময়িক সাসানীয় ইরানের 
কথা তাহার নিশ্চয় জান! ছিল। “পারসীক” শবকটি কালিদাস পহলবী হইতে.পাইয়! 
থাকিবেন । ৫ অর্থাৎ দ্রাক্ষারস পান করিয়া । 
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তাহারপর রঘু উত্তরদিক বিজয়ে চলিয়া! বক্ষু ( অক্শাস্‌) হু্দের তীরে 
পৌছিয়া হুণ-নারীদের বৈধব্যসাধন করিলেন। কান্বোজেরা তীহাঁর বিক্রম 
লহা করিতে ন। পারিস! নত হুইল, ঘেমন নত হুইল সেখানকার আখ রোঁট গাছ 
হাতিবীধাঁর টানে পড়িয়া। ভালো ভালে। ঘোড়া-মমেত বাশ রাশি উপহার 
তাহার রঘুকে প্রদান করিল। তাহার পর রঘু ঘোড়ায় চড়িয়া হিমালয় 
প্রদ্দেশে চড়াও হইলেন কিরাতদের সঙ্গে রঘুর ঘোরতর যুদ্ধ হইল। রঘুর 
জয়লাভে হিমাব্রি ষেন লজ্জিত হইলেন। তাহার পর বঘু বিজয়বাহিনী লইয়া 
লৌহিত্য (ক্রন্মপুত্র ) অতিক্রম করিলেন। তখন প্রাগ জ্যোতিষের বাজায় হৃদয় 
কাপিয়া! উঠিল। তিনি যুদ্ধ করিতে আমিলেন না। কামরূপের বাজাও 
রঘুকে হাতি ও বনু রত্ব উপহার দয়] বশ্ঠতা স্বীকার করিল। 

এইরূপে দিগ.বিজয় করিয়া বঘু রাজধানীতে প্রত্যাগমন করিলেন। 
তাছারপর সর্বন্থ দক্ষিণ দিয়া বিশ্বজিৎ যজ্ঞ অনুষ্ঠান করিলেন। যজ্ঞাস্তে 
সমবেত রাজন্যদেন স্ব ন্ব স্থানে প্রত্যবর্তনের অনুমতি দিয়। রঘু স্বচ্ছন্দে গৃহন্থখ 
উপভোগে মন দিলেন। এইখানে ৮৮ শ্লোকে চতুর্থ মর্গ শেষ। 

একদিন বরতন্ত মুনির শিষ্য কৌৎস গুরুদক্ষিণ৷ যোগাড় করিবার উদ্দেস্তে 
রঘুর কাছে আসিলেন। বিশ্বজিৎ যজ্ঞে সর্বস্ব দান করা হুইয়াছে তাই রঘু 
স্বখপাত্রে অর্থ্য লইয়া কৌৎসকে অভ্যর্থনা করিলেন । মুনির ও আশ্রমের 
কুশল প্রশ্নীর্দির; পর রাজ! জিজ্ঞাস1 করিলেন, 


অপি প্রসন্নেন মহবিণ! ত্বং সম্যগ. বিনীয়ানুমতে। গৃহায় । 
কালো হায়ং সংক্রমিতুং দ্বিতীয়ং সর্বোপকারক্ষমমাশ্রমং তে ॥ 
'মহষি প্রসন্ন হইয়া! আপনাকে ভালে করিয়। শিক্ষ। দিয়া গৃহে 
যাইতে অঙ্গমতি দিয়াছেন তো? 
সকলের উপকার কর। যায় এমন দ্বিতীয়, গাহ্‌স্থ্য, আশ্রমে প্রবেশ 
করিবার কাল আপনার আমিয়াছে ॥, 


কুশল প্রশ্নের উত্তর দিয়া রাঁজীর প্রশংস। করিয়া কৌৎস বলিলেন, আমি 
বড় অসময়ে আসিয়া পড়িয়াছি। ঘজ্ঞাস্তে রিক্তবিক্ত আপনি ষেন এখন 


১ শ্লোক ৪-৯। কুমারসম্ভব পঞ্চম সর্গ তুলনীয় । 
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আরণ্যকোপাত্তফলপ্রন্তিঃ স্তষ্বেন নীবার ইবাবশিষ্টঃ ॥ 


'অরণ্যবাসীর। কমল বাড়িয়া! লইয়। গিয়াছে এমন কাণ্-অব শিষ্ট 
বুনে ধানগাছের মতো ॥ 


তদন্যতস্তাবদন্যকার্ষে! গুর্থমাহতু মিহং যতিষ্তে 
স্বস্তাস্ত তে নির্গলিতান্বগর্ভং শরদ্ঘনং নার্দতি চাতকোইপি ॥ 


“অতএব, অনন্তকার্য আমি, গুরুর জন্য ( দক্ষিণ। ) আহরণ কৰিতে 

আমি অন্যত্র চেষ্টা করিব। 
আপনার কল্যাণ হোক । জলকণাবিক্ত শরৎমেঘকে 
চাতক ও মাগে না॥ 
এই বলিয়। মুনিশিষ্য চলিয়। যাইতে উদ্যোগ কণিলে রাঁজ। তাহাকে জিজ্ঞাস 
করিলেন, গুরুকে কী দিতে হইবে। শিষ্য বলিলেন, গুরুকে দক্ষিণ! গ্রহণ 
করিবার জন্য জেদ করায় তিনি ক্রুদ্ধ হুইয়া চল্লিশ কোটি টাক] চাহিয়াছেন। 
রঘু বলিলেন, 


গুরবর্থমর্থী শ্রুতপারদৃশ্বা রঘোঃ সকাশাদনবাপ্য কামম্‌। 
গতে। বদান্তাস্তরমিত্যয়ং মে মা ভূৎ পরীবাদনবাবতারঃ ॥ 


“বিস্তার পারগামী (ছাত্র ) গুরুর জন্য অথা হইয়। রঘুর কাছে বিফল 
কাম হইয়া 

অন্ত বধধান্ত ব্যক্তির কাছে গিয়াছে, এমন অভূতপূর্ব 
কলঙ্ক ষেন ন1 হয়| 


আপনি ছুই তিন দিন আমার অগ্ন্যাগাবে চতুর্থ অগ্নি হইয়! বাস করুন, 
আমি গুরুদক্ষিণ যোগাড় করিয়। দিব। 

রঘু ঠিক করিলেন, কৈলাসনাথ কুবেরের ধনভাগ্ডার লুঠ করিবেন। 
তাহার সঙ্বল্প জানিয়া ভয় পাইয়। কুবের রাতারাতি তাহার ধনভাগার ভবাইয়! 


১ সেকালের অগ্ন্যাগার এখনকার ঠাকুরঘরের মতো । বৈদিক ভ।বনাম্ম আগ্ন 
তিন রূপ। 


২৩৪ ভারভীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


দিল। বঘু কৌৎসকে প্রার্থনার অতিরিক্ত ধন দীন করিলেন। কৌৎস রঘুকে 
আত্মগুণাচরূপ পুত্র বর দিয়া চলিয়া গেলেন। 

বথাসময়ে রঘুর পুত্র জন্মিল। ব্রাম্মমুহূর্তে জন্ম বলিয়! বঘু পুত্রের নাম 
রাখিলেন অজ ।১ অজ লেখাপড়। শিখিল এবং তীহার বিবাহের বয়স হইল । 

ক্রথকৌশিকদের রাজা, ভগিনী ইন্দুমতীর শ্বয়ংস্বর সভার আয়োজন 
করিয়াছেন । এই পর্যস্ত পঞ্চম সর্গের বস্ত ।* 

ষষ্ঠ সর্গে ম্বয়ংবর-কাহিনী । এই স্বয়খবর-বর্ণনার বিশেষ মুল্য আছে। 
রঘুর দিগ বিজয়ে ষেমন ভারতবর্ষের প্রীরুতিক ভূগোল-বর্ণনা পাইয়াঁছি 
ইন্দ্ুমতীর ত্বয়ংবরে তেমনি ভারতবর্ষের বিভিন্ন রাজ্যের ( প্রদেশের ) রমণীয়তায় 
ও বিভিন্ন রাজবংশের রাজ্যাধিকারীর প্রশস্তিমাল। পাইতেছি । তাই হ্বয়ংবর- 
সভায় একটু বিস্তৃত বিবরণ দিতেছি । 

গ্যালীবি-মঞ্চের উপর রাজার] দুই সারি দিয়া শোভা করিয়া! বসিয়াছেন। 
ইন্দুমতী দোলায় চড়িয়। ছুই মধ্*সাঁরির মধ্যে আসিয়া নামিল। অমমি তাহার 
দিকে সকলের চোখ পড়িল এবং রাঁজারা সকলে সাজগোজ গুছাইয়! মনোহরণ 
ভাবভঙ্গ করিতে লাগিল। কালিদাঁন সাত শ্নোকে (১৩১৯) রাজাদের 
এই বিবিধ «শঙ্গার চেষ্টা”্র বর্ণন। দিয়াছেন । 


ততো ব্বপাণাং শ্রুতবৃত্তবংশ। পুংবৎপ্রগল্ভ। প্রতিহাররক্ষী ৷ 
প্রাক সন্িকর্ষং মগধেশ্বরস্য নীত্বা কুমারীমবদৎ সুনন্দা ॥ 


“তাহার পর পুরুষের মত প্রগল্ভ প্রতিহাররক্ষী॥ সুনন্দা রাজাদের বংশ 
এবং কীতি যাহার শোন। ছিল, 
সে কুমারীকে প্রথমেই মগধেশ্বরের কাছে লইয়। গিয়া! এই কথ। বলিল ॥* 


১ অজ ব্রন্মার এক নাম। 

২ অর্থাৎ বিদর্ভের রাজ] । 

৩ শ্লোকসংখ্যা 9৭৬ । 

৪ অস্তঃপুরের রক্ষিণী, ইংরেজীতে 1895-10-57516106, 

৫ মগধের রাজার প্রধান্ক কালিদ্াসের সময়েও স্বীকৃত ছিল, ইহা তাহার এক 
প্রমাণ । শুঙ্গ ও গুপ্ত রাজাদের মধ্যবর্তা কলে মগধের এই অবস্থা ছিল। 
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তিন ক্লোকে মগধরাঁজ পরস্তপের প্রশংস। করিয়া সে বলিল, “ঘদ্দি ইহাকে 
বরণ কর তবে জানালার ধারে সমবেত পুম্পপুরের মেয়েদের চোখের উৎসব 
তোমাকে ঘিরিয়া জমিয়। উঠিবে |, 


এবং তয়োক্তে তমবেক্ষ্য কিঞ্চিদিবি্রংসিদূর্বান্কমধূকমাল! | 
খজুপ্রণামক্রিয়য়ৈব তন্বী প্রত্যাদিদেশৈনমভাষমাণ! ॥ 


“সে এই কথা বলিলে, তাহাকে একটু দেখিয়। লইয়! দুর্বার্গাথা মধুকমাল। 
একটু হেলাইয়া 
তন্বী ( ইন্দুমতী ) সোঁজ। প্রণাম করিয়া কিছু না বলিয়াই 
প্রত্যাখ্যান করিল ॥+; 
তাহারপরে অঙ্গদেশের রাজ।। সুনন্দ। অঙ্গরাজের ষযৌবনকাস্তির 
ও বীর্ষের প্রশংসা করিয়। বলিল, 


নিসর্গভিন্না্পদমেকসংস্থমস্মিন্‌ ছয়ং শ্রীশ্চ সরস্বতী চ। 
কাস্ত্যা গির! সৃন্ৃতয়া চ যোগ্য। ত্বমেব কল্যাণি তয়োস্তৃতীয়া ॥ 


লক্ষ্মী হইয়াও সরম্বতী শ্বতাঁবত-ভিন্নও স্থানবাঁসিনী ইহাতে একত্র 
হইয়াছে। 

কাস্তি ও মধুর বচনের হেতু, হে কল্যাণী, ভূমি ইহাদের তৃতীয় হুইবার 
যোগ্য ॥ 


অথাঙ্গরাজাদবতার্য চক্ষু ধাহীতি জন্যাঁমবদৎ কুমারী । 
নাসৌ ন কাম্যে। ন বেদ সম্যক্‌ ভ্রষ্,ং ন সা ভিন্নরুচিহছি লোকঃ॥ 
“তখন অঙ্গরাজের দিক হইতে চোখ নামাইয়। কুমারী পরিচারিকাকে 
বলিল-_-“চল"। 
তিনি যে কাম্য নহেন তাহ নয়, মে মে সম্যক বিবেচনা! করিতে সমর্থ 
নয় তাহাও নয়। আসলে লোকের রুচি বিভিন্ন ॥ 


১ ইন্দুমতী আর কোন রাজকে প্রণাম করে নাই 
২ আধুনিক পূর্ববিহ্খর ও উত্তরপশ্চিম বঙ্গ | 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার পর অনৃপ দেশের+ বাজার ক্ষাছে ইন্দুমতীকে লইয়। গিয়। সুনন্দ। 
বলিল, ইনি কার্তবীর্ষের বংশধর, নাম প্রতীপ। ইনি বিগ্যাবৃদ্ধর্দের পছন্দ 


২৩৬ 


করেন ।২ 
অস্যাঙ্কলক্ষমী ভব দীর্ঘবাহে। মাহিম্মতীবপ্রনিতন্বকাধ্চীম্‌। 


প্রাসাদজালৈর্জলবেণীরম্যাং রেবাং যদি প্রেক্ষিতুমাস্ত কাম: ॥ 
“এই দীর্ঘবাহর অস্কলম্ম্রী হও, ষাদ মাহীম্মতীর প্রাকারশৈলের 
কাঞ্চীদাসের মতে। ব্লেবাকে, যাহার 
জলধার! বেণীর গাঁথনির মত বহিয়! যাইতেছে, তাহাকে প্রাসাদের 
গবাক্ষ হইতে তোমার দেখিতে সাধ হয় ॥ 
অত্যন্ত প্রিয়দর্শন হইলেও অনৃপরাজকে ইন্দ্ুমতীর পছন্দ হইল না, যেমন 
মেঘমুক্ত শরতে চন্দ্রের উজ্জ্বলতা বাঁড়িলেও নলিশীর রুচি হয় না। 
তাহার পর যাহার পিতৃকুল ও মাতৃকুল সদদাচাঁরে উজ্জল সেই ষশম্বী 
শুয়লেনরাজ স্থষেণের কাছে লইয়৷ গিয়া সুনন্দা তাহার প্রশংসা করিয়। 
বলিতে লাগিল, 
অস্তাবরোধস্তনচন্দনানাং প্রক্ষালনাদ্‌ বারিবিহারকালে ৷ 
কলিন্দকন্া মথুরাং গতাপি গঙ্জোমিসংসক্তজলেব ভাতি ॥ 


ইহার অন্তঃপুরিকাদের স্তনের চন্দমনলেপ জলবিহারের সময়ে ধুইয় 
গেলে 


মনে হয় যেন কালিন্দী মথুরায় প্রবাহিত হইলেও গঙ্গাতরঙগের সঙ্গে 
মিলিত হইয়াছে ॥, 


এতেন তাক্ষণাৎ কিল কালিয়েন মণিং বিস্ষ্টং যমুনৌকসা যঃ। 
বক্ষঃস্থলব্যাপি রুচং দধানঃ সকৌন্তভং হেপয়তীব কৃষ্ণম্‌॥ 


১ আধুনিক পশ্চিম দক্ষিণ মধ্য প্রদেশ | 
২ “আগমবৃদ্ধসেবী” (৪১) । 


৩ শুর সেন আধুনিক মথুরা অঞ্চল । 
৪ এই তিন শ্লোকে ত্রজে কৃষ্খলীলার অতি কিছু কিছু আছে । 
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গরুড়ের ভয়ে ঘমুনাবাঁসপী কালিয় যে মণি দিতে বাধ্য হইয়াছিল 
বলিয়! শোনা ঘায়, 
সে মণি ইহার বক্ষঃস্থল উজ্জ্বল করিয়া! ষেন কৌন্ততধারী কৃষ্ণকে; 
লঙ্জ। দেয় ॥ 
সংভাব্য ভর্তারমমুং যুবানং মৃছ্প্রবালোত্তরপুম্পশয্যে । 
বৃন্দাবনে চৈত্ররথাদনূনে নিবিশ্তাং সুন্দরি যৌবনন্রী; ॥ 


যুব! ইনি, ইহাকে পত্িত্তবে বরণ করিয়া, মৃদু প্রবাঁলপড়ানে? পুষ্প 
আন্তীর্ণ শখ্যায়, 

চৈত্রবথং হুইতে হীন নয় এমন বুন্দাবনে, হে সুন্দরী, যৌবনশ্রী 
উপভোগ কর।' 


অধ্যান্ত চান্তঃপৃষতোক্ষিতানি শৈলেয়গন্ধীনি শিলাতলানি । 
কলাপিনাং প্রাবৃষি পশ্য নৃত্যং কাস্তাস্থ গোবর্ধনকন্দরাস্ত্ব ॥ 
'জলকণাসিক্ত শিলাঁজতুর গম্ধমোদিত শিলাতলে আপীন হইয়া 
বর্মাকালে র্মণীয় গোবর্ধন গুহায় (তুমি ) ময়ূরের নাচ দেখিও ॥ঃ 
একটু দীড়াইয়৷ ইন্দুমতী স্ুষেণের সম্মুখ হইতে চলিয়া গেল, পথের গতিকে 
পাহাড় পাইলে সাগরগাঁমিনী নদী যেমন ( পাশ কাটিয়া) বহিয়া ষাঁয় ঘেন 
তেমনি । 
তাহার পর কলিঙ্গনাথ হেমাঙ্গদের পালা। স্থনন্দা লোভ দেখাইল, 


অনেন সার্ধং বিহরাম্বুরাশে স্তীরেষু তালীবনমর্মরেষু। 
'তালীবনমর্মরিত সমুদ্রের তীরে তৃ“ম উহার সহিত বিছার করিতে পার ।, 


ইন্দুমতীর পছন্দ হইল না। তাহার পর নাগপুরের রাঁজা।* স্থনন্দা বলিল, 
এই পাগ্য ববাজাকে বিবাহ করিলে তুমি দক্ষিণের বাঁনী হুইবে। 


তান্থলবল্লীপরিণদ্ধপূগান্বেলালতালিলিতচন্দনাস্থ । 
তমালপত্রাস্তরণান্ত রস্তং প্রসীদ শশ্বন্‌ মলয়স্থলীষু ॥ 


১ অর্থাৎ বিস্ঠুকে | ২ গন্ধররাজের উপবন 
৩ “উরগাখ্যপুরস্ত নাথং* । এ নাগপুর দাক্ষিণাত্যে | 


২৩৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তাদ্ুললতা-বিজড়িত সুপারি গাছ, এলালতা-আলিঙ্গিত চন্দন 
গাছ যেখানে 
সেই মলয়স্থলীগুলিতে ঝারোমাম তমালপত্রের শষ্যায় আরাম করিতে 
তুমি মন কর।॥” 


ইন্দীবরশ্যামতনুন্বপোহসৌ ত্বং রোচনাগৌরশরীরযষ্টিঃ | 
অন্যোন্যশোভাপরিবৃদ্ধয়ে বাং যোগন্তড়িত্বোয়দয়োরিবাস্ত ॥ 


ইহার নীলোৎপলের মতে] কান্তি, তুমি উজ্জল গৌরদেহ। 
তড়িৎ আর মেঘের মত তোমাদের যোগ পরস্পরের শোভ। বুদ্ধি করুক ॥» 
স্থনন্দার কোন কথাই ইন্দুমতীর মনে লাগিল না।। কুমারী একের পর 
এক রাজাকে ছাড়িয়। যাইতে লাগিল। 


সঞ্চারিণী দীপশিখেব রাত ষং যং ব্যতীয়ায় পতিংবরা সা । 
নরেন্দ্রমার্গাউ ইব প্রপেদে বিবর্ণভাবং স স ভূমিপালঃ ॥ 


'রাত্রিকালে সঞ্চারিণী দীপশিখার মতে। পতিংবর1 কুমারী যাঁহাকে 
যাহাকে অতিক্রম করিয়। গেল 
সেই সেই রাজ রাজমার্গে অষ্ালিকা মতে ম্লান হইতে লাগিল ॥” 
অজের পাল। আমিলে তাহার আশঙ্কা হইল, যদি আমাকেও প্রত্যাখ্যান 
করে! কিন্তু তাহার কাছে আসিতেই ইন্দুমতীর পা ষেন জমিয়। গেল। স্ুমন্দ। 
অজের প্রশংসা করিল-_তাহার বংশের স্ততি করিয়া, তাহার পিতার কীতি 
গাহিয়।। সুনন্দা বলিল, এই কুমার পিতারই অঙ্গক্ধপ এবং রাঁজ্যভার পিতার 
সঙ্গে বহন করিতেছে। বংশে সৌন্দর্যে বয়সে গুণে ইনি তোমারই তুল্য। 
ইহাকে যদি বরণ কর তবে সোনার সঙ্গে মণির সংযোগ হয়। 
“তাহার (স্থনন্দার ) কথ। শেষ হইলে বাজকন্। লঙ্জ। খাটে! করিয়। 
প্রসন্ন অমল দৃষ্টি দিয়! ষেন বরণমালা পরাইয়। কুমীরকে ম্বীকার করিল ॥” 
ইন্দুমতীর মুখে কথা সরিল না। প্রতিহাররক্ষী সখী সুনন্দা তাহাঁকে 
পরিহাদ করিয়া! বলিল, 'রাঁজকন্তা, চল অগ্রন্পর হই। কিছু না বলিয়। ইন্দুমতী 
তাহার দিকে অস্ুয়াকুটিল দৃষ্টি নিক্ষেপ করিল। তাহার পর অজের গলায় 
মাল। পরাইয়। দিল। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২৩৪৯ 


সকল লোকে বলিতে লাগিল, উপযুক্ত ন্বয়ংবর হইয়াছে। এ কথ। 
প্রত্যাখ্যাত রাজাদের কানে বিষ ঢালিতে লাগিল । 

এইখানে, ৮৬ শ্লোকে, ষষ্ঠ সর্গ সমাপ্ত । 

বিচিত্র তোরণ ও ধ্বজা গোতিত রাজপথ দিক্সা শ্বয়ংবরের বরবধূ রাজ- 
প্রাসাদে শোভাধাত্রা করিয়। চলিল। পুরনারীরা৷ দেখিবার জন্য গবাক্ষে 
অলিন্দে ভিড় জমাইল। এখানে কালিদাস এগার শ্সোকে পুরনারীদের বরবধৃ- 
দর্শনের ওৎন্থক্য বর্ণনা করিয়াছেন। (এ বর্ণনা কুমাঁরমম্তবের সপ্তম সর্গের 
বর্ণনার সঙ্গে তুলনীয় ।) এবর্পনার সার কথ। 


তা রাঘবং দৃষ্টিভিরাপিবস্ত্যে। নার্ষো। ন জগ্ম, বিষয়াস্তরাণি। 
তথ হি শেষেন্দ্িয়বৃত্তিরাসাং সর্বাত্মন। চক্ষুরিব প্রবিষ্টা ॥ 


“সেই মেয়ের রঘুপুত্রকে চোখ দিয়া ষেন পান করিতে লাগিল, সে 
চোখ আর কোন দৃশ্টেই পড়িল ন1। 
ঠিক যেন ইহাদের অন্য সব ইন্দ্রিয়ের কাজ সব মিলিয়া চোখে জড় 


হইয়াছে ॥; 
মেয়ের বলাবলি করিতে লাগিল, 


পরস্পরেণ স্পৃহণীয়শোভং ন চেদিদং ছন্বমযৌজয়িস্যৎ । 
অস্মিন ছয়ে রূপবিধানযত্বঃ পত্যুঃ প্রজাণাং বিতথোইভবিষ্যুৎ ॥ 


“কমমীয়শোভা। এই যুগলকে যদি প্রজাপতি পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত না 
করিতেন 

তবে এই দুইজনের উপরে যে তিনি ষে পরিমাণ ঘত্ব করিয়া! রূপ 
ঢালিয়। বিয়াছেন তাহা বুখ। হইত ॥ 

বিবাহ-অহ্ষ্ঠানের পরেই অজ বধূকে লইয়া স্বদেশ অভিমুখে চলিলেন। 

প্রত্যাখ্যাত রাজারা পুর্ব হইতেই ষড়যন্ত্র করিয়াছিল যে অঞ্জকে আক্রমণ 

করিয়া ইন্দুমতীকে ছিনাইয়! লইবে।১ যুদ্ধ হইল। অজের সঙ্গে যে সামান্ত 

মৈন্ত ছিল তাহাদের ইন্দুমতীর কাছে রাখিয়া অজ একেল! বাজাদের সঙ্গে 


১ যেমন বৌদ্ধ কুশ-র্জীতকে 


২৪৯ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহান 


লড়িতে লাগিলেন এবং অপাঁরক হনয়! শেষে নিদালি বাণঃ ছাড়িয়া বিরোধী 
দলকে নিদ্রাভিভূত করিয়া দিলেন 


শঙ্ঘস্বনাভিজ্ঞতয়! নিবৃত্তাস্তং সনশক্রং দদৃশঃ স্বযোধাঃ | 
নিমীলিতানামিব পঙ্কজানাং মধ্যে স্কুরস্তং প্রতিমাশশাস্কম্‌॥ 


পরিচিত শঙ্খনিনাদ শুনিয়া ( অজের ) নিজ যোদ্ধারা রণস্থলে ফিরিয়া 
আসিয়। দেখিল, তিনি শত্রুদের অবসন্ন করিয়। দিয়! 
যেন (হুদ) নিমীলিত পদ্মফুলের বাশির মাঝে চাদের প্রতিবিষ্বের 
মতো ভাসিতেছেন ॥” 
পুত্র-পুত্রবধূ ঘরে আসিলে রঘু সংসারভার তাহাদের উপর অর্পণ করিয়া 
শীস্ভিমার্গের জন্য উৎস্থক হইলেন। এইখানে ৭১ শ্লোকে সপ্তম সর্গ সমাপ্ত । 
অজ ও ইন্দুমতীর স্ী-আঁচার অষোধ্যায় সম্পন্ন হইল। বধু পুত্রের উপর 
বাজ্যভার আরও খানিকট! চাপাইলেন এবং অঙ্জকে বাঞ্জকার্ধে প্রতিষ্ঠিত 
দেখিয়া কিছুকাল পরে বানপ্রস্থ্য অবলম্বন করিলেন । অঙজের কাতর প্রার্থনায় 
তিনি দুর বনে না গিয়া রাজধানীর নিকটেই আশ্রমবাস গ্রহণ করিলেন। 
সেখানে তিনি যোগীদের কাছে উপদেশ লইতে লাগিলেন। অবশেষে যোগ- 
সমাধিতে তাহার পরমাত্মদর্শন হইল। রঘু প্রাণপরিত্যাগ করিলেন। অজ 
বথারীতি পিতার ওঁধ্বদৈহিক কার্য করিলেন। তাহার পর অজ-ইন্দ্মতীর 
পুত্র দশরথের জন্ম হইল। ৃ 
একদিন অজ ও ইন্দুমতী উপবনে বিহার করিতে গিয়াছেন। সেখানে 
দৈবক্রমে আকাশপথের যাত্রী নারদের বীণার মাথায় পরানে। ফুলের মাল! 
খসিয়া ইন্দুমতীর বুকে লাগিল। সেই আঘাতে ইন্দুমতীর প্রাণ বাহির হইল। 
এই অভাবিত আকন্মিক বিপৎপাতে পত্বীকে হারাইয়৷ অজ করুণ বিলাপ 
করিতে লাগিলেন ।* 


১ ““গান্ধর্ব মন্ত্র | 

২ অষ্টম সর্গের ২৬ শ্লোকে রঘুর কাহিনী শেষ হইল । এই পর্যস্ত আসল “রঘুবংশ”” 

৩ কুমারসম্ভবের চতুর্থ সর্গে পতিহারা পত়্ীর বিলাপ, রঘুবংশের অষ্টম সর্গে 
পত্বীহার1 পতির বিলাপ । 


ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস ২৪১ 


ইদ্দমুচ্ছুদিতালকং মুখং তব বিশ্রাস্তকথং ছনোতি মাম্‌। 
“তোমার এই মুখের চারিদিকে কেশ ছড়াইয়া পড়িয়াছে, সে মুখে কথ। 
নাই,--ত। আমাকে ব্যথ। দিতেছে ।, 
সমহ্ঃখন্ুখঃ সখীজনঃ প্রতিপচ্চন্দ্রনিভোহয়মাত্মবজঃ ৷ 
অহমেকরস স্তথাপি তে ব্যবসায়ঃ প্রতিপত্তিনিষ্ঠুরঃ ॥ 


“সথীরা তোমার ছুঃখন্থখের অংশভাগিনী । এই তোমার পুত্র ষেন 
প্রতিপদের চাদ । 
আমার অখণ্ড প্রেম। তবুও তুমি এই সেহনিষ্ঠুর জেদ ( ধরিলে )।, 
ইন্দুমতীর সৎকার করিয়া অজ প্রাসাদে ফিরিয়া আঁদিলেন কিন্ত তাহার 
শোক গেল না। তখন বশিষ্ঠ শিশ্দ্ধীরা বলিয়া! পাঠাইলেন থে ইন্দুমতী 
শাঁপভষ্ট অপ.সর। ছিলেন, নাঁরদের বীণীত্র্ মালার স্পর্শে তাহার শাপমোচন 
হইয়াছে । স্তরাঁং অজের শোঁক সংবরণ করা উচিত। বশিষ্ঠের প্রেরিত 
সান্বনাবাণী অজকে শান্ত করিতে পারিল ন1। অশ্বখের চারা যেমন ছাদ 
ফাটাইয়! দেয় তেমনি ইন্দ্ুমতীর শোক রাঁজার হৃদয় বিদীর্ণ করিল।১ মনের 
কষ্টে আট বছর কাটাইয়া৷ অজ গজ1সবরযুপঙগমে দেহত্যাগ করিয়া স্বর্গে ইন্দুমতীর 
সহিত মিলিত হইলেন । এইখানে ৯৫ স্লোকে অষ্টম সর্গ সমাপ্ত । 
নবম সর্গে অজের পুত্র দশরথের কথা। মুনি-শাপ প্রাপ্তিতে এই সর্গ 
পরিসমাগ্ধ । লোকসংখ্যা ৮২ । এই সর্গের প্রথম চুয়াম্স শ্লোকের প্রত্যেকটির 
শেষ পাদে কালিদাস শব্দের অথবা ধ্বনির ষমক দিয়াছেন ।* 
দশম অর্গে প্রথম খস্যশৃঙ্ প্রভৃতি খত্বিগ দের দ্বার! দশবথের “পুত্রীয়। ইস্টি* 
এবং, রাবণবধার্থে বিষ্ণুর কাছে দেবতাদের প্রীর্থনা । বিষুণ সমুন্রে শেষ- 
শয্যায় অধিষিত। দেবতার] গিয়া তাহার স্তব করিলেন, সতেরো শ্লোকে। 
(কুমারসভ্ভবের দ্বিতীয় সর্গে দেবতাদের ব্রদ্মা-ম্ভব এই সঙ্গে তুলনীয় |) 


১ ভারতীয় সাহিত্যে আখ্যায়িকা-কাব্যে নায়কনায্নিকার শাপত্রষ্টতার এই প্রথম 
ইঙ্গিত। 

২ পপ্রক্ষপ্ররোহ ইব সৌধতলং বিভেদ” (৯৪ )। 

৩ যেমন, “যমবতামবতাং চ ধুরি স্থিত: (১), “ন ন মহীনমহীনপরাক্রমম্গ (৫)। 

৪ বি্কুয় ও তাহার সাঙ্গোপাঙ্গের বর্ণন1 ( ৭-১৪) মূল্যবান্‌। 


১৩ 


২৪২ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অজস্ত গৃহুতো জন্ম নিরীহস্য হতদ্বিষঃ | 
স্বপতো৷ জাগরূকন্ত যাথার্্যং বেদ কম্তব ॥ 
তুমি স্বয়ভূ (অথচ অবতাররূপে ) জন্মগ্রহণ কর। তুমি অচঞ্চল 
( তবুও ) শক্র বিনাশ কর। 
তুমি নিন্রাগত ( অথচ ) জাগিয়া আছ। তুমি আসলে যে কী 
তাহ। কে জানে? 
বহুধাপ্যাগমৈ ভিন্নাঃ পশ্থানঃ সিদ্ধিহেতবঃ | 
তয়্যেব নিপতস্ত্যোঘ। জাহবীয়। ইবার্ণবে ॥ 
“বছবিধ আগমের ঘ্বার। নির্দেশিত সিদ্ধিলাভের ভিন্ন ভিন্ন পথ 
তোমাতেই আনিয়া মিলে, বেমন গঙ্গার আ্ত্রোতাধারা সমূত্ধে 
আসিয়। ( পড়ে )॥ 
ত্বয্যাবেশিতচিত্তানাং ত্বৎসমপিতকর্মণাম্‌। 
গতিত্ত্রং বীতরাগাণামভূয়ঃসংনিবৃত্তয়ে ॥: 
তোমাতে যাহার] চিত্ত স্বাপিত করিয়াছে, তোমাকে যাহার] কর্মফল 
সমর্পণ করিয়াছে, 
সেই বৈরাগ্যাশ্রয়ীদের তুমিই গতি। নে গতিতে আর ফিরিয়া 
আসিতে হয় না॥” 
কেবলং ম্মরণেনৈব পুনাসি পুরুষং যতঃ। 
অনেন বৃত্তয়ঃ শেষ নিবেদিতফলা' স্তয়ি ॥ 
“যেহেতু স্মরণমাত্রেই তুমি পুক্রষকে সম্পূর্ণভাবে পবিত্র কর, ( অতএব) 
ইহাতে তোমার বিষয়ে অন্য বৃত্তিগুলির ফল বিস্তারে বর্ণনীয় ॥, 
পুরাণস্য কবেস্তস্ত বর্স্থানসমীরিতা ৷ 
বভৃব কৃতসংস্কার৷ চরিতার্থৈব ভারতী ॥ 
“সেই পুরাতন কবির* বাণী উচ্চাঁরণস্থান হইতে স্থলিত হইয়া 
যেন সংস্কারযুক্ত এবং চরিতার্থ হইল ॥* 
কালিদাসের এই উক্তির মধ্যে গীতার প্রতিধ্বনি আছে । ২ অর্থাৎ ব্রহ্মার । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২৪৩ 
বিষণ্ণ বলিলেন, আমি দ্বশরথের পুত্র হইয় বাবণকে বিনাশ.করিব। 


রাবণাবগ্রহক্লাস্তমিতি বাগম্বতেন সঃ। 
অভিবৃষ্য মরুৎসম্তং কৃষ্ণমেঘস্তিরো। দধে ॥১ 


'রাবণব্বপ অনাবুষ্টিকাস্ত দ্েবতাবূপ শন্যকে আশ্বাস-অমৃত 
সেন কপিয়া কৃষ্ণমেঘ তিরোহিত হইল ॥; 


দশরথের চার পুত্র জন্মিল এবং তাহারা বাড়িতে লাগিলেন । এইখানে 
৮৬ শ্লোকে দশম সর্গ শেষ। 

একাদশ সগে তাড়কাবধ হইতে পর্শুরামের ধন্ছর্ঙ পর্যস্ত বণিত। 
এই সর্গে শ্লোক সংখ্যা ৯৬। তাড়কার বর্ণনায় বিশেষত্ব আছে। 


জ্যানিনাদমথ গৃহৃতী তয়োঃ প্রাছরাস বহুলক্ষপাছবিঃ। 
তাড়ক1 চলকপালকুগ্ুল! কালিকেব নিবিড়া বলাকিনী ॥ 


তাহাদের দুইজনের ধন্থকের টঙ্কার শুনিয়! তাড়ক! প্রাহুভূতি হইল। 
বর্ণ তাহার ঘোর অন্ধকার রাত্রির মত। কানে তাহার নরাস্থিকুগুল 
ছুলিতেছে। ষেন বলাকাযুক্ত নিবিড় ঘন কালে। মেঘ ॥, 


দ্বাদশ সগে বনবাস হুইতে আরম্ভ করিয়া রাবণবধান্তে প্রত্যাগমন উদ্যোগ 
পর্যস্ত বর্ণনা । গ্লোকসংখ্যা ১০৪। 

শীতাকে লইয়া বিমানে চড়িয়া রাঁম অষোধ্যাক় প্রত্যাবর্তন করিতেছেন । 
ষে পথ তিনি বহু ছুঃখে অতিক্রম কবিগ়াছিলেন ও যেষে স্থানে হঃখে-সুখে 
কাটাইয়াছিলেন আর ষে যে স্থান তাহার! নৃতন দেখিতেছেন সেই সেই পথের 
ও স্থানের পরিচয় রাম সীতাকে দিয় চলিয়াছেন। ( এই বর্ণনার সঙ্গে মেঘদূতে 
মেঘের গতিপথ জুড়িয়া দিলে ভারতবর্ষের একপ্রাস্ত হইতে অপর প্রান্তের 
টানা ভৌগোলিক বর্ণন1 পাই ।) 

প্রথমে তেরে! ক্সোকে (২-১৪ ) সমুদ্রের বর্ণন।। 


১ এই ক্লোকে কিছু শ্লেষ আছে। “অম্বত” মানে জলও হয়। “কৃষ্ণ” বিষুর 
নামাস্তর । 


২৪৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বৈদেহি পশ্ঠামলয়াদ্বিভক্তং মৎসেতুন। ফেনিলমন্থুরাশিম্‌। 
ছায়াপথেনেব শরতপ্রসন্মমাকাশমাবিষ্কৃতচারুতারম্‌॥ 


“হে বিদ্বেহরাঁজকন্তা, আমার সেতুর ধাঁরা মলয় পর্যস্ত বিভক্ত ফেনিল 
জলরাশি দেখ। 
ও ষেন ছায়াপথের দ্বারা বিভক্ত, তারার ফুল-ফোটানো।, শরতের 


প্রসন্ন আকাশ ॥' 
সমুত্রের প্রান্তে আসিয়া দূর হইতে তীরভূমির বর্ণন]। 


দূরাদয়শ্চক্রনিভস্ত তন্ি তমালতালীবনরাজিনীলা। 
আভাতি বেল? লবণান্থুরাশে ধারানিবদ্ধেব কলঙ্করেখ। ॥ 


“দুর হইতে, হে তন্বী, তমালতালীবনরাজিনীল বেলাভূমিবলয় ষেন 


লোহার চাকার সদৃশ 
সমূদ্রের প্রান্তে লাগা কলঙ্করেখার মতো দেখাইতেছে ॥? 


কুরু্ তাবৎ করভোরু পশ্চান্মার্গে মৃগপ্রেক্ষিণি দৃষ্টিপাতম্‌। 
এষ! বিদূরীভবতঃ সমুদ্রাৎ সকানন। নিষ্পততীব ভূমিঃ ॥ 


“হে স্থবলিত-উরু মৃগনয়নী ( সীত। ), তুমি পিছন পথে দৃষ্টিপাত কর। 
দুরে সরিয়৷ যাওয়া সমুদ্র হইতে যেন এই ভূমি ছুটিয়! বাহির হইতেছে ।” 
বাম সীতাকে পরিচিত ভূখণ্গুলি চিনাইয়া' দিতে দিতে চলিয়াছেন। 

ওই জনস্থানের শাস্ত আশ্রমপদ। ওইখানটিতে আমি তোমার একগাছি নৃপুর 
কুড়াইয়। পাইয়াছিলাম। এই দেখ মাল্যবান্‌ পর্বতের অভ্রংলিহ শৃঙ্গ, ওখানে 
আমি ভোমার বিরহে অনেক চোখের জল ফেলিয়াছি। ওই দেখ কেয়াবনের 
মধ্য দিয়া পম্প। হদের জল ঝলক দিতেছে । ওই ঘষে আকাশে বলাকাবলি 
চলিয়াছে, উহার গোদাবরীতে বিচরণ করে। ওই দেখ, পঞ্চবটী বন। 
ম্বগের। মুখ তুলিয়া রহিয়াছে। অনেককাল পরে ইহাদের দেখিয়া আমার বড় 
ভালে। লাগিতেছে। 

অত্রান্থগোদং মৃগয়ানিবৃত্তস্তরগবাতেন বিনীতখেদঃ। 

রহস্ত্হৎসঙ্গনিষমূর্ধা স্মরামি বানীরগৃহেষু সুপ্তঃ ॥ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২৪৫ 


“ওইখানে গোদাবরীর তীরে মৃগয়৷ করিয়া ফিরিয়া আসিয়া নদীশীকরে 


ক্লাস্তি বিনোদন করিতে করিতে 
কেতকীকুঞ্ধে নির্জনে তোমার কোলে মাথ। রাখিস্রা শুইতাম,__ 


মনে পড়িতেছে |” 
এষা প্রসন্নস্তিমিতপ্রবাহা সরিদ্‌ বিদূরাস্তরভাবতন্বী । 
মন্দাকিনী ভাতি নগোপকণ্ঠে মুক্তাবলী কণ্ঠগতেব ভূমেঃ ॥ 
“ওই প্রসন্ননলিল নিংস্পন্দপ্রবাহ, দূর হইতে কশকায় বলিয়া বোঁধ 


হইতেছে, 
ও মন্দাকিনী। পর্বতের গায়ে দেখাইতেছে যেন পৃথিবীর গলায় 


লাগানে। মুক্তাহার | 
ওই দেখ সেই শ্যাম বটবৃক্ষ, যাহার কাছে তুমি প্রার্থন। জানাইয়াছিল। 
ওই দেখ গঙ্গাষমুনা-সজম।১ এই দেখ অরযূ। 
যাঁং সৈকতোৎসঙ্গ সুখোচিতানাং প্রাজ্যৈঃ পয়োভিঃ পরিবর্ধিতানাম্‌। 
সামান্তাধাত্রীমিব মানসং মে সংভাবয়ত্যুত্তরকোশলানাম্‌ ॥ 
“ধাহার সৈকততক্রোড়ে স্থখে বসিয়া প্রচুর শিপ্ধ পানীয়ে উত্তরকোশলের 
লোকের। সংবধিত, 
নেই সকলের ধাত্রীরূপে ( সব্ধযু ) আমার মন টানিতেছে 
সেয়ং মদীয়া জননীব তেন মান্তেন রাজ্ঞা সরযৃধিযুক্তা । 
দূরে বসম্তং শিশিরানিলৈর্মাং তরঙ্গ হস্তৈরপগৃহতীব ॥ 
“ও যেন আমার মায়ের মতো, মাননীয় রাঁজার২ বিয়োগিনী হইয়। 
দূরপ্রবাসী আমাকে তরঙ্গবাহুর শীতল বামুর দ্বারা যেন আলিঙ্গন 


করিতেছে ৪, 
ওই দেখ পিছনে বাহিনী লইয়। চীরবাস পরিহিত ভরত বৃদ্ধ অমাত্যদ্দের 
সঙ্গে করিয়া আমার্দের অভ্যর্থনা করিতে আসিতেছে ।৩ 


১ চার শ্লোকে প্রয়াগসঙ্গমের বণনা! ( ৫৪-৫৭ ) 
২ অর্থাৎ দশরথের | 
৩ শ্লোকসংখ্যা ৬৬ | 


২৪৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বিমান অধোধ্যায় পৌছিলে রাম হস্থমানের হাত ধরিয়া স্ষটিকের সিঁড়ি 
বাহিয়া মাটিতে নামিলেন । বিভীষণ তীহার আগে আগে চলিল। ভ্রাত। 
ও অমাত্যবর্গের সহিত মিলিত হইয়। রাম পুষ্পক-রথে চড়িয়৷ প্রজাগণের 
সহিত শোভাহাত্রা করিয়া অযোধ্যায় আধ ক্রোশ দূরে উপবনে শক্রদ্পের 
ব্যবস্থায় নিমিত পটভবনে প্রবেশ করিলেন । এইখানে, ৭৯ শ্লোকে ত্রয়োদশ 
সর্গ শেষ। 

চতুর্দশ সর্গের প্রারভে কৌশল্যা-হুমিত্রার সহিত রামলম্্মণের মিলন। 
সীত]1 শাশুড়ীদের প্রণাম করিয়। আত্মপরিচয় দিলেন, “আমি শ্বামীর ক্রেশদাত্রী 
অলক্ষণ। সীত1 1 তাহারা আদর করিয়া! বলিলেন, “না না, €তামার পবিত্র 
চরিত্রগুণেই ছুই ভাই বিষম বিপদ উত্তীর্ণ হইতে পারিয়াছে।” 


তাহার পর অভিষেক হুইয়1 গেলে রাম মহাসমারোহে রাজধানীতে প্রবেশ 
করিলেন। 


শ্বশ্রজনানুঠিতচারুবেষাং কর্ণীরথস্থাং রঘুবীরপত্বীম্‌। 
প্রাসাদবাতায়নদৃশ্যবন্ধৈঃ সাকেতনার্যোইঞ্জলিভিঃ প্রণেমুঃ ॥ 


'শাশুড়ীস্থানীয় নারীদের ছাবা রঘুবীর-পত্বীর ( সীতার ) প্রসাধন হুইল। 
তিনি দোলায় চড়িলেন। 
অযোধায় পুরনারীর প্রাসাঁদবাতায়নের ফাক দিয় তাহাকে হাতজোড় 
করিষ়। প্রণাম করিল |” 
তাহার পর বাম সজলনেত্রে পিতাঁর মহলে প্রবেশ করিয়। কৃতাঞ্জলি হুইয়া, 
“মা, তোমারই পুণ্য আমার পিত। সত্য হুইতে ভষ্ট এবং স্বর্গ হইতে বঞ্চিত 
হন নাই»--এই বলিয়! ভরতের মাতার লজ্জ। দূর করিলেন। 
কিছুকাল রাম স্থথে রাজ্য করিতে লাদিলেন। বাঁজকার্ষের অবসানে 
তিনি সীতাকে লইয়া! বিশ্রামস্থখ উপতোগ করেন এবং অতীত ছুঃখস্থখের 
কথ তুলিয়া নৃতন সুখ অঙ্ছুভব করেন। 


তয়োর্ধথাপ্রাধিতমিক্দরিয়ার্থানাসেছুযোঃ সন্পস্থ চিত্রবৎসু। 
প্রাপ্তানি ছুঃখান্যপি দণ্ডকেষু সঞ্চিস্ত্যমানানি সুখান্যভূবন্‌। 
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তাহার। সমস্ত ইন্দ্িয়স্থখ ভোগ আয়ত্ত করিয়া, তিত্তিচিআঅময় ঘরেঃ 
বসিয়া দণ্ডক প্রভৃতি অরণ্যে অন্থভূত বহুছুঃখ ( এখন ) পর্ধালোচন। 
করিতে করিতে স্থখ বলিয়া অনুভব করিতে লাগিলেন ॥ 
সীতার শরীরে গর্ভধারণের লক্ষণ আবিভূতত দেখিয়া রাম অত্যন্ত প্রীত 
হইলেন। তিনি সীতার মনের সাধ জানিতে চাহিলেন। 


সা দষ্টনীবারবলীনি হিংশ্রৈঃ সংবদ্ধবৈখানসকন্যকানি। 
ইয়েষ ভুয়ঃ কুশবস্তি গন্তং ভাগীরঘ্থীতীরতপোবনানি ॥ 
“যেখানে (মাংসভোজী ) হিংন্ত্র পশুর! নীবারবলি খাইয় থাকে, যেখানে 
বৈখানস-মুনিকন্তারা। জটল। করে, 
যেখানে প্রচুর কুশ আছে, সেই ভাগীরথীতীরে তপোঁবনে আবার যাইতে 
তিনি ইচ্ছ! প্রকাশ করিলেন ॥ 
রাম বাজি হইলেন। 
একদিন রাম নগরীন্র অবস্থা অবলোকন করিতে পার্খচরকে লইয়া 
তুঙ্গ প্রাসাদের ছাদে উঠিলেন। 


খদ্ধাপণং রাজপথং স পশ্যন্‌ বিগাহামানাং সরযূং চ নৌভিঃ 
বিলাসিভিশ্চাধ্যিতানি পৌরৈঃ পুরোপকঞ্ঠোপবনানি রেমে ॥ 


রাজপথে সমৃদ্ধ বিপণি। সরযু নৌকায় আস্তীর্ণ। 
নগরোপকণ্ে উপবন গুলি বিলাসী পুরবাসীদের ঘার! অধ্যুষিত ।-_+ 
দেখিয়া (রাম) আনন্দিত হইলেন ॥" 
পার্খচরকে জিজ্ঞাসা করিয়া বাম জানিলেন ষে প্রজার তাহার অনুর্ক্ত 
বটে, তবে কেহ কেহ সীতাঁকে গ্রহণ কর! অন্থমোদন করে না। শুনিয়। রামের 
হৃদয় ঘেন বিদীর্ণ হইল। তিনি সীতাঁকে পরিত্যাগ করিতে মনস্থ করিলেন। 
তিনি নির্জনে লক্গ্মণকে বলিলেন 


পৌরেষু সোহহং বন্ছলীভবস্তমপাং তরঙ্গেঘিব তৈলবিন্দুম্‌। 
সোঢং ন তপুর্বমর্ণমীশে আলানিকং স্থাথুমিব দিপেন্দ্রঃ ॥ 


১ যেমন অজপ্টাগুহার ভিত্তিচিন্ত্র। 
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'জলের শোতে তৈলবিন্বুর মতো, পুরবাসীদের মধ্যে প্রসারিত হইতেছে 
ষে সেই পূর্ব অপবাদ যে আমি সহিতে পারিতেছি না, যেমন বলবান্‌ 
হস্তী শৃঙ্খলস্তস্ত ( সহা করিতে পারে না )॥ 


অবৈমি চৈনামনঘেতি কিন্তু লোকাপবাদে! বলবান্‌ মতো মে। 
ছায়। হি ভূমেঃ শশিনে। মলত্বনারোপিতা৷ শুদ্ধিমতঃ প্রজাভিঃ ॥১ 


'আমি জানি ( সীত।) নিষ্পাপ। কিন্তু আমি লোকাপবাদকে 
বলবান্‌ মনে করি। 
সাধারণ লোকে পৃথিবীর ছায়াকে বিশুদ্ধ* চন্দ্রের কলঙ্ক বলিয়। আরোপ 
করে (কিন্তু সেই ভূল বিশ্বাসের উপর সংসার চলে)॥; 
লক্ষণের উপর রাম ভার দিলেন ভাগীরথী-তীরে বাল্সীকির আশ্রমপদে 
সীতাকে নির্বাসন দিক্না আসিতে । ব্যথিতহদয়ে লক্ষ্মণ জ্যেষ্ঠের আজ্ঞ। পালন 
করিলেন । তাহার কাছে, “আজ্ঞ। গুরূণাং হাবিচারণীয়1”। বাঁল্সীকির আশ্রম 
দেখিবার ছল করিয়া লক্ষ্মণ পীতাকে লইয়া গঙ্গাপার হুইলেন। তাহার পর 
রাজার আর্দশ শুনাইলেন । সীতার বোধ হুইল যেন অকম্মাৎ মেঘে শিলা বৃষ্টির 
উৎপাঁত।* লীতা। তখনি মৃছিত হুইলেন। লক্ষ্মণ তাহাকে স্থস্থ করিলে পর 
সীতা বলিতে লাগিলেন।* তিনি রামের দোষ একটুও দিলেন না, কেবল 


আত্মানমেব স্থিরছুঃখভাজং পুনঃ পুনছ ্কৃতিনং নিনিন্দ ॥ 


“অবিচল ছুঃখভাগিনী ও পাপভাগিনী নিজেকেই পুনঃ পুন: 
নিন্দ।৷ করিলেন ॥” 
লীতা বলিলেন, "শাশুড়ীদের আমার প্রণাম জানাইয়া সকলকে একে একে 
বলিও ঘে আমার দেহে সস্তানবীজ রহিয়াছে । তীহার। মনে মনে সেই সম্ভানের . 
মঙ্গল চিন্তা করুন। 


১ এই শ্লোকে কালিদাসের বিজ্ঞান-জ্ঞানের পরিচয় পাই। 
২ অর্থাৎ নিক্লক্ক | 

৩ “ওুৎপাঁতিকং মেঘ ইবাশ্মবর্ধং* ( ৬৩)! 

৪ লোক ৬০-৬৭ । 
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বাচ্যন্ত্য়া মদ্বচনাৎ স রাজ বহে বিশুদ্ধামপি যত সমক্ষমূ। 
মাং লোকবাদশ্রবণাদহাসীঃ শ্রুতম্য কিং তত সদৃশং কুলম্ত ॥ 


আমার কথায় সেই রাজাকে বলিও, চোখের সামনে অগ্নিতে বিশুদ্ধ 
দেখিয়াও 

আমাকে ষে লোকের কথায় ত্যাগ করিলে ইহা কি (তোমার ) 
বিখ্যাত বংশের উপযুক্ত হইল? 

আমার এই হতভাগ্য দেহ আমি ত্যাগ করিতাম ঘি তোমার সম্ভানবীজ 

আমার দেহে রহিয়া অন্তরায় স্ত্টি না করিত। সম্তান প্রসব হইলে পর আমি 

সর্ষের দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ 'করিয়া তপন্তা করিব যাহাতে পরজন্মে তোমাকেই 

পাই এবং আর বিষ্বোগ ন। হয়|: 


বৃপস্ত বর্ণীশ্রমপাঁলনং যৎ স এব ধর্মো মনুন। প্রণীত | 
নিবাসিতাপ্যেবমতস্ত্রয়াহং তপন্ষিসামান্যমবেক্ষ ণীয় ॥ 


রাজার বর্ণাশ্রমপালন ধর্ম মন্গ বিধান করিয়। গিয়াছেন । 
(স্থতরাঁং) এমনভাবে নির্বাসন দিলেও আমাকে তুমি সাধারণ 
আশ্রমবাসিনীর মতে] অবশ্থ দেখিবে |” 
লক্ষ্মণ চলিয়। গেলে ীতার অশ্রু বাধ মানিল না। তাহার বিলীপে বনের 
পশুপাখী গাছপাল। স্তব্ধ হইয়া রহিল । 
তমভ্যগচ্ছদ্‌ রুদিতানুসারী কবিঃ কুশেখ্াহরণায় যাতঃ। 
নিষাঁদবিদ্ধাগজদর্শনোথখঃ শ্লোকত্বমাপগ্যত যস্ত শোকঃ ॥ 
“সেই ক্রন্দনধ্বনি অন্ুদরণ করিয়া আমিলেন কুশ ও ইন্ধন অন্বেষণে 
বহির্গত কবি, 
নিষাদ কর্তৃক নিহত পক্ষী দেখিয়া! ধাহাঁর শোক শ্লোক হইয়াছিল |" 
সীতাকে সাত্বন। দিয়া বাল্মীকি বলিলেন, 'আমি জানি তোমার স্বামী মিথ্যা 
অপবাদে তোমাকে ত্যাগ করিয়াছে । 


তন্মা। ব্যথিষ্ঠা বিষয়াস্তরস্থং প্রাপ্তাসি বৈদেহি পিতুনিকে তম্‌॥ 


১ ল্লোক ৬৬1 কুযারসম্তবের পঞ্চম সর্গে উমার তপস্তা স্মরণীয় 
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কিন্ত তুমি কাতর হইও ন1। (মনে কর) তুমি অন্য দেশে বাপের 
বাড়িতেই পৌছিয়াছ ॥ 
তবোরুকীতিঃ শ্বশুরঃ সখ। মে মতাং ভবচ্ছেদেকরঃ পিতা তে। 
ধুরি স্থিত ত্বং পতিদেবতানাং কিং তন্ন যেনাঁসি মমানুকম্প্যা ॥ 


তোমার কীতিমান্‌ শ্বশুর আমার সখা (ছিলেন )। সংব্যক্তির 
মুক্তিদাঁতা ( গুরু ) তোমার পিত। ( তিনিও আমার সখা )। 
তুমি পতিব্রতাদের শিরোমণি । আর কি চাই, যাহাতে তোমার 
উপর আমার অঙ্কুকম্পা হয় ॥, 
নানাপ্রকার সান্তনা দিয়া বাল্সীকি সীতাকে তমসাতীরে আশ্রমে লইয়। 
গেলেন। তখন আশ্রমে সন্ধ্য। নামিয়াছে। 
সীতাকে পরিত্যাগ করিয়া রাম আর বিবাহ না করিয়া তাহারই হিরগ্নয়ী 
মৃতি বামে রাখিয়া যজ্ঞ করিয়াছেন, _এই বৃত্তান্ত কাঁনাকানিতে সীতা। শুনিলেন 
এবং তাহার বিরহুদুঃখ কিছু কমিল। এইখানে, ৮৭ শ্লোকে চতুর্দশ সর্গ সমাপ্ত। 
বাকি রামকথাটুকু পঞ্চদশ সর্গে বণিত হইয়াছে । রাবণের ভাগিনেয় লবণকে 
বধ করিয়া শক্রত্ন যমুনার ধারে মথুরাপুরীর প্রতিষ্ঠা করিলেন। মথুরাপুরীর 
এশ্বর্য যেন ত্বর্গপুরীর উদ্বত্ত। 
এদিকে সীতা ছুইটি পুত্র প্রসব করিয়াছেন। বাল্মীকি তাহাদের নাম 
দিলেন কুশ ও লব, যেহেতু কুশ ও লব; দিয়া নবজাঁতকদয়ের গর্ভরে দূর করা 
হইয়াছিল। 
সাঙগং চ বেদমধ্যাপ্য কিঞ্চিছুৎক্রাস্তশৈশবোৌ । 
স্বকৃতিং গাপয়ামাস কবিপ্রথমপদ্ধতিম্‌ ॥ 


“শৈশবকাল কিঞ্চিৎ অতিক্রান্ত হইলে হইজনকে (বাল্মীকি ) অঙ্গ 


সমেত বেদ অধায়ন করাইয়। 
নিজের রচিত, কবিকর্মের প্রথম ফল (অর্থাৎ রামায়ণ) গান করাইলেন ॥, 


১ হগোপুচ্ছলোম । 
২ বেদের আনুষক্রিক ছয়টি বিষ্তাঁ_শিক্ষা € 01002096105 ), কল্প ( যজ্ঞকার্য ), 
ব্যাকরণ, নিরুক্ত (965001025), ছন্দঃ (00802) ও জ্যোতিষ (886:00000) | 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২৫১ 


অপর তিন ভাইয়েরও দুইটি দুইটি করিয়া! পুত্র হইল। শক্রঙ্গের ছুই পুত্র 
শক্রঘাতী ও স্থবানছ। তাহাদের যথাক্রমে মথুরাঁয় ও বিদিশার অধিপতি 
কবিয়। দিয় শক্রল্ন অযোধ্যায় ফিরিয়া আমিলেন। তাহার পর শম্বুক-বধ। 
তাহার পর অশ্বমেধ। সেই উপলক্ষ্যে কুশ ও লব বাল্সীকির সঙ্গে আসিয়া! 
রামায়ণ গাহিল। তাহাদের গানের ও অঙ্গভঙ্গি: মাধুষে রামের। চার 
ভাই ও আর আর লকলে মুগ্ধ হইয়! গেল। 


তদ্গীতশ্রবণৈকা গর! সংসদশ্রুমুখী বভৌ। 
হিমনিষ্যন্দিনী প্রাতনিবাঁতেব বনন্থলী ॥ 


“সেই গীত শ্রবণে তন্ময় জনমণ্ডলীর চোখে জল আমিল। 
দেখাইল ষেন প্রভাতে শান্ত বনস্থলী শিশির ঝরাইতেছে ॥, 


রাম ছেলে দুইটির পরিচয় জানিতে চাহিলে বাঁল্সীকি পরিচয় করাইয়। 
দিলেন এবং সীতাকে গ্রহণ করিতে অন্করোঁধ করিলেন । রাম বলিলেন, 
“পীত] দি নিজের চরিত্রের বিশুদ্ধিতার প্রত্যয় জন্নাইতে পারে তবে ভাহাকে 
গ্রহণ করিব ।, মুনি শিশ্তর্দের দিয়! সাতাকে ডাকিয়। পাঠাইলেন। 
তাহার পর একদিন সীতা ও কুশ লবকে লইয়। বাল্ীকি রামের সভায় 
হাজির হইলেন । 
স্বরসংস্কারবত্যাসৌ পুত্রাভ্যামথ সীতয়!। 
খচেবোদচিষং সূর্যং রামং খুনিরুপস্থিতঃ ॥ 
পুত্রদয় ও সীত। সহ মুনি স্বরসংস্কারযুক্ত; খক্‌ যেমন, জলম্ত সুর্ষের 
মতে] দীপ্যমান রামের কাছে উপস্থিত হইলেন ॥ 


কাঁষায়পরিবীতেন স্বপদাপিতচক্ষুষা। 
অন্বমীয়ত শুদ্ধেতি শান্তেন বপুষৈব সা ॥ 


“কাষায় বস্ত্র পরিয়া, নিজের পায়ের দিকে চোখ রাখিয়া ( সীতা 
আসিল )। তীহার শান্ত বপুতেই অন্মান কর গেল যে তিনি পবিত্র ॥" 


১ অর্থাৎ উদাও অনুদাত্ত ও স্বরিত-_এই তিন স্বর (8,906716) যুক্ত । 
২ স্বেদমন্ত্র। 


২৫২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহান 


জনাস্তদালোকপথাৎ প্রতিসংহতচক্ষুষঃ। 
তন্থস্তেইবাঁঙ সুখ! সর্বে ফলিতা ইব শালয়ঃ ॥ 


“সীতার দৃষ্টি পথ হইতে চোথ সরাইয্স! লোকসব 
মুখ হেট করিয়া দাঁড়াইয়া রহিল। যেন ফলভরে আনত ধান গাছ ॥: 

তাহার পর সীতার পাঁতালপ্রবেশ । সীতাকে শেষবারের মতো হাবাইয়। 
রাম পুত্রদয়ের দ্বেহে আত্মঘংবরণ করিলেন । 

তাহারপর ভরতের বীরকর্ম। ভরতের মাতুল যুধাজিতের কথামতো রাম 
ভরতকে সিন্কুদেশ শাসন করিতে দিলেন । ভরত সেখানে গিয়া গন্ধবদের ১ 
দমন করিলেন এবং অস্ত্র ত্যাগ করাইয়া তাহাদের বা্ষস্ত্র ধরাইলেন। 
তাহার পর ছুই পুত্র তক্ষ ও পুক্কলকে ছুই রাজধাঁনীতে২ স্থাপন করিয়া রামের 
কাছে ফিরিয়া আমিলেন। 

রামের আজ্ঞায় লক্ষণ নিজ দুই পুত্র অঙ্গদ ও চন্দ্রকেতুকে কারাপথের 
অধিকারী করিয়া দিলেন । 

তাহার পর লক্ষ্ণবর্জন। লক্ষ্মণ ষোগবলে সরযুনীরে প্রাণবিসর্জন করিলেন । 
ধর্মপালনে রামের শৈথিল্য আসিল। কুশকে কুশাবতীতে ও লবকে শরাবতীতে 
প্রতিষ্ঠিত করিয়া বাম দুই ভাই ও অযোধ্যার সব লোৌকসমেত অগ্নি পুরঃসর 
করিয়। সরযূব জলে প্রবেশ করিলেন । 

এইথানে, ১০৩ শ্লোকে পঞ্চদশ সর্গ এবং রাঁমকথা সমাপ্ত । 

ষোড়শ সর্গে কুশের অধোধ্যায় প্রত্যাগমন ও রাজাশাসন বণিত। প্রথমেই 
পরিত্যক্ত অযোধ্যা-নগরীর যে বর্ণন। আছে তাহ। অত্যন্ত বাস্তব । কালিদাস 
প্রাচীন পুঝাকীতির ও নগরের ধ্বংসাবশেষ দেখিয়া এই অংশ লিখিয়াছিলেন । 
এ অংশটুকুকে* কালিদাসের সময়ের আকিওলজিক্যাল সার্ভে রিপোর্ট 
বলিতে পারি। 

রামের তিরোধানের পর রঘুবংশ আট শাখায় প্রসারিত হইল। কালিদাস 

প্রধান শাখা কুশের বংশই অঙ্ছনরণ করিয়াছেন । 


১ “গন্ধর্ব” সম্ভবত এখানে গান্ধারদেশী (বৈদিক “গন্ধারীণাম্” ) বুঝাইতেছে। 
২ তক্ষশিল। ও পুফলাবতী । 
৩ শ্লোক ১১-২১। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ২৫৩ 
কুশ আছেন কুশীবতীতে। 


অথার্ধরাত্রে স্তিমিতপ্রদীপে শয্যাগৃহে স্ুপ্তজনে প্রবুদ্ধঃ। 
কুশঃ প্রবাসস্থকলত্রবেষামদৃষ্টপূর্বাং বনিতামপন্ঠৎ ॥ 
«একদ। নিশীথে, সকলে ঘুমাইয়াছে। শষ্যাগৃহে প্রদীপ অচঞ্চল। 
( হঠাৎ) জাগিয়। উঠিয়া 
কুশ প্রোধিতভর্তৃকার মতে। বেশধারিণী এক অর্দেখ। নারীকে দেখিল ॥” 
অথানপোার্গলমপ্যগারং ছায়ামিবাদর্শতলং প্রবিষ্টাম্‌। 
সবিস্ময়ে। দাশরথেস্তনূজঃ প্রোবাচ পূবার্ধবিস্থষ্টতল্পঃ ॥ 
“ঘরের থিল খোল] নয়। যেন আঁরশিতে প্রতিবিষ্বের মতো! প্রবিষ্ট 
( নাকে দেখিয়] ), দশরথের পৌত্র বিস্মিত হইয়া শষ্য হইতে শরীবের 
উধব ভাগ তুলিয়া, বলিল ॥+ 
কুশ তাহার পরিচয় জিজ্ঞাসা করিলে নারী উত্তর দিল, “আমি এখন- 
অনাধিনী অযোধ্যার অধিদেবতা।£ ্ুর্যবংশের উপযুক্ত বংশধর তৃষি 
থাকিতে আমার এই অবস্থা ।” এই বলিয়া নগরদেবতা জনশুন্ত ভগ্ন নগরীর 
বর্ণনা দিল। 
বিশীর্ণতল্লাট্টশতে। নিবেশঃ পর্যস্তশালঃ প্রভুণা বিন মে। 
বিড়ম্বয়ত্যস্তনিমগ্রন্র্যং দিনাস্তুগ্রানিলভিন্নমেঘম্‌ ॥ 
“আমার প্রতৃর অন্ুপস্থিত্তিতে শত এত ঘরব।ড়ি ভাঙ্গিয়। গিয়াছে, 
সভাগৃহ ধ্বসিয়। পড়িয়াছে। 
যেন দিনাস্তে জোর বাতাসে ছিন্নভিন্ন মেঘ সূধাস্তের অচ্ছকরণ করিতেছে ॥, 
সোপানমার্গেষু চ যেষু রাম। নিক্ষিপ্তবত্যশ্চরণান্‌ সরাগান্‌। 
সগ্যোহতন্তক্কুভিরভ্রদিগ ধং ব্যাত্ৈঃ পদ্ং তেষু নিধীয়তে মে ॥ 
যে পিঁড়ির উপর নিয়া সুন্দরীরা আলতা-পরা পা ফেলিত, ( এখন ) 
আমার ( সেখানে ) সহ্য ম্গবধ করিয়া আসিয়। বাঘ রক্তমাখ। থাবা 
রাখিয়। যায় ॥' 


১ গ্রামদেবীর স্বগ্ধ দেওয়া মধ্যকালের বাংলা সাহিত্যে অপরিচিত নয় । এ্রথানে 
তাহার প্রথম ইঙ্নিত, ভারতীয় সাহিত্যে । 


২৫৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


স্তস্তেযু যোষিংপ্রতিযাঁতনানা মুৎক্রাস্তবর্ণক্রমধূসরাণাম্‌। 
স্তনোত্তরীয়াণি ভবস্তি সঙ্গানির্মোকপট্টাঃ ফণিভিবিমুক্তাঃ ॥ 


ত্তত্ভতে ষে সব নারীমৃতি অস্কিত আছে বিভিন্ন রঙের জলুষ কমিয়। 
গিয়া সেগুলি ধূসর হুইয়াছে। 
সাঁপের পরিত্যক্ত খোলস লাগিয়া গিয়া তাহাদের স্তনাবরণ 
উত্তরীয় করিয়াছে ॥” 
কালাস্তরশ্যামুধেষু নক্তমিতস্ততো। রূঢ়তৃণাঙ্কুরেযু। 
ত এব মুক্তাগ্চণশুদ্ধয়োহপি হর্ম্যেষু মৃছ্তি ন চন্দ্রপাদাঃ ॥ 


“কাঁলব্যবধানে চুণকাম মলিন হুইয়। গিয়াছে । এদিকে ওদিকে 
তৃণাঙ্কর উঠিয়াছে। 
মুক্তাচুর্ণপ্রলিপ্ত হইলেও সে সব হর্ম্যে রাত্রিতে চন্দ্রকিরণ 
( এখন ) প্রতিফলিত হয় ন] ॥' 


কুশ অযোধ্যায় প্রত্যাবর্তন করিতে ম্বীকার করিলেন এবং কুশাবতীকে 
"শ্রোত্রিয়সাৎ* করিয়া সৈম্যপামস্ত লইয়া অযোধ্যার অভিমুখে চলিলেন। 
নয় শ্লোকে (২৬৩৪ ) কুশের বাঁজধানী-প্রক্নাণ বর্ণনা । পথে পড়িল বিদ্ধ্য- 
পর্বতমাল।। সেখানে “পুলিন্* অর্থাৎ আদিবাসীর। নান! উপহার আনিয়। 
দিল। তাহ! দেখিয়। কুশ গ্রীত হইলেন । গজসেতু বীধিয়া কুশ সসৈন্ত গঙ্গ! 


পার হইলেন। অনতিবিলম্ধে 
আধুয় শাখাঃ কুন্ুমদ্রমাণাং স্পৃষ্ট 1 চ শীতান্‌ সরযৃতরঙ্গান্‌। 
তং ক্লাস্তসৈম্তং কুলরাজধান্তাঃ প্রত্যুজ্জগামোপবনাস্তবায়ুঃ ॥ 
ফুলগাঁছের ডাল ছুলাইয়া, শীতল সরযৃতরঙ্গ ছু'ইয়া, 
কুলরাঁজধানীর উপবনাত্ত হইতে বাষু ষেন কুশ ও তীহার ক্লাস্ত 


বাহিনীকে অভ্যর্থন। করিতে আগাইয়া আদিল ॥, 
অযোধ্যার উপকণ্ে আসিয়। কুশ শিবির নিবেশ করিলেন । তাহার পর 


১ অর্থাৎ পঙ্থের পালিশ থাকিলেও । 
২ অর্থাৎ বেদজ্ঞ ব্রাহ্মণকে দান করিয়া । 
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তাং শিল্পিসংঘা; প্রভূণ! নিযুক্তান্তথাগতাং সংভূতসাধনত্বাৎ। 
পুরং নবীচক্রুরপাং বিসর্গান্মেঘা নিদাঘগ্নপিতামিবোবীম্‌ ॥ 
প্রভুর নিযুক্ত শিল্পিষংঘ, জিনিসপত্রের জোগাড় ছিল বলিয়া, 
সেই-দশ। পাওয়। 
নগরীকে নূতন করি! তুলিল, ষেমন (করে ) মেঘ গ্রীন্মদগ্ধ 
জল ঢালিয়] ॥' 
অযোধ্যার পুনর্গঠন সম্পন্ন হইলে পর কুশ নগরদেবীর২ পূজা দেওয়াইলেন । 


ততঃ সপর্ধাং সপশুপহারাং পুরঃ পরার্ধাপ্রতিমাগৃহায়াঃ। 
উপোধিতৈরবাস্তরবিধানবিদ্‌ভিনির্বতয়ামাস রঘুপ্রবীরঃ ॥ 


“তাহার পর ( নগরীর অধিষ্ঠাত্রী ) দেবতার বিশাল প্রতিমা-গৃহের সম্মুখে 
পশ্ু-উপহার সমেত পুজা 
উপবাসে-থাঁক। বাস্তবিধানজ্ঞদের দ্বার রঘুবংশের শ্রেষ্ঠ বীর 
( কুশ ) দেওয়াইলেন ॥' 
অল্পকালেই অযোধ্যা-নগরী জমজমাট হইল । 
তাহার পর গ্রীক্মকাল আসিল। 


অথাম্য রত্বগ্রথিতোত্তরীয়মেকী স্তপাওুস্তনলম্িহারম্‌। 
নিঃশ্বাসহার্ধাংশুকমাজগাম ঘর্ম: প্রিয়াবেশমিবোপদেষ্ম্‌॥ 


'এখন তাহার কাছে, রত্বখচিত* উত্তরীয়, অত্যন্ত পাওবর্ণ স্তনের উপরে 
দোলানে। হার, 

নিঃশ্বীদভরে খসিয়া পড়ে এমন বসন, প্রিয়ার আবেশ নির্দেশ করিতে 

গ্রীষ্ম আপিয়া উপস্থিত হইল ॥* 

এখানে কালিদাস দশ ঙ্লোকে (৪৪-৫৩) গ্রীষ্ম বর্ণন। করিয়াছেন ।€ 

কুশের জলক্রীড়ায় মন গেল। সরযুর বীধা-ঘাট নক্রশূন্ত করাইয়! কুশ 

নৌবিহারে ও জলকেলিতে নামিলেন । অনেকক্ষণ পরে খন তীরে উঠিলেন 


১ অর্থাৎ রাজ কুশের। 
২ ইনিই কুশকে দেখা দ্িয়াছিলেন । অযোধ্যায় ইহার মন্দির ও প্রতিমা! ছিল। 
৩ অর্থাৎ জরির কাজ করা। ৪ এই বর্ণনার সঙ্গে খতুসংহারের বর্ণন! তুলনীয় । 
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তখন দেখা গেল যে রাম কুশকে ঘষে জয়মণি দিয়াছিলেন “তাহা অজানিতে 
খসিয়া পড়িয়া গিয়াছে । ডূবুরি দিয়া নদীতল তন্নতন্ন করিয়া খোঁজা 
হুইল কিন্তু জয়মণি পাওয়া গেল ন|। ডুবুরিরা বলিল, রত্বলোতী নাগেব! 
লইয়া! থাকিবে । কুশ নাগলোক আক্রমণ করিতে উদ্যত হুইলেন। ভয় 
পাইয়া নাগরাজ একটি মেয়েকে লইয়া তাহার কাছে আবিভূর্ত হুইয়! 
বলিল, “এই আমার ভগিনী সরযূুর জলে খেলা করিতে আসিয়া মণিটি 
পাইয়াছিল। আপনি মণি গ্রহণ করুন এবং অনুগ্রহ করিয়া আমার এই 
অবিবাহিত ভগিনীটিকেও স্বীকার করুন|, কুশ খুশি হইয়া নাঁগরাঁজের 
ভগিনী কুমদ্বতীকে বিবাহ করিলেন । কুশ ও নাগরাজের এই সম্বন্ধ স্থাপিভ 
হইবার পর ছুইজনেই সুখে রাজ্য করিতে থাকিলেন। এইখানে ৮৮ শ্লোকে 
ষোড়শ সর্গ সমাঞ্। 

কুমুদ্তীর গর্ভে কুশের পুন্্র জন্মিল, নাম হইল অতিথি । পিতৃকুলের গুণের 
ও মাতৃকুলের সৌন্দধের অধিকারী হুইয়া অতিথি বয়ঃপ্রাপ্ধ হইলে পর 
কয়েকটি রাজকন্যার সহিত বিবাহ হুইল। দৈত্যের বিরুদ্ধে ইন্দ্রের সহায় 
হুইয়। কুশ যুদ্ধ করিতে গেলেন এবং দৈত্যকে বধ করিয়া নিজেও হত হুইলেন। 
কুমুদ্বতী কুশের অন্ধ্মৃতা হইল। তাহারা স্বর্গে গিয়া ইন্দ্র ও শচীর সিংহাসনে 
অর্ধেক স্থান পাইলেন । 

সপ্তদশ মর্গে নীতিজ্ঞ রাজ। অতিথির কথ।। মন্ত্রিবৃদ্ধেরা মহাসমারোহে 
অতিথিকে রাজ্যে অভিষিক্ত করিল ।: প্রথমে জ্ঞাতিবৃদ্ধের৷ বরণ করিলেন। 
তাহার পর পুরোহিতের। জয়শীল অথর্ব-মন্ত্র পাঠ করিয়া অভিষেক করিলেন । 
বন্দীর। স্তব গাহিতে লাগিল। অভিষেকের দিনে অতিথির আদেশে মান্ক্ষ 
পশু পক্ষী-_-সকলের বন্ধন মোচন হইল। |] 

বন্ধচ্ছেদং স বন্ধানাং বধারাণমবধ্যতাম্‌। 
ধূর্যাণাং চ ধুরো মোক্ষমদোহং চাদিশদ্‌ গবাম্‌ ॥ 
তাহার বন্দী তাহাদের বন্ধনদদশ।, যাহারা বধষোগ্য তাহাঁদের 
অবধ্যতা, 
যাহার ভারবাহী তাহাদের ভারবহুন হইতে মুক্তি এবং গাভী্দের 
দ্বোহনবিরতি--( তিনি ) আদ্দেশ করিলেন ॥ 
১ একুশ ক্লোকে ( ৯-২৯ ) অতিথির রাজ্যাভিষেফ ও সভারোহণ বর্ণন । 
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ব্রীড়াপতব্রিণোইপ্যস্ পঞ্জরস্থাঃ শুকাদয়ঃ। 
লব্ধমোক্ষা স্তদাদেশাদ্‌ যথেষ্টগতয়োইভবন্‌ ॥ 


পপিগরবস্থিত শুক প্রভৃতি তাহার ক্রীড়াপক্ষীরাঁও 
তাহার আদেশে মুক্তি পাইয়া যেখানে ইচ্ছা উড়িয়া গেল ॥" 


অযোধ্যাদেবতাশ্চৈনং প্রশস্তায়তনাচিতাঃ। 
অন্ুদধ্যরনুধ্যেয়ং সাংনিধ্যেঃ প্রতিমাগতৈ: ॥ 

প্রশস্ত মন্দিরে অচিত অষোধ্যার দেবতারা ও 

প্রতিমাগত সান্িধোর দ্বার! তাহাকে অনুগ্রহ করিলেন ॥' 

দিনে দিনে প্রজাদের অন্থরাগ আকর্ষণ করিয়া অল্পরয়সেই অতিথি বাজ্য- 
পালনে নিরতিশয় দক্ষতার পরিচয় দিলেন ॥" 

অক্ষোভ্যঃ স নবোইপ্যাসীদ্‌ দৃঢ়মূল ইব দ্রমঃ॥ 

“তিনি নবীন হুইয়াও দৃঢ়মূল দ্রমের ন্তাঁয় অনড় হুইলেন ॥+ 


কাঁতর্ধং কেবলা নীতি; শৌর্ধং শ্বাপদচে্টিতম্‌। 
অতঃ সিদ্ধিং সমেতাভ্যামুভাভ্যামন্বিয়েষ সঃ ॥ 


শুধু নীতি ভীরুতাঁর পরিচায়ক, শুধু শৌর্য হিংম্রজন্তর আচরণ । 
অতএব উভয়ের মিলনের দ্বার! তিনি সিদ্ধি খু'জিয়াছিলেন ॥” 


এবমু্ন্‌ প্রভাবেণ শাস্ত্রনিিষ্টবত্ম না । 
বৃষেব দেবে দেবানাং রাজাং রাজ। বভূব সঃ। 


“এইরূপে শাস্ত্রনিদদিষ্ট পথে অধ্যবসায় করিয়া! শক্তিবলে 
ইন্দ্র যেমন দেবতার দেবত। তেমনি তিনি রাজার রাজ হইলেন ॥" 
অতিথির স্থশাসন বর্ণন! করিয়া, ৮১ গ্সোকে, সঞ্দশ দর্গ শেষ । 
অষ্টাদশ সর্গটিকে অতিথির পরবর্তী রঘুবংশীয় রাজাদের নামমাল! বলিতে 
পাবি। 


১ বাইশ শ্লোকে ( ৪৭-৬৮ ) অতিথির'রাজনীতিজ্ঞতার বিবরণ | 
১৭ 
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অতিথির পুত্র নিষধ।১ নিষধের পুত্র নল। তাছার পুত্র নভস্‌।* 
তাহার পুত্র পুগডরীক ।* তাহার পুত্র ক্ষেমধন্বন।* তাহার পুত্র দেবানীক ।* 
তাহার পুত্র অহীনগু।* তাহার পুত্র পারিযাত্র।” তাহার পুত্র শিল।» তাহার 
পুত্র উন্নাত।£* তাহার পুত্র ব্রনাভ।১১ তাহার পুত্র শঙ্ষণ।১ তাহার 
পুত্র ব্যুষিতাশ্ব ।১৬ তাহার পুত্র বিশ্বনহ।১* তাহার পুত্র হছিরণ্যনাঁভ। ১ 
তাহার পুত্র কৌশল্য।১* তাহার পুত্র ব্রন্িষ্ঠ।১* তাহার পুত্র পুত্র।১৮ 
তাহার পুত্র পুস্ত ।:৯ পুত্রের উপর রাজ্যভার দিয় পুস্ত জৈমিনির শিষ্য হইয়। 
সংসার ত্যাগ করিয়াছিলেন। পুষ্তের পর তাহার পুত্র প্রবসন্ধি।২* মৃগয়। 
করিয়। গিয়া! ধ্ুবসদ্ধি সিংহের দ্বার) নিহত হইলে পর তাহার পুত্র স্থদর্শন রাজ। 
হইলেন।২, তখন তাহার বয়স ছয়। উপযুক্ত বয়স হইলে অমাত্যেরা ভালো 
ংশের একাধিক রাজকন্যা আনিয়া তীহার বিবাহ দিলেন। এইখানে, ৫৩ 
শ্লোকে, অষ্টাদশ সর্গ শেষ। 
পুত্র অগ্নিবর্ণকে রাজ্যে অভিষিক্ত করিয়া সুদর্শন বৃদ্ধবয়সে নৈমিষারণ্যে 
চলিয়। গেলেন । র 
তত্র তীর্ঘসলিলেন দীঘিকাস্তক্পমস্তরিতভূমিভিঃ কুশৈঃ। 
সৌধবাসমুটজেন বিস্মৃত: সংচিকায় ফলনি:স্পৃহস্তপঃ ॥ 
“সেখানে নদীঘাটের জলে দীঘির, কুশের আস্তরণে নরম বিছানার, 


কুটারবাসে প্রাসাদের সখ ভুলিয়। তিনি নিক্ষাম তপস্যা সঞ্চয় 
করিতে লাগিলেন ॥; 


১ শ্লোক ১-৪। 

২ এর ৫১৭। দ্রময়স্তীর উল্লেখ নাই, অক্ষক্রীড়ারও নাই । 

৩. এর ৬ ৪ এ ৮। ৫ শ্রী ৯। 

৬ শ্রী ১০-১৩। ৭ প্র ১৪-১৫। ৮ প্র ১৬। 

৯ এ ১৭-১৯। ১০ এ ২০। ১১ এর ২১। 
১২ এর ২২। ১৩ এ ২৩। ১৪ এর ২৪। 
১৫ শ্রী ২৫-২৬। ১৬ এর ২৭। ১৭ এ ২৮-২৯। 
১৮ এ ৩০-৩১। ১৯ এ ৩২-৩৩। ২০ প্র ৩৯-৩৫। 
২১ গর ৩৬ হইতে শেষ পর্যন্ত । 
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বনিতাবিলাসী অগ্নিবর্ণ কুলে!চিত রাজ্কর্মে দুই এক বছর কোনরকমে 
কাটাইয়া। তাহার পর মন্ত্রীদের উপর রাজ্যভার ন্যস্ত করিয়া নারী লইয়। 
নৃত্যগীতে ও যৌবনস্থখভোগে নিরত হুইলেন। উনবিংশ সর্গের প্রায় 
সবটাই ১ অগ্নিবর্ণের বিলাসের বর্ণনা । রাজ। নিজে বাগ্যবিশারদ (ছলেন। 


স স্বয়ং প্রহতপুক্করং কৃতী লোলমাল্যবলয়ে। হরন্‌ মনঃ। 
নর্তকীভিরভিনয়া ভিলজ্বিনীঃ পার্থবতিষু গুরুঘলজ্জয়ৎ ॥ 


কৃতী তিনি, নিজে ঢোল বাঁজাইয়া! গলায় লম্বা! মাল] ছুলাইয়া! মনোহরণ 

করিয়া! নর্তকীদের ( চিত্তবিক্ষেপ দ্বার। ) আভনয়-শৈথিল্য ঘটাইয়। 

পার্খবতী অভিনয়াচাধর্দের লজ্জা] দিতেন ॥: 

প্রজারা রাজাকে দেখিতে চায়, কিন্তু দেখিতে ন। পাইয়। অধৈধ হইয়া 

উঠে। মন্ত্রীদের নির্বন্ধে অল্পক্ষণের জন্য রাজ! প্রাসাদের গবাক্ষপথে শুধু পা 
দুইটি বাড়াইয়। দেন। 


গৌরবাদ্‌ যদপি জাতু মন্ত্িণাং দর্শনং প্রকৃতিকাঙ ক্ষিতং দদৌ। 
তদ্‌গবাক্ষবিবরাবলম্বিনা কেবলেন চরণেন কল্পিতম্‌॥ 


মন্ত্রীদের খাতিরে যদি (তিনি ) কখনও প্রজাদের আকাঁজ্িত দর্শন 
দিতেন, তখন কেবল গবাক্ষবিবর হইতে প্রদ্দশিত চরণের দ্বারাই 

( তাহা) হইভ ॥" 

অত্যধিক ভোগের ফলে অগ্রিবর্ণ ছুবাঁরোগা ব্যাধিতে পড়িলেন। মন্ত্রীরা 

তাহার সন্তানের জন্ত ষজ্ঞকর্ম করাইতে লাগিল। কিন্তু চিকিৎসকদের প্রযত্ব 

সত্বেও রাজাকে বাঁচানে। গেল না। রাজার মৃত্যুসংবাদ গোপন করিয়া 

মন্ত্রীরা তাহার দেহ চুপি চুপি গৃছোপবনে সৎকার করিল। কিছুদিন পরে যখন 

এক রাজমহিষীর স্পষ্ট গর্ভলক্ষণ দেখ। দিল, তখন মন্ত্রীর! রাজার মৃত্যুসংবাদ 

প্রজাদের জানাইয়৷ সেই গভিণী রাজমহিষীকে সিংহাসনে বসাইল। এইখানেই 

উনবিংশ সর্গ শেষ এবং রঘুবংশ পরিসমাগ্ত। 


১ শ্লোক ৫-৪৭ | এই বিলাসবর্ণনা কহুলনের ব।জতরঙ্গি শীতে বণিত কোন. কোন 
কাশ্মীররাজের বিলাসের কথা স্মরণ করায় । 


২৬০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তং ভাবার্থে প্রসবসময়াকাজিক্ষণীনাং প্রজানাম্‌ 
অস্তগূণ্টং ক্ষিতিরিব নভোবীজমুষ্টিং দধান!। 
মৌলৈঃ সার্ধ্‌ স্থবিরসচিবৈ হেমসিংহাসনস্থ। 
রাজ্ৰী রাজ্যং বিধিবদশিষদ্‌ ভতু রব্যাহতান্ঞা ॥ 


প্রসব সময়ের জন্য অপেক্ষমাণ প্রজাদের খুশি করিবার জন্য, 

মাটি যেমন শ্রাবণ মাসে নিহিত বীজমুদ্টি অস্তরে ধারণ করিয়া থাকে, 

বিশ্বস্ত বৃদ্ধ মন্ত্রীদের সহাঁক্সতায়, স্বর্ণ সিংহাসনে বসিয়া, 

্বামীর আজ্ঞ! অব্যাহত বািয়া, নিক্লম অনুমারে রানী রাজা 

শীনন করিতে লাগিলেন |? 
কোন কোন সমাঁলোচকের মতে রঘুবংশও কুমারসম্ভবের মতে। অসম্পূর্ণ 

রচনা । এ ধারণ] ষে যুক্তির উপর প্রতিষ্িত-_ অর্থাৎ বিসর্জনে শেষ, সেই 
যুক্তির উপর নির্ভর করিয়াই বল! বায় ষে রঘুবংশ পরিণিষ্ঠিত রচনা। বীজ 
হইতে শন্তয এবং শশ্য হইতে বীজ,এই হইল পৃথিবীতে জীবনচক্রের 
আবর্তগতি ৷ রঘুবংশে কালিদাস ভারতবর্ষের এতিহাগত এক রাজবংশের 
ইতিহাসচক্র সেই আবর্তগতিতেই সম্পূর্ণ করিয়া দেখাইয়াছেন। রঘুবংশের 
পরিসমাপ্তিকে প্রাচীন ভারতের রাঁজতান্ত্রিক নীতি-আধদর্শের উত্থানপতনের 
রূপক বলিয়া লইতে পারি। কহলনের রাজতরঙ্গিণীতে কাশ্ীর-রাঁজাবলী চিত্রে 
কালিদাসের ভাবনার প্রতিফলন লক্ষিত হয়। 


খতৃদংহারের কবিতায় আছে--হয় খতুতে প্রকৃতির রূপ এবং সে রূপের আভায় 
মাছষের সখ ও সৌমনস্য । খিতুসংহার মানে খতুহুখসংহিতা। ইহাতে 
প্রায় দেড়শত প্লৌোক আছে। এই ছোট কাব্যটিকে কেহ কেহ কালিদাসের 
রচনা বলিয়। হ্বীকার করিতে নারা্জ । কালিদাসের অন্য রচনার সঙ্গে তুলনা 
করিলে খাতুসংহার অবশ্যই কাচা লেখা । তবে কালিদামের নয় বলিবার পক্ষে 
কাচ ছাড়া আর কোন যুক্তি নাই। 

গ্রীষ্ম বর্ষা শরৎ হেমস্ত শিশির বসম্ত--এই ছয় খতু। ইহাঁর মধ্যে 
শরৎ বধূবূপে কল্পিত, বাঁকি খতুগুলি পুরষন্ধরপে । শ্লোকসংখ্যা যথাক্রমে ২৮. 
২৮, ২৬, ১৮১ ১৬ ৬৬। কবি ষেন নিজেরই প্রেয়পীর কাছে খতু-পরিচয় 
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দিতেছেন। তাই শরৎ ছাড়া সব বর্ণনার আরভ ঙ্লোকে পপ্রিয়ে* সম্বোধন 
আছে। শরত্বর্ণনায় তাহা নাই। তাহার কারণ বোঝ! শক্ত নয় । শেষ 
খত ছাড়। সব বর্ণনার শেষ শ্লোকে শ্রোত্রীর ( ব। শ্রোতার ) প্রতি আশীর্বচনের 
মতে! অছে। শেষ খতু বসন্ত যোদ্ধারূপে কল্পিত, এবং তাহার শরাঁঘাত 
এড়াঁনে। কাম্য নয় । স্থতরাং বসন্তবর্ণনের শেষে আনীর্বচন নাই। 
গ্রীষ্মবর্ণনের মধ্যে মানুষের ভূমিকার সঙ্গে অন্ত প্রাণীর ও তরুলতার ভূমিকা 
কাবর মনোযোগ লমানভাবে আকর্ষণ করিয়াছে । আরম-শ্লোক অন্গবাদে 
এইরকম 
সুর্য প্রচণ্ড। চন্দ্রমা কমনীয় । সর্বদী অবগাহনে জলাশয় বিক্ষত । 
দিনাবসান রমণীয়। মনশ্চাঞ্চল্য শাস্ত ।-_এমন নিদাঘকাল, হে প্রিয়ে, 
এখন উপস্থিত ॥ 


বর্ধাবর্ণনের আরম্ভ শ্লোক 
সজল মেঘ মত্বহন্তী। তড়িৎ পতাকা। বজ্রপাত মাঁদলের ধ্বনি। 
হে প্রিয়ে, কামী-জনের প্রিয় ঘমাগম রাজার মত জাকজ্মমকে সমাগত 
হইয়াছে ॥ 
শর্দবর্ণনের আরম্-শ্লোক 
কাশ বলন। প্রস্ফুট পদ্ম স্থন্দর মুখ । উন্মপ্তহংসরব মধুর নৃপুরধবনি । 
অল্প পাকা ধান মনোহর তন্থদেহ। শরৎ রূপময়ী নববধূর মতে। 
পৌছিয়াছে ॥ 


শরতের বর্ণন। হইতে আর একটি ভালে! শ্লোকের অন্গবাদ দিই। 
শস্তভারনত ধানগাছগুলি মুদুভাবে কাপাইয়া, 
ফুলভাঁরে অবনত কুরবক গাছগুলি ঈষৎ নাঁচাইয়।, 
প্রস্ফুটিত পল্মবনে পদ্মকে নাড়া দিয়, 
বাষু (যেন) গোর করিয়া! তরুণদের মন চঞ্চলিত করিতেছে ॥ 
হেমস্তবর্ণনের প্রথম ক্লক 
অঙ্কুর উদ্গমে শম্যক্ষেন্্ রমণীয়। লোধ ফুটিয়াছে। ধান পাকিয়াছে। 
পদ্ম মুদ্দিয়াছে। তুষার পড়িতেছে।--হে প্রিয়ে, হ্মস্তকাল (.এখন ) 
সমূপস্থিত ॥ 
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শেষ শ্লোক 
অনেক গুণে রমণীয়, নারীদের মন-কাড়া, পাকা ধানের প্রাচুর্যে 
সর্বদ] অতিশয় মনের মতন, কৌচের ভাঁকে মুখব, হিমযুক্ত এই সময় 
তোমাদের সুখ প্রদান করুন ॥ 
শিশিরবর্ণনের দ্বিতীয় গ্লোক 
বাতায়ন নিরুদ্ধ করিয়৷ কক্ষমধ্য, অগ্নি, সুর্ধের কিরণ, 
স্থল বসন, যুবতী নারী-_-( এই সব ) এই কাঁজে লোকের সেবনীয় হয় ॥ 
বসস্তবর্ণনের নমুনা 
কানের যোগ্য সগ্ঃপ্রন্ফুটিত কণিকার, চঞ্চল কাঁলো৷ চূর্ণকুস্তলের 
( যোগ্য ) অশোক 
আর নবমল্লিকাঁর ফোটা! ফুল, নারীর শোৌভ। করে ॥ 
সংস্কত সাহিত্যে খতৃসংহার বিশেষ কোন প্রভাব বিস্তার করে নাই। 
কিন্তু মনে হয় এই কাবোর, অথবা অস্ু্ধপ লৌকিক কবিতার, ধারা প্রাকৃতের 
মধ্য দিয়া আধুনিক ভাষার সাহিতো বহিয়া আসিম়্াছিল। পুরানো! বাংল। 
অসমীয়! গুজরাটা হিন্দী প্রভৃতি সাহিত্যে পবারমীসিয়1” কবিতার পূর্বপুরুষ 
খতুসংহার, অথবা কালিদাস ঘি লৌকিক (প্রাক্কত ) হইতে প্রেরণা লাভ 
করিয়া থাকেন তবে তাহাই । 


কালিদাসের সব চেয়ে শ্বল্লকায় রচনা “মেঘদূত”। শ্লোকগুলির সবই 
মন্দাক্রাস্তা ছন্দে রচিত।* প্লোকমংখ্যা সম্ভবত আসলে ছিল ১০৮। 
প্রাচীনতম টীকাকার বল্পভদেব ১১১ শ্লোক ধরিয়াছেন। সবচেয়ে প্রসিদ্ধ 
টীকাঁকার মল্লিনাথ ১১৫ শ্লোক ধরিয়াছেন। মোট কথ। এই ষে মেঘদূতের 
মধ্যে বু শ্লোক প্রক্ষিপ্ত হইয়াছে। অধিকাংশ প্রক্ষেপই পরবর্তা কালে 
কালিদানের কাব্যের সংস্কার করিবার উদ্দেশ্টে অথব। কালিদাসের সংক্ষিপ্ত 
গম্ভীর উক্তিকে ফুটাইয়া তুলিবার জন্য সংগঠিত । কয়েকটি শ্লোক 
এতই ভালে৷ ষে সেগুলি কালিদ্রাসের লেখনীবিনির্গত মনে করিতেই হয়। 
এই শ্লোকগুলি ও কিছু কিছু তুল্যমূল্য পাঠাস্তর হইতে অস্্মাঁন করি যে 


১ মন্দাক্রাস্তা ছন্দ কালিদাসের উদ্ভাবন বলিয়া মনে করি। এসিয়াটিক সোসাইটির 
জর্নালে প্রকাশিত ( ১৯৩১ ) অশ্বঘোষের সৌন্দরনন্দ কাব্যের বিষয়ে প্রবন্ধ স্তর্টব্য | 
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কালিদাস নিজে কাব্যটিকে একাধিকবার সংশোধন করিয়া থাকিবেন। এ 
সম্বন্ধে পরে আলোচন। করিতেছি । 

কালিদাস কাব্যটির কী নাম দিয়্াছিলেন জানি না, তবে 'মেঘদূত' নয়। 
"মেঘসন্দেশ হইতে পারে। কেন না মেঘকে দূত কর! হয় নাই। সে পথিক, 
তাহাকে “সন্দেশহর* করা হুইয়াছিল। তাই অনেক টাকাকার কাঁব্যটিকে 
“মেঘসন্দেশ বলিয়াছেন । 

মেঘদূত কালিদাসের সবচেয়ে পরিচিত এবং সর্বাধিক সমাদৃত রচনা । 
এ সমাদর আজিকার নয়, অন্তত বারো তেরো শতাব্ আগেকার। জৈন 
পণ্ডিতেরা, ধাহাঁরা তত্বকথা৷ অথব। সাঁধুজীবনী ছাড়! আর কিছুকে সাহিত্যের 
বস্তব্ূপে গ্রীন করেন নাই তাহারাঁও মেঘদূতের শোকের চরণ গীখিয়। গাখিয়। 
মহাপুরুষজীবনী-কাব্য নির্মাণ করিয়াছিলেন । এমন ছুইটি কাব্য পাঁওয়! 
গিয়াছে । একটির নাম “নেমিদৃত” । তাহাতে প্রত্যেক শ্লোকের শেষ চরণ 
ধারাবাহিকভাবে মেঘদুতের শ্লোকের শেষ চরণ। দ্িতীয়টির নাম 
“পার্খাভূযদয়' | তাহাতে প্রত্যেক শ্লোকের শেষ চরণ ধারাবাহিক ভাবে 
মেঘদুতের শ্লোকের প্রত্যেক চরণ। এইবপে পার্্ীভ্যুদয়ে সবটাই মেঘদূত 
উদ্ধৃত হুইয় রহিয়াছে।* ইহার অপেক্ষাও উচ্চতর মেঘদুতের গৌরবস্বীকতি 
আছে। মেঘদত হইতেছে একমাত্র অ-ধর্মঘটিত, বিশ্ুদ্ব_আদিরসাত্মক-_ 
কাব্য যাহ। তিব্বতের বৌদ্ধ পণ্ডিতেব। অঙ্বাদ করিয়াছিলেন । 

কাঁলিদাসের রঘুবংশে ও কুমাবসস্ভবে হিমালয়ের তুঙ্গ অংশের জিওগ্রাফি 
নাই। সে অভাব মেঘদুতে মেটানে। হইয়াছে । 

কাব্যের আরস্ভ এই শ্সোকে 


কশ্চিৎ কাস্তাবিরহগুরুণ। স্বাধিকার প্রমত্বঃ 
শাপেনাস্তংগমিতমহিম! বর্ষভোগ্যেণ ভতুঠি। 
যক্ষশ্চক্রে জনকতনয়ান্সানপুণ্যোদকেষু 
মিদ্ধচ্ছায়াতরুঘু বসতিং রামগির্যাশ্রমেযু ॥ 


১ পার্থাভ্যুদ্রয় অষ্টম শতাবীর রচনা । নুতরাং ইহার মধ্যে ধৃত পাঠই মেঘদুতের 
সব চেয়ে পুরানো সংস্করণ বলিতে পারি । 
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“নিজের কাজে; গাফিলতি করায় প্রভুর দেওয়। এক বছর প্রিয়াবিরহর 

কঠিন শাপে যাহার মহিম। অস্তগত হইয়াছে, এমন কোন 

ষক্ষ তরুচ্ছায়ান্সিগ্ধ রামগিবি-আশ্রমপদে, ষেখানের জল জনকতনয়ার 

আনে পবিভ্র,* সেখানে বসতি করিল ॥" 

প্রিয়ার কাছ-ছাঁড়া হইয়। প্রেগীসক্ত ঘক্ষ সেই রামগিরি পাহাড়ে কয়েক 

( অর্থাৎ মাঁস আষ্টেক ) কাটাইল। বিরহে তঙ্ন ক্ষীণ হওয়ায় তাহার হাতের 

বাল৷ খসিয়৷ গিয়াছে ।* এমন সময় আধাঢ়ের প্রথম দিনে সে দেখিল, (দক্ষিণ 

হইতে আসিয়। ) একখণ্ড মেঘ পাহাড়ের গায়ে ঠেকিয়াছে। তাহাতে চমৎকার 
দেখাইতেছে, যেন বপ্রক্রীন্ভ1« করিতে হাতি মাথ। নামাইয়াঁছে। 

মেঘ দেখিয়। যন্ষের মনে ভাবান্তর হইল। অনেকক্ষণ ধরিয়া সে চুপ 

করিয়। ভাবিতে লাগিল। 


মেঘালোকে ভবতি স্থুখিনোইপ্যন্তরাবৃত্তিচেতঃ 
কণীশ্ল্েষপ্রণয়িনি জনে কিং পুনদূরসংস্থে ॥ 


“মেঘ দেখিয়1 স্থখীর চিত্তও অন্তরকম হয়। যাহার 
গল! জড়াইবার জন্য ব্যাকুলত] সে দুরে থাঁকিলে তে। কথাই নাই ॥" 
কুড়চি ফুল তুলিয়৷ ঘক্ষ মেঘের দিকে ছড়িয়৷ উপহার দিল এবং ত্বাগত 
জানাইল। বিরহের ব্যাকুলতায় সে তখন বাহুজ্ঞান বিরহিত। তাই মেঘকে 


১ “ম্বাধিকার» অর্থাৎ নিজের ডিউটি । 

২ *অন্তংগমিতমহিমা” অর্থাৎ যাহার ( যক্ষের ) গরশ্বর্ধ ও যথেচ্ছ গমনাগমন প্রভৃতি 
লৌকিক-অলোৌকিক শক্তি প্রভূদত্ত শাস্তির ফলে অন্তহ্িত হইয়াছে । 

৩ অর্থাৎ রামের সঙ্গে বনবাস কালে সীতা এখানে কিছুকাল ছিলেন। তিনি. 
ঝরনার অথবা হদের জলে স্নান করিতেন তাই সে জল পবিত্র হইয়াছিল । 

৪ তখন পুরুষেও গহন] পরিত । 

৫ “বপ্র”* মানে উচু হিমের অথবা! মাটির সপ কিংবা ছুর্গের প্রাকার ইত্যাদি । 
হাতি, ষাঁড় প্রস্ৃতি দা তালে! ও শিংওয়াল! জন্তর এইরর স্ত,প ঢুসানোই “বপ্রক্রীড়া” । 
হাতির বেলায় দবস্তোংখাত ক্রীড়া, ষাঁড়ের বেলায় শৃরঙ্গোংখাত (“ত্রিনয়নবৃষোতখাতপ- 
ফোপমেয়াম্‌?+)। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহা ২৬৫ 


উদ্দেশ করিয়া সে বলিয়। চলিল। এই পর্বস্তই মেঘদুতের উপক্রমণিক1। 
অতঃপর সবটাই মেঘের প্রতি যক্ষের বার্তা ( “সন্দেশ” )। 

প্রথমে ক্ষ মেঘের প্রশংসা করিল। বড় ঘরে তোমার জন্ম । যথেচ্ছ রূপ 
তুমি ধরিতে পার। ইন্দ্র তোমাকে প্রজাদের তত্বাবধাপ়ক নিযুক্ত করিয়াছেন । 
সেই কারণেই আমি, যাহার আত্মীয়স্বজন কাছে নাই, মনের কাঁমন! 
জানাইতেছি। সে প্রার্থনা তুমি গ্রাহথ না করিলেও ক্ষতি নাই, কেনন। 


যাচঞা মোঘা বরমধিগুণে নাধমে লন্ধকাম। ॥ 


“গুণাধিকের কাছে প্রার্থনা বার্থ হইলেও ভালো, গুণাধমের কাছে 

প্রার্থন। সিদ্ধ হইলেও (কিছু ) নয় ॥, 

তোমায় হাওয়ায় ভাঁসিতে দেখিলে কপালের চুল সরাইয়। প্রবাধী পথিকের 

বনিতারা তোমাকে দেখে ও আশ্বাস পায়।£ তুমি সাজিয়! দেখা দিলে, 

আমার মতো! পরাধীনবৃত্তি ছাঁড়া কে আর আছে ষে বিরহবিধুর জায়াকে 
উপেক্ষা করে ? 

তুমি নির্বাধে গিয়া তোমার ভ্রাতৃজায়াকে, আমার পত্বীকে, নিশ্চয় দেখিবে 
ষে সুস্থ আছে এবং ( আমার প্রত্যাগমনের আশায় ) দিন গণিতেছে। প্রায়ই 
( দেখা যায় যে) ফুলের মতো খসিক়া-পড়িতে-প্রবণ২ মেয়েদের হৃদয়কে বিরহে 
আশা-বৃস্তই আটকাইয়! পাখে। 

তোমার শ্রবণস্থৃভগ যে ধ্বনি শুনিয়া মাটির তল। হইতে বীজাস্কুর উত্ভিন্ব 
হয় সে ধ্বনি শুনিয়! মানসহ্দের তরে উৎকণ্ঠিত হুইয়া রাজহংসের] মণালখণ্ড 
সম্বল লইয়। কৈলাস পর্বস্ত তোমার সঙ্গে চলিবে। 

(আর দেরি করিও না।) তোমার প্রিয় সখ! এই যে শৈল, যাহার 
মেখলায় ভগবান বঘৃপতির চরণরেখা৷ আক। পড়িয়াছিল, তাহাকে বিদায়- 
সম্ভাষণ কর। ইহার সহিত কালে কালে তোমার মিলন হইবেই। 

এখন শুন, আমি তোমার উপযুক্ত পথের নির্দেশ দিই। তাহার পর 


১ অর্থাৎ সত্যই বর্ধা আসিতেছে । বর্ষা জমিবার পূর্বেই প্রথাসী পথিক ঘরে 
ফিরিয়া আসে । এই শ্লৌ'কটি প্রক্ষিগ্ত বলিয়। মনে করি । 

২ “সন্ভঃপাতপ্রণয়ি””১ ইহাই সঙ্গত পাঠ। “সগ্ঘঃপাতিপ্রণয়ি” সাধারণত স্বীরূত 
পাঠ হইলেও ঠিক নয় | 
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আমার বার্তা ভালে করিয়া শুনিয়া লইও। ক্লাস্ত হইয়া ঘেমন যেমন 
পর্বতশিখরে পৌছিবে অমনি অমনি ( জলমোচনে ) ক্ষীণকায় তুমি ( গিরি-) 
শিঝরের অত্যন্ত লঘু বারি আহার করিও। এইখান হইতে তুমি ঘখন 
প্রস্থান করিবে তখন দিদ্ধদের অচতুর মেয়ের! চকিত হইয়া তোমার দিকে 
চাহিয়। বলিবে, “মাগে! গিরিশৃঙ্গ উড়াইল বুঝি*। এই অঞ্চল সরস এবং 
নিচুল১ পরিপূর্ণ । তুমি দিগ গজদ্ের মোটা শ্তড়ের কাদ। এড়াইয়1 উত্তর দিকে 
মুখ করিয়! উপরে লাফ দাঁও। কৃষির তুমিই ফলদাত1। তাই গ্রামের বধূ, 
যাহার] কুটিল চোখে চাছিতে শিখে নাই, তোমার প্রতি প্রীতিপূর্ণ নিগ্ধ দৃষ্টি 
হানিবে। তুমি একটু পিছাইয়] মালক্ষেত্রের উপর দিয়া যাইও । সেখানে 
সন্ত চাষ দেওয়া মাটি হইতে স্থগন্ধ উঠিতেছে। হাঁলক] হইয়া আবার তুমি 
ভ্রতগতি উত্তরের পথ ধরিও। তাঁহার পর তুমি আম্কুটে পৌছিবে। 
জল ঢালিয়া তাহার বনের আগুন নিভাইয়। দিও । সে তোমাকে সাদর বিশ্রাম 
স্থান দিবে । 

ছন্নোপাস্তঃ পরিণতফলগ্ভোতিভিঃ কাননাম্রৈস্‌ 

ত্বয্যারূঢে শিখরমচলঃ নিিপ্ধবেণীসবর্ণে । 

নূনং যাস্ত্যমর মিথুনপ্রেক্ষণীয়ামবস্থাং 

মধ্যে শ্যামস্তন ইব ভুবঃ শেষবিস্তারপাঁওুঃ ॥ 


'বন-আমের গাছ পাক। ফুলের রঙে চারধার ছাইয়াছে ঘে পর্বতের 
তাহাতে দ্গিদ্ধবেণীর কাস্তিময় তুমি আব হইলে 

তোমার যে অবস্থা হইবে তাহা অবশ্ঠই দ্েব-যুগলের দেখিবার যোগ্য । 
যেন পৃথিবীর (বুকের) মধ্যে শ্যাম স্তনবৃস্ত, আর সবট। ঢালা গৌরবর্ণ 1, 


১ “নিচুল” বেতের মতে একরকম গাছ। 

২ দ্িঙ নাগাঁনাং পথি পরিহরন্‌ স্থুলহত্তভাবলেপান্‌* । মল্লিনাথ এখানে বৌদ্ধ 
তর্কাচার্ধয দ্বিঙনাগের প্রতি ইঙ্গিত দিয়াছেন এবং “নিচুল” এক সরস কবির নাম 
বলিয়! ধরিয়াছেন ৷ তাহার মতে, নিচুল ও দিউ.নাগ কালিদাসের যথাক্রমে পক্ষে 
ও বিপক্ষে ছিল। আসলে এখানে দিউনাগ মানে বড় বড় হাতি যাহারা সরস 
নিচুল বনে বিচরণ করিত। ইহাদেরই শুড়ে ছোঁড়৷ কাদার ভয় ষক্ষ মেঘকে 
দেখাইতেছে । আসল দিঙ.নাগের! “অবলেপ+ পাইবে কোথায় ? 
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স্থিত্বা তশ্মিন্‌ বনচরবধৃতুক্তকুপ্ধে মুহুর্তং 
তোয়োৎসর্গাদ্‌ দ্রুততরগতিস্তৎপরং বত্মতীর্ণঠঃ। 
রেবাং দ্রক্ষ্যন্থ্যপলবিষমে বিদ্ধ্যপাদে বিশীর্ণাং 
ভক্তিচ্ছেদৈরিববিরচিতাং ভূতিমঙ্গে গজস্য ॥ 


“সেখানে বন্যনারীর সেবিত কুঞ্জে ক্ষণকাল থীঁকিয়। জলমোচন করিয়। 
তাহার পর দ্রুতগতিতে পথে চড়িয়। (তুমি ) 
“বিদ্ধ্যপাদমূলে” “উপলব্য ধিতগতি” বিশীর্ণ রেবাকে দেখিতে পাইবে, 
যেন হাতির গায়ে ভক্তি২-চিত্রণের বিভৃতিত-রেখা ॥" 
বিদ্বের অরণ্যপর্বতের আতিথ্য উপভোগ করিতে করিতে তোমার পথে 
কিছু বিলম্ব হইবে, আমি বুঝিতেছি। তুমি চেষ্টা করিও যাহাতে তাঁড়াতাড়ি 
আগাইতে পার। 


পাঙুচ্ছায়োপবনবৃতয়ঃ কেতকৈঃ স্চিভিনৈর্‌ 

নীড়ারস্তৈগৃ'হবলিভূজামাকুলগ্রামচৈত্যাঃ। 

তবষ্যাসন্মে পরিণতফলশ্ঠা মজন্ব.বনাস্তাঃ 
ংপংস্তযন্তে কতিপয়দিনস্থায়িহংস। দশার্ণাঃ ॥ 


£কেয়াফুলের আগ! বাহির হওয়ায় উপবনেল বেড়। পার ও ছায়াচ্ছন্ন। 
গৃহ-উপজীবীৎ পাখির নীড় বাধিবার ব্যস্ততায় গ্রামের সব চৈত্যং আকুল। 
তুমি আসন্ন হইলে বনপ্রদেশে জাম পাকিয়া শ্তামবর্ণ হইবে। ( তাহাতে ) 
দশার্ণ দেশে কিছু দিনের জন্য হীসেরা* থাকিয়। যাইবে ॥ 


১ অর্থাৎ বহুধারার ছড়াইয়| পড়া। 

২ রাজ্হস্তীর ও রণহস্তীর গায়ে যে চিহ্ন ও£চিন্রবিচিত্র রেখা জাকা হইত তাহাই 
“ভজিচ্ছেদ” । 

৩ অর্থাং ছাই কিংবা সাদ গু ড়া। 

৪ «গৃহবলিভূজাম্‌*”, অর্থাং গৃহস্থের দেওয়া! খাদ্য যেসব পাখি খায়। যেমন চড়াই 
শালিক পায়রা কাক। 

৫ বৌদ্বস্তংপ অথব! সমাধিমন্দির | 

৬ মেঘের সঙ্গী মানসযাত্রী াজহংসগণ । 
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দশার্ণ দেশের বিখ্যাত রাজধানী বিদিশার গিয়া তুমি সঙ্গে সঙ্গে প্রেমের 


প্রতিদান পাইবে। 
তীরোপাস্তস্তনিতস্থভগং পাস্তসি স্বাছু যন্মাঁৎ 
সজভঙ্গং মুখমিবপয়ে। বেত্রবত্যাশ্চলোমি ॥ 
“ষেহেতু (তুমি) তারে মধুর ডাক দিয়া পান করিতে পাঁরিবে-_ 
জভঙ্গি-ক 1 মুখের মতে] উমিচঞ্চল বেত্রবতীর জল ॥' 
সেখানে তুমি নীচু পাহাড়ে; বিএম করিও । ছোমার সঙ্গ পাইয়া কদম 
পুলকিত হইয়। উঠিবে। দেই পাহাড়ের গুহায় বিদিশার বিলাঁনীর1 গণিকাঁদের 
লইয়া উদ্দাম যৌবন যাপন করে। বিদিশা হইতে পথ বাঁক। হইলেও 
উজ্জয়িনীর লৌধক্রোড়ের অভ্যর্থন। উপেক্ষা করিও ন]। 
বিছ্যাদ্বামস্ফুরণচকিতৈস্তত্র পৌরাঙ্গনানাং 
লোলাপানৈর্যদি ন রমসে লোচনৈর্বধিতোইসি ॥ 
“সেখানে তোমা বিছ্যাৎ্ছটায় চকিত পুরনাবীদের লোচনের 
বিলোল কটাক্ষের রস ঘদ্দি না পাও তো তুমি ঠকিবে |" 
উজ্জয়িনীর পথে তুম আনন্দে নিবিদ্ধয। ও সিন্ধু পার হুইবে। তাহার পর 


প্রাপ্যাবস্তীনুদয়নকথাকোবিদগ্রামবৃদ্ধান্‌ 
পুরোদ্িষ্টামনুসর পুরীং শ্রীবিশালাং বিশালাম্‌। 
স্বল্নীভূতে সুচরিতফলে ব্যগিনাং গাং গতানাং 
শেষৈঃ পুণ্যে হন তমিব দ্রিবঃ কাস্তিমৎ খগ্ডমেকম্‌ ॥ 


“অবস্তী দেশে ষেখানে গ্রাঁমবৃদ্ধের উদয়নের গল্পকথায় নিপুণ, 
সেখানে পৌছিয়। পূর্বক থিত গ্রীবুল বিশাঁলা২ পুরীর দিকে ঘাইবে। 
স্বর্গের অধিবাসী যাহারা, পুণ্যের ফল কমিয়া আসিলে (পৃথিবীতে 


আনিবার কালে ) অবশিষ্ট পুণ্যের বদলে যেন ছ্যলোকের এক উজ্জল 
টুকর। আহরণ করিয়াছে ॥ 


১ “নীচৈরাখ্যং গিরিম্” অর্থাৎ যে পাহাড়ের নাম “নীচু”? | 
২ “বিশাল!” উজ্জরিনীর নামান্তর ৷ 
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উজ্জয়িনীতে রাত কাটাইয়া তুমি প্রভাতে শিবের মন্দিরে প্রণাম করিতে 


যাইও 


৪৮ 


| 
ভতু? কণচ্ছবিরিতি গণৈঃ সাদরং বীক্ষ্যমাণঃ 
পুণ্যং যায়ান্ত্রিভুবনগুরে৷ ধাম চণ্ডেশ্বরন্থ্য | 
ধৃতোগ্ভানং কুবলয়রজোগন্ধিভিন্ধবত্যাস্‌ 
তোয়ক্রীড়ানিরতযুবতিন্নীনতিকৈর্মরুদ্ভিঃ ॥ 


ঠাকুরের কঠের রঙ বলিয়া মেবকের। সাদরে ( তোমাকে ) দেখিবে 
( যখন ) তুমি ত্রিভৃবন গুরু চগ্ডেশ্ববের পুণ্যধামে ষাইবে । 

( সেখানে ) কুবলয়ের কেশরগন্ধযুক্ত, গদ্ধবতীর বাস, 

জলক্রীড়ানিরত তক্রণীদের সান স্ুরভিত, উদ্যান কাপাইয়া যায় ॥” 


অপ্যন্তন্মিন জলধর মহাকালমাসাগ্ কালে 
স্থাতব্যং তে নয়নবিষয়ং যাবদত্যেতি ভানুঃ। 
কুর্বন্‌ সন্ধ্যাবলিপটহতাং শুলিনঃ শ্লাঘনীয়াম্‌ 
আমন্দ্রাণাং ফলমবিকলং লপ স্তসে গঞজিতানাম্‌ ॥ 

“হে জলধর, অবশ্তই অন্য সময়ে (তুমি) মহীকাঁলের (মন্দিরে ) 

আসিয়া! যতক্ষণ ভূর্য চোখের আড়ালে ন। যায় (ততক্ষণ) থাকিবে। 

শিবের শ্লাঘনীয় সন্ধ্যাপৃজার ঢাকের কাঁজ করিয়। 

(তুমি তোমার ) মন্ত্রমধুর গর্জনের সম্পূর্ণ ফল লাভ করিতে পারিবে ॥, 
পাঁদন্ণসকণিতরশনাস্তত্র লীলাবধূতৈ 
রত্বচ্ছায়াখচিতবলিভি শ্চামরৈ: ক্রাম্তহস্তাঃ | 
বেশ্টাত্ববত্তে! নখপদসুখান্‌ প্রাপ্য বর্ধাগ্রবিন্দুন্‌ 
আঁমোক্ষ্যন্তে ত্বয়ি মধুকরশ্রেণীদীর্ঘান্‌ কটাক্ষান্‌। 


“সেখানে, পাঁদন্যাসের অঙ্গে সঙ্গে যাহাঁদের রশন] কণিত হয়, লীলায় 
ঢুলানো রত্ব-আত্তরণে খচিত চামর-বৃষ্টে ঘাহাদের হাতে ব্যথ। হইয়াছে, 


অর্থ।ং সন্ধ্যাবেলায় 
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(সেই দেবদাসী) বেশ্টারা তোমার থেকে নখক্ষতের আরাম-দেওয়1 
বর্ষায় প্রথম বাবিবিন্দু পাইয়া 
তোমার পানে ভ্রমরপংক্তির মত দীর্ঘ কটাক্ষ হানিবে ॥, 


পশ্চাছুচ্চৈভু জতরুবনং মণ্ডলেনাভিলীনঃ 
সান্ধ্যং তেজ; প্রতিনবজবাপুষ্পরক্তং দধানঃ। 
নৃত্যারস্তে হর পশুপতে রার্রনাগাজিনেচ্ছাং 
শান্তোদ্েগস্তিমিতনয়নং দৃষ্টভক্তিবান্যা। ॥ 


£পিছনে উঁচুতে ভূজতরুর বন বেড়িয়া লাগিয়! থাঁকিয়] 
এবং জব। ফুলের গাঁ বঙের মত সন্ধ্যারাগ ধারণ করিয়! 
পশুপতির নৃত্য আয়োজনে (তুমি তাহার ) আর গজাজিন ধারণের 
ইচ্ছ। মিটাইও। উদ্বেগশাস্ত ভবানী স্থিরনেত্রে তোমার ভক্তি দেখিবেন ॥, 
উজ্জয়িনীর স্বপ্তপারাবত ভবনশিখরে আর এক রাত কাটাইয়। তুমি 
সকাল সকাল বাহির হুইয়। পড়িও। পথে পড়িবে গম্ভীর! । 


গম্ভীরায়াঃ পয়সি সরিত শ্চেতসীব প্রসনে 
ছায়াত্মাপি প্রকৃতিস্ুভগো। লপ স্ততে তে প্রবেশম্। 
তম্মাদস্তাঁঃ কুমুদবিশদান্হ্সি তং ন ধের্যান্‌ 
মোঘীকতুং চটুলশফরো ছর্তনপ্রেক্ষিতানি ॥ 


গভভীরা নদীর জল, প্রসন্ন চিত্তের মতে1। তাহাতে 
ত্বভাবনুন্দর তুমি ছাক্সারূপ হইলেও প্রবেশ লাভ করিবে। 
অতএব তোমার উচিত হুইবে না, ধের্ধ না ধরিয়া, ইহার 
কুমুদ্ববিশদ; চঞ্চল শফরীর উদ্র্তনরূপ কটাক্ষ বিফল কর]॥ 
তাহার পর তুমি যখন দেবগিরির নিকটবতাঁ হইবে, বনডুমুর-পাকাঁনে। 
স্থবশীতল বায়ু তোমাকে নীচের দিকে ঠেলিয়। দিবে । সেখানে স্বন্দেরং 


১ অর্থাৎ কাণ্তিকেয়ের । 
২ এই ঙ্লোকের দ্বিতীয়ার্ধে ক্কন্দের জন্মকথার ইঙ্গিত আছে । ““রক্ষাহেতোর্নব- 
শশিভৃতা বাসবীনাৎ চমূনাম্‌ অত্যাদিত্যৎ হতবহমুখে সম্ভতং তদ্ধি তেজ: | 
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বাদ। তুমি আকাশগঙ্গার জল আর পুমষ্পাসাঁর মিশাইয়া আপনাকে পুম্পমেঘ 
করিয়া তাহাকে আন করাইয়ো।। 

তাহার পর তুমি রস্ভিদেবের কীতিবাহিনী ( চর্ম্থতী ) নদীতে লম্ঘমান 
হইও,» অতি হ্থন্দর দেখাইবে । 


ত্বষ্যাদাতুং জলমবনতে শাঙ্গিণে। বর্ণচৌরে 
তন্তাঃ সিন্ধোঃ পুথুমপি তনুং দূরভাবাৎ প্রবাহম্‌। 
প্রেক্ষিত্যান্তে গগনগতয়ে! নূন মাবর্জ্য দৃষ্টীর্‌ 
একং মুক্তাগুণমিব ভূবঃ স্থুলমধ্যেন্্রনীলম্‌ ॥ 
কষ্ণের বর্ণচোর। তুমি যখন জলপাঁন করিতে অবনত হুইবে, 
সেই নদীর বিস্তীর্ণ ( অথ5 ) দুর হইতে বলিয়। সন্কীর্ণ প্রতীয়মান প্রবাহ 
আকাশধাত্রীর। নিশ্চয়ই তাকাইয়। দেখিবে _- 
( ষেন ) একটি মুক্তাহার ( যাহার ) মাঝখানে একটি বড় ইন্দ্রনীলমণি ॥+ 


তামুত্বীর্য ব্রজ পরিচিতভ্রলতাবিভ্রমাণাং 
পকন্ষোৎক্ষেপাছুপরিবিলসৎকৃষ্ণসারপ্রভাণাম্‌। 
কুন্দক্ষেপানুগমধুকরশ্রীমুষামাত্মবিস্বং 
পাত্রীকুর্বন্‌ দশপুরবধূনে ত্রকৌতৃহলানাম্‌॥ 
“সে (নদী) উত্তীর্ণ হুইয়া তুমি যাইও, ভ্রবিলাসে যাহারা অভিজ্ঞ, 
চোখের পাতার বিক্ষেপে যাহার কৃষ্ণসারের সৌন্দর্য জাগায়, 
যাহার] বিক্ষিপ্ত কুন্দফুলের সঙ্গে সঙ্গে ধাবমান ভ্রমরের শোভ। হরণ করে, 
দ্বশপুর-বধৃদ্দের সেই নেত্রকৌতৃহলের পাত্র নিজেকে করিয়া ॥ 
তাভাঁর পর তুমি ব্রক্ষাবর্তে পৌছিবে যেখানে গাণ্তীবী অর্জুন কুরুক্ষেত্রে 
শত শত রাজন্ত বধ করিয়াছিলেন। 


তম্মাদ্‌ গচ্ছেরন্ু কনখলং শৈলরাজাবতীর্ণাং 
জহ্গেঃ কন্তাঁং সগরতনয়ন্বর্গ সোপানপংক্তিং। 
গৌরীবক্ত-ভ্রকুটিরচনাং যা বিহস্তেব ফেনৈঃ 
শস্তোঃ কেশগ্রহণমকরোদ্‌ ইন্দুলগ্নোমিহস্তা ॥ 
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“তাহার পর তুমি কনখল ধরিয়া যাইবে । যেখান দিয়! জাহুবী হিমালয় 
হুইতে অবতীর্ণ, ষেন সগরতনয়দের স্বর্গে ধাইবার সোপান (নাঁমিয়াছে)। 
(ধেখানে যেন “সেই জহু,কন্া ) ষৌবনচঞ্চল, €গৌরীর ভ্রকুটিভি 
করি অবহেলা, পরিহাঁসচ্ছলে করিতেছে খেলা, লয়ে ধূর্জটির জটা 
চন্দ্রকরোজ্জল* ॥' 
হিমালয় ধরিয়া চলিলে তোমার পথে কৌতুকের পরিমাণে কম পড়িবে ন1। 
কিছুদূর গিয়াই তুমি শিবস্থান পাইবে । সেখানে পাথরের উপর তীহার 
পদচিহ্ন অঙ্কিত আছে। সিদ্ধেরা তাহার সেবা করিতেছে । তাহা তুমি 
ভক্তিভরে প্রদ্দক্ষিণ করিয়। যাইও। সে চিহু দেখিলে ভক্তিমানের পাঁপ 
বিমোচন হয় এবং দেহত্যাগের পরে স্থায়িভাবে শিবের অঙ্ছচরগণের মধ্যে 
স্বানলাভ করে। ্‌ 
তত্র ব্যক্তং দৃষদি চরণন্যাসমর্দেন্ুমৌলেঃ 
শশ্বংসিদ্ধৈরপচিতবলিং ভক্তিনস্রঃ পরীয়াঃ। 
যন্মিন্‌ দৃষ্টে করণবিগমাদর্ব সুদ্ধ.তপাপাঃ 
কল্পস্তে হস্ত স্থিরগণপদপ্রাপ্তয়ে শ্রদ্ধধানাঃ ॥১ 
সেখানে তুমি শিবের পূজ1-আরতির সময় বন্দন]। গানেও যোগ দিও । 


শব্দায়ন্তে মধুরমনিলৈঃ কীচকাঃ পূর্যমাণাঃ 
সংসক্তাভিস্ত্রিপুরবিজয়ে। গীয়তে কিন্নরীভিঃ । 
নিহ্দী তে মুরজ ইব চেৎ কন্দরেষু ধ্বনিঃ স্যাৎ 
সঙ্গীতার্থে ননথু পশুপতেস্তত্র ভাবী সমগ্রঃ ॥ 


“ফকীপ। বাশ হাওয়ার খেলায় মধুর শব করে। 
( দেবদাপী ) কিন্নরীর] তরিপুক্বিজয়-কাহিনী গান করে। (সেই সময়) 
গভীর নিনাদে যদি গুহায় মাদলের১ আওয়াজ তোলে 
তবে পশুপতির গাঁন-বন্দনার আয়োজন সম্পূর্ণ হইবে ॥" 
আর কিছু দূর উপরে উঠিয়! তুমি বিষ্ণুর প্রগাঁড় পদক্ষেপ টিহ্ন দেখিতে 
পাইবে। 


কালিদাস ভক্তি-উপাসনীকে যে কতটা মূল্য দিতেন তাহার পরিচয় এখানে 
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প্রালেয়াদ্রেরপতটমতিক্রম্য তাং স্তান্‌ বিশেষান্‌ 
হংসদ্বারং ভূগুপতিষশোবর্ঘ্ যৎ ক্রৌঞ্চরন্তরম্‌। 
তেনোদীচীং দিশমনুুসরে স্তির্গায়ামশোভী 
খামঃ পাদে বলিনিয়মনাত্যগ্যতন্তেব বিষ্ঠোঃ ॥ 


“হিমালয়ের উপতট; ধরিয়া তুমি অমুক অমুক স্থানে পার হুইয়! 
হংসঘারৎ (পাইবে), যাহা বিষুণর ষশের পথ,* ( হিমালয়ের যে) বন্ধ 
দিয়া ক্রৌঞ্চ পারাপার করে।* 
তখন তুমি উত্তর দিক ধরিবে। সে যেন তেরছাভাবে চওড়া টান! 
শ্তাম বিষুপাদ__যখন তিনি বলিকে দমন করিতে উদ্যত হুইয়াছিলেন ॥' 


হৎস্দ্বার পার হইয়। উপরে উঠিয়া তুমি টকলাস পাইবে । 


গত্ব! চোধ্বং দশমুখভৃজোচ্ছাসিতং প্রস্থসন্ধেঃ 
কৈলাসম্ত ত্রিদশবনিতাদর্পণিস্াঁতিথিঃ স্যাঃ। 

শৃঙ্গো চ্ছ_"য়ৈঃ কুমুদবিশদৈ ধে৷ বিতত্য স্থিতঃ খং 

রাশীভূতঃ প্রতিদিশমিব ত্র্যন্বকম্তাট্রহাসঃ ॥ 


“উপরে উঠিয়া তুমি, বাঁবণের বাহু দ্বার যাহার জোড় ফাঁটিয়। গিয়াছিল, 
যাহ। দেবনারীদের দর্পণের কাজ করে, সেই কৈলাসের অতিথি হইও। 
কুমুদশুত্র উচ্ছিত শৃঙ্গাবলীতে আকাশ ব্যাপিয়া আছে, 

ষেন চাঁবিদ্িকে শিবের অট্রহাসি রাশী কর। ॥” 


১ ইংরেজীতে 1%0]0 সংস্কতে “বপ্র+”ও বলা যায় । 

২ স্থাননাম । 

৩ বলিবপ্ধন বিষ্ণুর এক প্রধান কীত্তি। 

৪ সংস্কৃতে “সংকট”*ও বলা যায়, ইংরেজীতে 70888 | 

৫ এপিয়ার উত্তরাংশ হইতে দক্ষিণাংশে সারস প্রভৃতি পাখিদের বাধিক গমনা- 
গমনের পথ । কালিদাস এখানে তাহার পক্ষিবিদ্যার পরিচয় দিয়াছেন । শ্রীযুক্ত সত্য- 
চরণ লাহার গ্রন্থ দ্রষ্টব্য । ” 

১৮ ূ 


২৭৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সেই কৈলাসেরই কোলে গঞ্জ হইতে তফাতে তুমি অলক1; দেখিতে পাইবে। 
তাহা চিনিতে তোমার দেরি হইবে ন1। 


বিছ্যত্বস্তং ললিতবনিতাঃ সেন্দ্রচাপং সচিত্রাঃ 
সঙ্গীতায় প্রহতমুরজা; সিপ্ধগন্ভীরঘোষমূ। 
অস্তস্তোয়ং মণিময়ভুবস্তঙ্গ মত্রংলিহা গ্রাঃ 
প্রাসাদাস্তাং তুলায়তুমলং তত্র তৈস্তিবিশেষৈঃ ॥ 
তুমি) বিছ্যুৎগর্ভ, (তাহাদের অন্দরে ) স্থন্দরী নাবী । (তোমার) 
ইন্দ্রধন্থ, ( তাহাদের ) বর্ণসঙ্জ1। 
(তাহাদের ভিতরে ) সঙ্গীতে মাদল বাজে, (তোমারও) নির্ধোষ 
নিপ্ধগভীর | 
(তোমার ) অন্তরে জল, (তাহাদের) মণিকুট্টিম।--( এইভাবে 
অলকার ) আকাশছে।য়৷ প্রাসাদসমূহ তোঁমাঁর সঙ্গে প্রতিযোগিতায় 
সমর্থ ॥, 


তাহার পর অলকার নরনারীর স্থখজীবনের প্রসঙ্গ করিয় ষক্ষ নিজের 
ঘরের ঠিক ঠিকান। বলিয়। দিল। 


তত্রাগারং ধনপতিগৃহানুত্তরেণাম্মদীয়ং 
দূরাললক্ষ্যং সুরপতিধনুশ্চারুণ। তোরণেন। 
যস্তোপাস্তে কৃতকতনয়ঃ কাস্তয়া বধিতো মে 
হস্তপ্রাপ্যস্তবকনমিতে। বালমন্দারবৃক্ষঃ ॥ 


“যেখানে ধনপতির* গৃহের উত্তর পানে আমাদের গৃহ, 
ইন্দ্রধন্নর মতো তোরণ দুর হইতে নজরে পড়িবে । 


১ অলকার উল্লেখ কুমারসম্ভবেও আছে । অলকার মৌলিক অর্থ নাস্তিনগরী | 
২ ধনপতি মানে কুবের । মধ্য বাংলা সাহিত্যে ইহা! ধনী বণিকের বিশিষ্ট নান 


পরিণত । 
৩ সম্ভবত ইন্দ্রধন্থুর আকৃতি, ইন্দ্রধন্ুর মতো! বহুবর্ণ নয়। প্রাচীন ভাক্ষর্ষে চাপা- 


কৃতি তোরণ বেশ দেখা যায়। 
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তাঁহার একধারে আমার প্রিয়ার পোষাপুত্র ছোট মাদার গাছ, 
সে চুইয়! আছে যাহাতে ( তাহার ) পুষ্প গুচ্ছ হাতে (তোল ষায় ॥, 
তাহার পর গৃহবাটিকার বর্ণন। পুকুর, ক্রীড়াশৈল, উদ্যান, পোঁষা ময়ূর 
ইত্যাদির উল্লেখ করিয়। ষক্ষ বলিল, এইগুলি সর মনে রাখলেই আমার বাড়ি 
চিনিতে ভূল হইবে না, বিশেষত যর্দ লক্ষ্য রাখ যে ভবনদ্বারের ছুই পাশে 
শঙ্বপুরুষ ও পশ্মপুরুষের মৃতি বসানে! আছে। তবে আমি সেখানে নাই 
বলিয়। আমার বাঁড়ির জৌলুস নিশ্চয়ই তেমন নাই। স্্য অন্ত গেলে পদ্ম 
কি তাহার সৌন্দর্ধ প্রকীশ করিতে পাবে? 
তুমি নিজের শরীর খাট করিয়া লইয়। তাড়াতাড়ি গিয়া, যে ক্রীড়াশৈলের 
কথ। বলিয়াছি তাহাতে বসিও আর জোনাকির আলোর মত ক্ষীণ বিছ্যুৎ- 
দীপ্ধি দিয়া একটু একটু করিয়া গৃহ-অভ্যন্তর দেখিয়া লইও। আমার প্রিষ্নাকে 
দেখিলেই তুমি চিনিবে। 


তন্বী শ্যাম! শিখরিদশনা পক্বিষ্বাধরোষ্ঠী 
মধ্যে ক্ষামা চকিতহরিণীপ্রেক্ষণা নিয়নাভিঃ | 
শ্রোণীভারাদলমগমন। স্তোকনআ্ স্তনাভ্যাং 
য1 তত্র স্তাদ্‌ যুবতিবিষয়ে স্যগ্িরাছেব ধাতুঃ ॥ 


4€ সে) তন্বী, শ্যামী»২ কুন্দদস্তা, পাক] তেলাকুচার মতে] রক্তাধরা, 

মাঁঝ। ক্ষীণ, চকিত হুরিণণৃষ্টি, নিম্বোদরী, 

নিতম্বভারে মন্দগতি এবং স্তনভারে আনত। 

সেখানে তাহাকে ( দেখিলেই মনে) হুইবে যেন সে তরুণীদের 

মধ্যে বিধাতার প্রথম ত্য ॥, 
তাহার পর প্রিয়ার বিরহদশীর বর্ণনা করিয়া ষক্ষ বলিতেছে, তুমি দেখিবে 

ঘে সে আমার ভাবনাতেই ভোর হইয়া আছে। হয়ত সে আমার কল্পনাছবি 
'আকিতেছে, নয়তো। পোষ! শারিকে আমার কথা জিজ্ঞাস করিতেছে । অথবা 


১ সম্ভবত “বালমন্দার” বৃক্ষন।ম । বাংল! পালিতামাদার হইতে পারে । 

২ শ্যামার মুখ্য অর্থ গ্তামবর্ণ নারী। তাহা ছাড়া একটি সংজ্ঞা অর্থও ছিল। 
-যাহার সর্বাঙ্ন শীতকালে সুখোষ আর গ্রীম্মকালে হুখশীতল এবং যাহার দেহবর্ণ 
তপ্ত কাঞ্চনের মতে! । এই সংজ্ঞ। এখানে অর্থ অসশ্তত নয় । 


২৭৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহান 


উৎসঙ্গে বা মলিনবসনে সৌম্য নিক্ষিপ্য বীণাং 
মদ্‌গোত্রাঙ্কং বিরচিতপদং গেয়মুদ্গাতুকাম]। 
তন্ত্রীমার্ডাং নয়নসলিলৈঃ সারয়িত্বা কথংচিৎ 
ভূয়োভূয়ঃ স্বয়মপি কৃতাং মুছ'নাং বিস্মরস্তী ॥ 


“হে প্রিয়দর্শন, হয়ত মঞ্িনবমন। সে কোলের উপর বীণাখানি টানিয়া 

আমার ভনিতা-দেওয়া কথায় গাখ। গান: গাছিতে গিয়। 

চোখের জলে ভিজা বীণাতন্ত্রী কোনে। রকমে বীধিয় লইয়া 

নিজের উদ্ভাবিত মুচ্ছন। বারবার নিজেই তৃলিয়া যাইতেছে ।, 
কিংবা সে দেহুলীতে সাজানো! বিরহাবস্থার দিন-গোনা ফুল হুইতে 
মাটিতে ফেল! ফুল একটি একটি করিয়] গুণিতে তৎপর আছে। দিনের 
বেলায় প্রিয়। অনেক কাঁজে মন ফিরাইবার অবকাশ পাস, স্থতরাং তুমি দিনের 
বেলায় দেখা করিও না। গভীর রাত্রিতে ঘখন মন ভোলাবার কোনে 
পথ থাকে না তখনই তুমি সৌধবাতাঁয়নে ভর করিয্া ঘরের মেঝেতে শোয়! 
তোমার সথীকে আমার বার্তা কহিও। 


শেষান্‌ মাসান্‌ বিরহদিবসস্থাপিতস্যাবধেবা 
বিন্যস্স্তী ভূবি গণনয়া দেহলীমুক্তপুষ্পৈঃ। 
মৎসন্দেশৈঃ সুখয়িতুমলং পশ্য সাধবীং নিশীথে 
তামুনিদ্রামবনিশয়নাং মৌধবাতায়নস্থ্ঃ ॥ 
চার গ্লোকে বিরহিণীর শ্লানক্ষীণ অবস্থার পরিচয় ষক্ষ এক কথায় বুঝাইয়া 
দিল। তৃমি আমার প্রিয়্াকে দেখিবে যেন 
সাভেহহ্কীব স্থলকমলিনীং ন প্রবুদ্ধাং ন সুপ্তাম্‌॥ 


“মেঘাচ্ছন্ন দিনে স্থলপদ্মিনী, ফুটিয়াও নাই মুদিয়াঁও নাই ॥+ 


১ “মদৃগোত্রাঙ্কং বিরচিতপদৎ গেয়ম্” । গোত্র হইল বংশনাম। পতির নাম 
উচ্চারণ কর] অসভ্যতা গণ্য হইত । কালিদাসের সময়েই তাহা হইলে গানে ভনিতা 
দেওয়ার রেওয়াজ হইয়াছিল । «*পদ” এখানে স০:এ ; বিরচিতপদ্দ গেয় মানে 
কথা্গাঞ্কী গানঃ তেলেন! গৎ নয়। 
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ষক্ষের আশঙ্ক। হুইল, মেঘ হয়ত তাহার প্রিয়ার বিরহ্দশায় বর্ণনা 
বাড়াবাড়ি মনে করিতেছে । তাই মে বলিল, আমি নিজেকে প্রিয়ার প্রেমে ধন্য 
ভাবিয়াই এই বাচালত1 করিতেছি না। ভাই, আমি যাহ! যাঁহ। বলিলাম 
তাহ। তুমি সব নিজেই প্রত্যক্ষ করিবে। 


বাচালং মাং ন খলু সুভগন্মন্তভাবঃ করোতি 
প্রত্যক্ষং যে নিখিলমচিরাদ্‌ ভ্রাতরুক্তং ময় যং ॥ 
সৌধবাতায়ন হইতে তুমি প্রিয়াকে কেমন দেখিবে, তাহা বলিতেছি। 


রুদ্ধাপাঙ্গপ্রসরমলকৈ রঞ্জনন্নেহশৃন্ং 
প্রত্যাদেশাদপি চ মধুনে বিস্বৃতভ্রবিলাসম্‌। 
তয়্যাসন্ধে নয়নযুপরিস্পন্দি শঙ্কে মৃগাক্ষ্য। 
মীনক্ষোভাচ্চলকুবলয়শ্রীতুলামেষ্যতীতি ॥ 


'চর্ণকুস্তল নয়নপ্রান্ত ঢাকিয়াছে। অঙ্গরাগ নাই, কাজন নাই । 

মধুপান ত্যাগ করায় ভ্রযুগলের চঞ্চলতা। নাই। 

আমি কল্পনা করি, তুমি আসন্ন হইলে, মৃগাক্ষীর নয়ন, 

মতস্তের উৎক্ষেপে চঞ্চলিত নীলপদ্মের শোভার সঙে তুলনীয় হুইবে | 
তখন আমার প্রিয়া ঘদি নিদ্রাগত থাকে তাহা হইলে হঠাৎ যেন 
জাগাইও না। হয়ত স্বপ্নে সে তখন আমার সঙ্গে মিলিত হইয়াছে । 
তাহার পর যখন গবাক্ষে অবস্থিত বিছ্যদ্গর্ত তোমার দিকে সে স্থিরনয়নে 
ভাকাইয়! থাকিবে তখন, হে বিজ্ঞ, তোমার মন্দ্ররবে মেই মনম্থিনীকে আমার 
এই বাণী কহিও। 


ভতুমিত্রং প্রিয়মবিধবে বিদ্ধি মামস্তুবাহং 
তৎসন্দেশৈ হু দয়নিহিতৈরাগতং ত্বৎসমীপম্। 


“ওগে। সধব। মেয়ে, আমাকে শ্বামীর প্রিয় বন্ধু বলিয়। জানিবে । 
তাহারই বার্ত৷ হৃদয়ে ধরিয়া তোমার কাছে আমিয়াছি।, 
এইটুকু শুনিলেই, সীত। যেমন হুুমানকে দেখিয়া হইয়াছিলেন, সেও 
তোমাকে দেখিব। উচ্ছুমিত হুইয়! উঠিবে এবং তোমাকে খাতির করিয়া! অত্যন্ত 
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অবহিত হুইয়! শুনিতে থাকিবে । প্রিয়ের চিঠি প্রিয্মিলনের প্রায় সমানই। 
আমার কথায় এবং তোমার নিজের পুণ্যের জন্যও তুমি তাহাকে 
প্রথমেই আশ্বাস দিয়া বলিও, “তোমার স্বামী রামগিরিতে আছে, শারীরিক 
কুশলে আছে, কিন্তু তোমার থেকে দুরে রহিয়া বিরহের ক্লেশভোগ 
করিতেছে । যখন নে কাঁছে ছিল তখন তোমার মুখের ছোঁয়াটুকু পাইবার জন্য 
যে কথা সথীদের সামনে স্বচ্ছন্দে বল! যাইত তাহাঁও দে কাঁনে কানে কহিত। 
সে মানুষ এখন কর্ণপথের বাহিরে, দৃষ্টির অগোচরে । তাঁই সে উৎকণ্ঠায় কথা 
গাঁখিয়া আমার মুখে তোমাকে বলিতেছে।” 


শব্দাখ্যয়ং যদপি কিল তে যঃ সথীনাং পুরস্তাৎ 
কর্ণে লোলঃ; কথযিতুমভদাননম্পর্শলোভাৎ। 
সোইতিক্রান্তঃ শ্রবণবিষয়ং লোচনাভ্যামদৃশ্ঠস্‌ 
ত্বামুৎক।বিরচিতপদং মন্মুখেনেদমাহ ॥ 


প্রিয়ার প্রতি যক্ষের “সন্দেশ” নয়টি শ্লোকে । যক্ষ বলিতেছে, “প্রিয়ে, 
তোমার রূপ ষেন আমার চারিদিকের সুন্দর প্রাণী ও বস্ততে ছড়াইয়া আছে। 
কিন্ত কোন একটি আধারে তে? সমগ্রভাবে তোমাকে পাই না। 
তোমার ছবি আকিয়। তাহা দেখিয়। যে সাত্বদ! পাইব তাঁহারও ষে৷ নাই, 
চোখে জল আসিয়া! পডে। স্বপ্নে তোমাকে যদি পাই তে] সে চকিতের জন্য, 
তোমাঁকে ধরিতে গিয়। জাগিয়! উঠি । উত্তর দ্বিক হইতে বাঁফু বহিলে, তোমার 
অঙ্গ স্পর্শ করিয়া আপিয়াছে ভাবিকা আমি আলিঙ্গন করিতে চেষ্টা করি। 
দিনরাত্রি কি করিয়া সহজে কাঁটিবে, এই চিন্তা ও তোমার বিয়োগব্যথ। 
আমাকে অত্যন্ত অসহায় করিয়াছে ।, 


নম্বাত্সানং বহু বিগণয়ন্না ক্বনৈবাবলন্মে 

তৎ কল্যাণি ত্বমপি নিতরাং মা গমঃ কাতরত্বম্‌। 
কন্তাত্যস্তং স্থখমুপনতং ছুঃখমেকাস্ততো বা 
নীচৈর্গচ্ছত্যুপরি চ দশ] চক্রনেমিক্রমেণ ॥ 


«আমিও অনেক ভাবিয়। নিজেকে শাস্ত করিয়া রাখিয়াছি। 
অতএব, হে কল্যাণবুদ্ধি নারী, তুমিও অত্যন্ত কাতর হুইও ন1। 
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কবে কাহার নর্দা হখ আপিয়াছে, একটান। দুংখই বা কাহার 
আসিয়াছে? 
( মাঙ্ছষের ) দশ। নীচে হইতে উপরে যায়, চাক1 ঘোঁরাঁর মতো ॥? 


শাপান্তে! মে ভূজগশয়নাছখিতে শাঙ্গ পাণো 
মাসামন্তান্‌ গময় চতুরো। লোচনে মীলয়িত্বা। 
পশ্চাঁদাবাং বিরহগুণিতং তং তমাত্বাভিলাষং 
নিবেক্ষ্যাব; পরিণতশরচ্চক্দিকান্তু ক্ষপাস্তু ॥ 


“শেষশধা। হইতে বিষুণ উঠিলেঃ আমার শাপাস্ত হইবে। 
চোখ বুজিয়। আর চাবিমাস কাটাইয়া। দাও । 
পরে আমাদের অন্তরের ঘষে ষে অভিলাষ বিরহে প্রবর্ধিত হইয়া আছে, 
তাহা প্রো শরতের জ্যোত্স্1-রজনীতে (আমরা) উপভোগ করিব ॥ 
পাছে মেঘের মুখে তাহার এই আকাশবাণী মিছা স্তোকবাক্য বলিয়। 
মনে করে এই আশঙ্কা করিয়া যক্ষ প্রিয়ার প্রতি তাহার বার্তায় পরবর্তী 
শ্লোকে একদ] রাত্রিকালের একটি অতি তুচ্ছ ঘটন] বলিয়া] দিল। সে ঘটনা 
তাহার] ছইজন ছাড়া আৰ কেহ জানিতে পারে না। এই হুইল দৃত-মেঘের 
অভিজ্ঞান ( অর্থাৎ ০০001701915 )। 
এতস্মান্‌ মাং কুশলিনমভিজ্ঞানদানাদ্‌ বিদিত্ব' 
মা কৌলীনাদসিতনয়নে ময়্যবিশ্বাসিনী ভূঃ। 
নেহাঁনাহুঃ কিমপি বিরহে ধ্বংসিনস্তে ত্ভোগাদ্‌ 
ইষ্টে বস্তন্যুপচিতরসা; প্রেমরাঁশীভবন্তি ॥ 
“এই অভিজ্ঞান-দান হইতে তুমি জানিও আমি কৃুশলে আছি। 
ওগো কালোচোখ মেয়ে, তুমি লৌকের কথায় আমার প্রতি 
অবিশ্বাসিনী হইও না। 
লোকে হর্দি বলে মিলনের অভাবে ভালোবান। বিনষ্ট হইয়া যায়, ( সে 
কথায় কান দিয়ে! না, বরং ) 
_ন্সেহ-পাত্ে রদ উপচিত হইয়া! (তাহ) প্রেমরাঁশিতে পরিণত হয় ॥ 
৯ অর্থাৎ উত্ধান-একাদশীর পর | 
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প্রিয়ার প্রতি ঘক্ষের বার্তা এইখানেই শেষ। তাহার পর মেঘদুতে 
আর দুইটি মাত্র শ্লোক আছে। তাছাতে মেঘের প্রতি যক্ষের অনুনয় ও 
এপোলজি এবং লাধুবাদ। 
কচ্চিৎ সৌম্য ব্যবসিতমিদং বন্ধুকৃত্যং ত্বয়! মে 
প্রত্যাদেশান্ন খলু ভবতে। ধীরতাং তর্কয়ামি। 
নিঃশবোইহপি প্রদিশসি জলং যাচিতশ্চাঁতকেভ্যঃ 
প্রত্যুক্তং হি প্রণয়িযু সতামীপ সিতার্থক্রিয়ৈব ॥ 


“হে সৌম্য, আমার এই নির্বদ্ষ, তোমার বন্ধুকৃত্য, 
দি তুমি (নীরব থাকিয়া ) অস্বীকার কর তবুও আমি 
তোমার বিজ্ঞতায় সংশয় করিব ন1। 
বাচিত হুইয়। তুমি চাতকদের জল দাও নিঃখবে। 
বাঞ্চিত কাজ করিয়। দিয়াই সৎব্যক্তির1 অেুভাঁজনদের অনুরোধের 
উত্তর দেন ॥” 


এতৎ কৃত! প্রিয়মনুচিতপ্রার্থনাবন্তিনে। মে 
সৌহার্দাদ্‌ বা বিধুর ইতি বা ময়্যন্ুক্রোশবুদ্ধ্যা। 
ইঞ্টান দেশান্‌ জলদ বিচর প্রাবৃষ! সংভৃত শ্রীর্‌ 
ম! ভূদেবং ক্ষণমপি চ তে বিদ্যুত বিপ্রয়োগঃ ॥ 


“অঙ্চিত প্রার্থনাকারী আমার এই প্রিয় কাঁজটুকু 

সৌহার্দ্যের জন্তই হোক আর বিরহী বলিয়। অঙ্গুকম্পার বশেই 
হোক, করিয়। দিয়া, 

হে মেঘ, তুমি ব্ধা-শ্রীসভভার জইয়া, ইচ্ছামতে] দেশে বিচরণ কর। 

এইমতে। যেন বিদ্যুতের সহিত মুহূর্তের তরেও তোমার বিরহ ন] ঘটে ॥' 


ফর্মের দিক দিয়া সংস্কৃত সাহিত্যে মেঘদূত অত্যন্ত অভিনব কাব্য-রচনা। 
পালি থেরগাথায় ও থেরীগাথায় সঙ্কলিত কয়েকটি গাথা! ছাড়া বস্তভারহীন, 
আত্মভাবনাময়, অনধ্যাত্মবিষয়ক দীর্ঘ কবিতা প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে 
মেঘদুতের আগে কিছু মিলে না। মেঘদুত ভারতীয় সাহিত্যে এবং কালিদাসের 
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রচনামধ্যে সবচেয়ে মৌলিক ত্যপ্তি। মেঘদূতের বিশিষ্ট কল্পনা-ছাদটি-_ 
মেঘকে দূত করিয়া দুর-বিদেশবাসী [প্রেমপাত্থের কাছে বার্তা প্রেরণ-- 
প্রাচীন চীন1 কবিতায় আছে, এই কথ। হরিনাথ ঘ্ধে প্রথম বসিয়াছিলেন।ঃ 
সম্প্রতি শ্রীযুক্ত সর্বপল্লী রাধাকৃষ্ণন২ এবং শ্রীযুক্ত হ্নীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
এই বিষয়ে আলোচন1 করিয়াছেন । পুরানে৷ চীন! কবিতা হইতে কালিদাস 
মেঘ-দূত কল্পন1 পাইয়াছিলেন, এ অনুমানের সমর্থনে আরও কিছু প্রমাণ চাই । 
কেন না আকাশে দিক হুইভে দিগস্তরে ভাঁপিয়া বেড়ানো! মেঘকে ঘুড়ি 
অথবা! ভেলা ভাবা অত্যন্ত স্বাভাবিক কল্পন1। সব দেশের শিশুর পক্ষে আরও 
্বাভাবিক। এ যুক্তি ছাঁড়িয়া দিলেও অন্ত যুক্তি আছে। খগবেদের একটি 
পর্ন্য-স্থক্তের ক্লৌকে মেঘকে স্পষ্টভাবে বর্ষাকালীন দূত বল। হইয়াছে, অবশ্ঠ 
কোন মানুষের অথবা যক্ষের প্রেমপত্রবাহক নয় পর্জন্যের জলধারা-বাহক 
রূপে (তবে তাহার কাজ প্রায় একই, প্রত্যাসম্ম আশ্বাস বহন । ) 


রঘীব কশয়াশ্খ অভিক্ষিপন্ন, 
আবিদুতান্‌ কণুতে বর্ধয7 অহ। 
দূরাৎ সিংহস্ আ্তভনথ1 উদীরতে 
যৎ পর্জন্যঃ কৃণুতে বর্ধযং নভঃ ॥ 


“রথচালকের মতে। কশার ছারা ঘোড়। ছুটাইয়। ( পর্জন্য ) 
বর্ষার দূতর্দের বাহিরে ছাড়িয়া দেন। ( তখন যেন) 
দুর হইতে পিংহুগর্জন উঠে, 

যখন গর্জন্য নভত্তল বর্ধীর উপধঘোগী করেন ॥ 


১ হরিনাথ দে কালিদাস সম্বন্ধে আরও কিছু নুতন কথা বলিয়াছিলেন। যেমন 
রঘুবংশের আরম্তে “আ+সমুদ্রক্ষিতীশানাং” এই.'প্দে সমুক্র গুপ্তের প্রতি ইঙ্গিত এবং 
কুমারসম্ভব-নামে সমুদ্রপ্তপ্তের পৌত্র কুমারগুপ্তের জন্মের ইঙ্নিত। 

২ সাহিত্য অকাদেমি প্রকাশিত মেঘদূতের ভূমিক! (পৃষ্ঠা ৯ পাদটাকা) দ্রষ্টব্য । 

৩ এসিয়াটিক সোসাইটির জর্নলে সন্প্রতি প্রকাশিত প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য । 


২৮২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কালিদাসের মেঘদূত-কল্পনার বীজ অত্যন্ত অণু রূপে এই খগ.বেদের কবিতায় 
আছে বলিয়। মনে করি ।: 

ভারতীয় সাহিত্যে কালিদীসের মৌলিকত্বের একট দিক হইতেছে ভ্্র- 
সাহিত্যের ভোজে লোকসাহিত্য হইতে আনন্দ পরিবেশন । মেঘদুতের 
পরিকল্পনায় সেকালের লোঁকগাথাঁর মাঁলমশল1 ব্যবহৃত হইয়াছে বলিয়৷ মনে 
হয়। আধুনিক কাঁলের বাংলাদেশের ছেলেতৃলানে। ছড়ায় ঘখন শুনি 

আম কাঁঠালের বাগান দিলুম ছায়ায় ছায়ায় ষেতে 
উড়কি ধানের মুড়কি দিলুম পথে জল খেতে । 

তখল যেন ইহারই দূরকাঁলাগত প্রতিধ্বনি মেঘদূতের যক্ষ কর্তৃক মেঘের 
লোভনীয় পথনির্দেশে শুনিতে পাই । 

ভারতীয় সাহিত্যে প্রেমকবিতার ( অথব। গীতিকবিতার ) ইতিহাসে 
মেঘদূতের আরও একটু বিশেষ মুল্য আছে। নরনারীর €প্রম সম্পর্কে শুধু বিরহ 
লইয়] বিরচিত ইহাই প্রথম কাব্য, এমন কি মূল কবিতা। ( মেঘদূতের এই 
মূল্য রবীন্দ্রনাখই নির্ধারণ করিয় দিয়াছেন । ) মেঘদুতে যাহার 'প্রথম পদক্ষেপ 
ভারতীয় সাহিত্যের সেই প্রেম-কবিত] বৈষ্ণব-পদাঁবলীতে বিচরণ করিয়া 
রবীন্দ্রনাথের কবিতা-গাঁনে আসিয়া পৌছিয়াছে। 4মেঘদুতে প্রিয়াবিরহ, 
বৈষ্যব-পদাব্লীতে -্ররিক্মবিরহ, রবীন্দ্রনাথের কবিতায়-গানে নিখিলবিরহ। 
এই অরিবিক্রম বর্যাকে লইয়াই/ 

শুধু বিরহের ব্যাপারেই নয়, বৈষ্ণব-পদাবলীর বিষয়ব্যবহারও কিছু কিছু 
মেঘদুতে পূর্বাভাসিত। যেমন, অভিসার, সন্কেত স্থানে মিলন, মান, স্বপ্রলমীগম 
ইত্যাদি।২ 

এখন প্রক্ষেপের ও পাঠাস্তরের সম্বন্ধে দুই চার কথ বলিয়া মেঘদূতের 
প্রসঙ্গ শেষ করি । মেঘদুতে প্রক্ষিপ্ত ৪ নিক্ষিপ্ত শ্লোক অনেক আছে । সেগুলির 
মধ্যে যেগুলি নিকৃষ্ট রচন1 এবং প্রাচীন টাকাঁকারদের ছার] ব্যাখাত হয় নাই 
সেগুলি সরাসরি অগ্রাহ। যেগুলির রচন] নিক্ষিপ্ত এবং প্রাচীন টীকাকারদের 


১ ১৩৬৭ সালের “শারদীয় জনসেবক'এ প্রকাশিত বর্ধার কবিতা ও মেঘদৃত? 
প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য । 
২ «বর্ধার কবিতা ও মেঘছুত' প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য 
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দ্বার] ব্যাখ্যাত সেগুলির সম্বন্ধে আলোচন। রলজ্ঞত ও পাগ্তিত্য ছুই দিক দিয়াই 
বিচার্য। এই ভাবে দেখিলে মেঘদূতের শ্লোকসংখ্যা ষাহ। দাড়ায় তাহাতেও 
পণ্ডিতের একমত নন। এই আলোচনায় আমি মেঘদূতের শ্লোকসংখ্যা 
ধরিয়াঁছি ১০৮, বিদ্যাসাগর ধরিয়াছিলেন ১১০, বল্পভদেবের টাকার প্রামাণ্য 
পুথিতে ১১১। যে সব শ্লোক প্রক্ষি্ত বলিয়া! নির্ধাধিত হইয়াছে তাহার 
মধ্যে কালিদাঁমের রচন1 অবশ্ঠই কিছু আছে বলিয়া আমার বিশ্বাপ। এই 
বিশ্বাসের উপর নির্ভর করিয়া আমি মনে করি যে কালিদাস নিজে মেঘদূত 
কাব্যখানিকে একাধিকবার মাঁজিয়াঁঘষিয়াছিলেন। অধিকাংশ টাকাকাবের 
ও প্রায় সব মেঘদূ ত-সম্পীদকের মতে প্রক্ষিপ্ত-বিবেচিত নীচের শ্নোকটিকে 
কালিদাস ছাড়া আর কোন কবির রচন। বলিয়া মনে করিতে আমার বাধে । 


ধারাসিক্তস্থলস্থরভিণ স্তবনুখস্তাস্ত বালে 
দূরীভূতং প্রতন্থমপি মাং পঞ্চবাণঃ ক্ষিণোতি। 
ঘর্মান্তেহন্মিন্‌ বিগণয় কথং বাসরাণি ব্রজেয়ুর্‌ 
দিকৃসংসক্ত প্রবি ততঘনব্যস্তসূর্যা তপানি ॥ 
“হে বালা, ধাবাবর্ষণে ভিজ] মাঁটির মতে? সুগন্ধ১ তোমার মুখ ॥ সে মুখ 
হইতে দূরে পড়িয়। ক্ষীণ হইয্াছি, তবুও €প্রমের পীড়ন কমিতেছে ন।। 
গ্রীম্মের দিন তো। চুকিয়া গেল। এখন বল, কেমন করিয়া সে কাঁল 
কাটিবে ষে কালে আদিগন্ত প্রসারিভ মেঘাচ্ছাদনে হুর্যালোক নিরুদ্ধ ॥ 
পাঠাস্তর সন্বন্ধেও সেই কথ| | ছোট বড় এমন অনেক বিভিন্ন পাঠ মেঘদুতে 
আছে পেগুলিকে প্রত্যাখান করিলেও কালিদাসের কিংবা তাহারই মতে? 
প্রচণ্ড বড় কবির লেখনীবিনির্গত মনে করিতেই হুয়।২ এমন পাঠাম্তরকে 
আমি কালিদাসেরই পরিবর্জন বলিক্স। অনুমান করি। 


কালিদাসের তিনখানি নাটক আছে এবং তিনটিই প্রণয়মূলক ও রোমান্টিক 
রচনাকালক্রমে নাটক তিনটি হইল--মালবিকাগ্রিমিত্র” “িক্রমোর্বশীয়' এবং 
“অভিজ্ঞানশকুস্তল? । 


১ তুলনীয় রঘুবংশ দ্বিতীয় সর্গে “তদননং মৃৎসুরতভি? | 
২ “মেঘদ্রুতের সমস্তা” প্রবন্ধ (বিংশ শতাব্দী শারদীয় সংখ্যা ১৩৬৭ ) দ্রষ্টব্য । 
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পথ্যাঙ্ মালবিকাগ্নিমিত্রের কাহিনী কালিদাসের শ্বকল্পিত বলিয়া মনে 
হয়, তবে উপস্থাপনে এতিহামিক রূপ দিবার চেষ্টা আছে। মগধের বাজ। 
সেনাপতি* পুষ্তমিত্রের পুত্র অগ্নিমিত্র বিদ্িশায় থাঁকিয়া সাম্রাজ্যের পশ্চিম 
ংশ শাসন করিতেছেন । তিনিই নায়ক । তীহার বয়স কম নয়। মহিষী 
ছুই জন, মহাঁদেবী ( পাঁটবানী ) ধারিণী আর ছ্িতীয় দেবী (রানী ) ইরাবতী। 
পুত্র বস্থৃমিত্র যৌবনস্থ, কন্যা বস্থুলক্ষমী বিবাহের যোগ্য হয় নাই। মহাদেবীর 
অসবর্ণ ভাই বীরসেন নর্জদ্াতীরে এক সীমাস্ত দুর্গের অধ্যক্ষ ছিলেন। তিনি 
শবর সৈন্যদের অপহৃত একটি স্থন্দবী ও শিক্ষিত মেয়েকে পাইয়া! ভগিনীর 
কাছে পাঠাইয়! দেন। মেয়েটির নাম মালবিক।। ইনিই নাটকের নীয়িক]। 
মালবিকার শিল্পনৈপুণ্য দ্বেখিয়। মহাদেবী নাঁট্যাচার্ধ গণদ্বাসকে দিয়। মালবিকার 
অভিনয়শিক্ষার ব্যবস্থা করেন। রাজবাড়ীর চিত্রশিল্পী মহাদেবী ও তাহার 
পার্খথচারিণীদের একটি ছবি আকিয়ছিলেন। অগ্নিমিত্র সেই চিত্রে মালবিকাকে 
দেখিয়া মহাদেবী ধারিণীকে তাহার নাম জিজ্ঞান। করিয়াছিলেন । ধারিণী কোন 
উত্তর দেন নাই। সেখানে কন্তা বন্ুলক্্ী উপস্থিত ছিল। সে মালবিকার 
নাম বলিয়। দিল । রাঁজা তথন মালবিকাকে চোখে দেখিবার জন্য উতস্থক 
হইয়। পড়েন। কিন্তু ধারণী তাহাকে সযত্বে রাজার দৃষ্টিপথ হইতে দূরে রাখিয়। 
দেন। রাজ বাল্যলখা বিদূষকের পরামর্শ চাহিলেন। বিদূষকের পরামর্শে 
মহাদেবীর নাট্যাচার্ধ গণদাঁস ও রাজার নাট্যাচার্ধ হরদাসের প্রয়োগ-নৈপুণ্যের 
পরীক্ষা লইবার আয়োজন হইল । ধান্সণী বাধা দিতে পারিলেন না। গণদাসের 
শিষ্য মালবিক1 শযিষ্ঠা-বিরচিভ চতুষ্পদী গাহিয়৷ "ছলিক* নাট্য দেখাইলে পর 
তখনকার মতে। নাট্যপরীক্ষ। স্থগিত রহিল। রাজার উদ্দেশ্ট পিদ্ধ হইল। 
ধারিণীর সাবধানত। সত্বেও একদিন প্রমোদবনে রাজা ও মালবিকার 
সাক্ষাৎ ঘটিল এবং ইরাঁবতী সেইখানে আসিয়া পড়িয়া ব্যাপার বুঝিয়া 
লইল। রাজা ইরাবতীর মানভপ্নের অনেক চেষ্টা করিলেন। ইরাবতী 
ক্রুদ্ধ হইয়া চলিয়া গেল। মালবিক। অস্তঃপুরের কারাগাঁরে বন্দিনী হইল। 


১। পাটলিপুত্রের শুঙ্গ রাজাদের বংশকর্তা মৌর্বদের সেনাপতি ছিলেন । সেই 
জ্ তাহার! রাজ হইয়াও “সেনাপতি” অভিধান ছাড়েন নাই । কালিদাস পুস্যমিত্রকে 
সেনাপতি বলিয়া ইতিহাসের ঘনিষ্ঠ অন্থুগতি দেখাইয়াছেন । 
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তাহাকে উদ্ধার করিবার জন্য বিদুষক এক চাল চাঁলিল। ধারিণী পা 
ভাডিয়! অচল হইয়াছেন । রাজার সঙ্গে পরামর্শ করিয়] বিদূুষক ভান করিল যেন 
তাহাকে মাপে কামড়াইয়াছে। তাহাকে বিষবৈগ্যের কাছে পাঠানে। হইলে 
জানা গেল থে বিষ ঝাঁড়িবার জন্য সর্পমুদ্রা-আংটি চাই । ধাঁরিণীর সেই আংটি 
ছিল। তিনি সেই আংটি দিয়া বলিলেন, কাজ হইলে আনিয়। দিও। 
বিদূষক সেই আংটি দেখাইয়া মালবিকাকে কারামুক্ত করিল। রাজার সহিত 
মালবিকাঁর দেখা হইল, কিন্তু এবারেও সেখানে ইরাবতী আপিয়। পড়িল। 
তবে ব্যাপার বেশি দূর গড়াইতে পাপিল না। এক পরিচারিক৷ ব্যস্তসমস্ত 
হইয়া আসিয়! খবর দিল, কুমারী বস্থলক্ক্ী গেঁডু খেলিতেছিলেন এমন সময় 
এক বানর আমিয়। তাহাকে ভয় দেখাইতেছে। শুনিয়াই বাঁজ1 কন্যাকে রক্ষা 
করিবার ছল করিয়া! সরিয়! পড়িলেন । 

“আমি আর্ষপুত্রের সহিত রক্তাশোকের নব পুষ্পসম্ভার দেখিতে চাই, এই 
বলিয়া ধারিণী রাজাকে প্রমোদ্দ-উদ্যানে ডাকিয়া পাঠাইলেন। বিদূষকের 
সহিত রাঁঞ্জা আসিয়া! দেখিলেন ঘষে সেখানে ধারিণীর সঙ্গে পরিব্রাজিক। 
কৌশিকী এবং সুসজ্জিত মালবিকাও রহিয়াছে । সকলে উপবিষ্ট হইয়া 
অশোক গাছের শোভা দেখিতেছে এমন সময় কঞ্চুকী ছুইটি মেয়েকে আনিয়া 
উপস্থিত করিয়া বলিল যে মেয়ে ছুইটি কলাবিদ্য। নিপুণ বলিয়া বিদর্ভরাজ 
উপঢৌকনরূপে পাঁঠাইয়াছেন। তাহার) কলাবিগ্ভানিপুণ শুনিয়! ধারিণী 
মীলবিকাঁকে ডাকিয়া বলিলেন, ইহাদের একজনকে তুমি সঙ্গীতসহকারিণী 
করিতে পার। সম্মুখে আমিতেই মালবিক] ও মেয়ে ছুইটি পরস্পর চিনিতে 
পারিল। তখন জান! গেল ষে মালবিকা বিদর্ভ-রাঁজকন্ত। ৷ পরিক্রার্জিকারও 
পরিচয় পাওয়া গেল। মে মাধবসেনের অমাত্যের ভগিনী । অগ্নিমিত্রের 
হাতে দ্িবার জন্ত মালবিকাকে লইয়। কৌশিকী এক পার্থবাহের সঙ্গে বিদ্রিশ। 
আমিতেছিলেন। বনের মধ্যে দক্থ্যপৈন্ত বণিক-দার্থ লুট করে 'এবং 
মালবক1 ও কৌশিকীকে ধরিয়! লইয়া গিয়া বীপসেনকে দেয়। বীরসেন 
তাহাদের বিদিশার বাজাস্তঃপুরে পাঠাইয় দেন। 

এই কথ শুনিয়া ধারিণী কৌশিকীকে অঙ্থঘোগ কিয়! বলিলেন, রাজকন্তা 
মালবিকার পরিচয় আপনি এতদিন গোপন রাখিয়া ভালে! করেন নাঁই। 
কৌশ্রিকী বলিলেন, তাহার কারণ আছে। এক সন্ন্যাী বলিয়াছিল হে 
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মালবিক1 যদি এক বছর দ্বাশ্যবুত্ত করে তবে তাহার ভাগ্যের দোষ কাটিয়। 
যাইবে এবং সে যোগ্য পতি লাভ করিবে ।; 

এমন সময়ে কঞ্চুকী আবার আপিয়! খবর দিল ঘে সেনাপতি পুস্তমিন্র পত্র 
পাঠাইয়াছেন। মেই পত্রে জান। গেল যে অগ্নিমিজের পুত্র, পুস্যমিত্রের পৌন্র, 
বস্থমিত্র সিন্ুতীরের যবনদের পরাজিত করিয়। পিতামহের অশ্বমেধের ঘোড়। 
উদ্ধার করিয়াছে। এখন যজ্ঞসমাপন হইবে । অতএব পুত্র ও পুত্রবধূ 
পরিজন সহ ষেন চলিয়! আসে । পুত্রের বিজয়বার্তায় ধারিণী খুশি হইলেন এবং 
ইরাবতীকে বলিয়। পাঠাইয়। তাহার সম্মতি লইয়। মীলবিকাকে ত্বামীর হাতে 
সমর্পণ করিলেন । 

মালবিকাগ্নিমিত্র-নাটকের এই কাহিনী পরবতা কালের কয়েকটি সংস্কৃত 
ও প্রাকৃত নাটকের কাহিনী-আদর্শ যোগাইয়াছে। 

মালবিকাগ্নিমিত্র-নাটকের প্রস্তাবনা হইতে জান। ষায় ষে বসস্ত-উতসব 
উপলক্ষ্যে নাটকটি রচিত ও প্রথম প্রযুক্ত হইয়াছিল। স্থত্রধার সহকাঁরীকেও 
ডাকিয়া বলিতেছে 


আদিষ্টোহম্মি পরিষদ? শ্রীকালিদাসগ্রথিতবস্তন। মালবিকাগ্নিমিত্রং 
নাম নাটকমনম্মিন্‌ বসস্তোংবে প্রয়োক্তব্যম্‌। 


“পরিষদ আমাকে আজ্ঞা করিয়াছে যে এই বসস্তোৎসবে শ্রীকালিদাস 
যাহার কাহিনী রচিয়াছেন সেই মালবিকাগ্রিমিত্র নামক নাটক অভিনয় 
করিতে হইবে ।ঃ 
"কালিদাসগ্রথিতবস্তন1” পদের মর্ম--কাহিনী কালিদাসের নিজশ্ব কল্পনা । 
তাহার পর কয়েকজন প্রসিদ্ধ নাটকরচয্িতার নাম করিয়া! কালিদাঁন 
সাছিত্যবিচারেক্স সম্পর্কে একটি বেশ মূল্যবান উক্তি করিয়াছেন। স্থত্রধার 
কালিদাসের নাটক অভিনয়ের আদেশ দিলে সহকারী আপত্তি তুলিল। 


১ নায়িকার পক্ষে এক বছর বিবাহ না করিয়া সং্যমে থাক! বাংল! ব্বপকথার 
একটি বিশিষ্ট মোটিফ । 

২ যেমন “রত্বাবলী+,, “কপুরিমঞ্জরী” ইত্যাদি । 

৩ পারিপাশ্থিক ৷ 
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প্রথিতযশসাং ভাস-সৌমিল্ল-কবিপুত্রাদানাং প্রবন্ধানতিক্রম্য 

বর্তমানকবেঃ কালিদাসম্য কৃতোৌ কিং কৃতো বহুমানঃ | 
'ধাহাদের ষশ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে এমন ভাস পৌমিল্ল প্রভৃতি ভালে! 
কবিদের রচন। বাদ দিয়া এখনকার কবি কালিদাসের রচনাকে এত 
মধাদা দেওয়। হইতেছে কেন? 

হৃত্রধার উত্তর দিল। 


অয়ে বিবেকবিশ্রান্তমভিহিতম্‌। পশ্যা 
পুরাণমিত্যেব ন সাধু সর্বং 
ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবগ্ম্‌। 
সম্তঃ পরী ক্ষ্যান্ততরদ্‌ ভজন্তে 
মূঢঃ পরপ্রত্যয়নেয়বুদ্ধিঃ ॥ 


“ওহে, বিবেচনাহীন কথা বলা হইল। দেখ, 
পুরানে! বলিয়াই সব কিছু ভালো নয়, 
এবং নৃতন বলিয়াই কোন কাব্য অপ্রশংসনীয় নয়। 
বিবেচকেরা| পরীক্ষা করিয়া একটিকে বাছিয়! নেন। 
মূঢ় (লোকের ) বুদ্ধি অপরের দ্বার পরিচালিত হয় ॥" 
কালিদাসের সময়ে নাট্যরীতি কেমন ছিল সে বিষয়ে মালবিকা গ্লিমিত্র- 
নাটকে কিছু মূল্যবান তথ্য ছড়াইয়া আছে। কালিদাস নিজে যে নাট্- 
ব্যাপারে অনিপুণ ছিলেন ন1 সে অনুমানও এই নাটক ও পরবতাঁ রচনা 
বিক্রমোর্বশীয় হইতে অনুমান করিতে পারি। 
নাট্যাচার্য গণদাীসের মুখে কালিদান যে নাট্যপ্রশংস1 শ্লোকটি দিয়াছেন 
তাহ। উদ্ধাতির ষোগ্য। 
দেবানামিদমামনস্তি মুনয়ঃ শাস্তং ত্রতুং চাক্ষুষং 
রুদ্রেণেদমুমাকৃতব্যতিকরে স্বাঙ্গে বিভক্তং দ্বিধা । 
ত্রেগুণ্যোদ্ভবমত্র লৌকচরিতং নানারসং দৃশ্যাতে 
নাট্যং ভিন্নরুচের্জনস্ত বহুধাপ্যেকং সমারাধকম্‌ ॥ 
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মুনিরা ইহাকে প্রত্যক্ষ দেবতার শান্ত যজ্ঞ মনে করেন। 

উমার আলিঙ্গনে রুদ্র ইহা নিজের অঙ্গে দ্বিধাঁবিভক্ত করিয়াছেন। 
ইহাতে স্বর্গমর্ত্যপাতালে দৃষ্ট নানা রসময় লোকচরিত্্র দেখা যায়। 
বন্ধ] ভিন্নরুচি লে।কের এক সক্ষে মনোরঞ্জন নাট্যই করিতে পারে ॥' 


“বিক্রমোর্শীয়ও পঞ্চাঙ্ক নাটক।$ ইহা কালিদাসের দ্বিতীয় নাট্য-রচন। 
বলিয়। অন্গমিত হয়। এই অনুমানের পক্ষে একটি বড় যুক্তি--আরভশ্সোকের 
ভাব। কালিদাসের তিনটি নাউকই শিববন্দনায় শুরু । কিন্তু তিনটি নান্দী- 
শ্লোকের ভাব বিভিন্ন । মালবিক।গ্রিমিত্রে কবি চাহিয়াছেন অষ্টমৃত্তি শিব ষেন 
দর্শকমণ্ডলীর অজ্ঞানদৃষ্টি ঘুচাইয়। সৎপথে চলিবার প্রবৃতি দেন। 


সন্মার্গালোকনায় ব্যপনয়তু বস্তামসীং বৃত্তিমীশঃ ॥ 


বিক্রমোর্বশীয়ের নান্দী-শ্লোকে বেদাস্তের ঈশ্বরের রূপে শিবের বন্দন।। 
কবি চাহিয়াছেন যে দর্শকের যেন স্থির ভক্তিষোগ অবলম্বনে চরমকল্যাণ 
( “নিঃশ্রেয়স” ) প্রাপ্ত হয় । 


স স্থাণুঃ স্থিরভক্তিযোগন্ুলভে। নিঃশ্রেয়সায়াস্ত বঃ॥ 


বিক্রমোর্শীয় নাটকের বিষয় ভারতীয় সাহিত্যের একটি গোড়াকার 
কাহিনী। পুরূরবস্-উর্বশীর প্রেমগাথা খগ.বেদে আছে। দে কাছিনী ব্রাহ্মণেও 
আছে। (আগে আলোচনা করিয়াছি । ) পদ্য ও গগ্যের পর এখন নাটকে 
তা দ্বেখ গেল। তবে কালিদাসের নাটকের গল্প আগাগোড়া বৈদিক ও 
পৌরাণিক সাহিত্যে পরিচিত আধ্যানের মতো। নয়। ইহাতে উর্বশী- 
পুরূরবার ষে বিরহ-মিলনের কখ। আছে তাহা কালিদানেরই নিজন্ব। 
আমার মনে হয় এখানেও কালিদাসের কল্পনা সেকালের ব্ধপকথার 


১ কোন কোন পুধিতে বিক্রমোর্বশীয় “ত্রোটক” নামে উল্লিখিত | সংস্কত অলঙ্কার- 
শাস্ত্রে ও নাট্যলক্ষণগ্রন্থে ত্রোটকের যে সংজ্ঞা দেওযষা আছে তাহ! কালিদাসের 
রচনাটি ধরিয়াই তৈয়ারি। “তোটক” ছন্দের সক্ষে ত্রোটকের নামের তুলন1 কর! 
যায়। “ক্রুট্‌” ধাতু হইতে নিম্পন্ন হইলে “কাটা কাটা তাল এই অর্থে ত্রোটক-তোটক 
পাওয়া যাইতে পারে, কিন্ত নাট্যরচনার সঙ্গে সঙ্গতি মেলে না। 
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ধারা কথঞ্চিৎ অঙ্ছনরণ কারয়াছে। কাহিনীর আলোচনায় তাহা ধরাইয় 
দিব 

মালবিকাগ্নিমিত্রের মতে। এ নাটকের প্রস্তাবনাতেও কবি আপনার নাম 
করিয়াছেন । তবে এখানে কালিদান একটু ধেন 'বনয় প্রকট করিয়াছেন। 


প্রণয়িষু বা দাক্ষিণ্যাদথবা যদ্বস্ত পুরুষবহুমানাৎ। 
শৃণুত মনোভিরবহিতৈঃ ক্রিয়ামিমাং কালিদাসস্থ্য ॥ 


“প্রীতিপাত্রের প্রতি দাক্ষিণ্যবশেই হোক অথব। কাহিনীর নায়কের 
মর্ধাদার জন্যেই হোক, (লকলে ) অবহিত হইয়া শোন কালিদালের 
এই রচনাটি ॥" 
শিবপৃজ1 করিতে উর্বণী কৈলাঁসে গিক্াছিলেন। সেখান হুইতে প্রত্যাবর্তনের 
মাঝপথে সে দেবশক্রর কবলে পড়িগর। কদিতেছেন আর তাহার সথীর। “কে 
আছ বীচাঁও” বলিয়। ভাঁক ছাড়িতেছে ।-__এই দৃশ্টে নাটক শুরু । সেই সময় 
রাজ! পুক্ধরব! হুর্ঘপুজা করিয়া ফিরিতেছিলেন। তিনি এই ক্রন্দনধ্বনি শুনিয়া 
মাহাধ্যার্থে ছুটিয়া আসিয়! অহ্থরের হাত হইতে উর্বশীকে মুক্ত করিলেন । 
ভয়মূচ্ছিত উর্বশী জ্ঞান পাইয়া রাজাকে দেখিলেন এবং প্রেমে পড়িলেন। রাজাও 
তাহাকে দেখিয়া মুগ্ধ হইলেন। রাজ! উর্বশীকে নিজের রথে তুলিয়। লইয়। 
সখীদের কাছে পৌছাইয়া দিলেন | গন্ধরবরাজ চিত্ররথ আসিয়। রাজাকে তাহার 
বিক্রমের জন্য সংবর্ধনা করিলেন ।১ তাহার পর গন্ধব-অপ্নরার। রাজার কাছে 
বিদ্ধায় লইয়। চলিয়া গেল। যাইবাপ সময় লতাগুল্সে বস্ত্র আটকাইয়া 
গিয়াছে, এই ছলে উর্বশী রাজাকে ষতক্ষণ পারে দেখিনা লইল। তাহাতে রাজ! 
উর্বশীব প্রেমফাদে জড়াইয়। পড়িলেন। এইখানে প্রথম অস্ক শেষ। 
ছিতীয় অঙ্কে রাজার প্রেম-পরিপাক | উদ্যানে কৃষ্ণলতার শোভ। দেখিক্না 
ও বিদূষফের সছিত মনের কথা কহিয়া রাজা চিত্তে শাস্তি খু'ঁজিতেছেন। 
উর্বশী আড়াল হইতে রাজার ভাব বুঝিয্বা লইলেন। ছুই জনের দেখ! হইয়াছে, 
অমনি দেবদূত আপিয়। উর্বশীকে ডাকিয়া লইয়া গেল। তাহাকে দেবলভায় 
অবিলম্বে ললিত-অভিনয় করিতে হুইবে। উর্বশী চলিয়া গেলে বাঙ্গ৷ বিদুষকের 


১ «ৰিষ্্যা মহেন্দ্রোপকারপর্যাপ্তেন বিক্রমমহিয় বর্ধতে ভবান্‌।” এইখানে 
নাটক-নামে “বিক্রম”-অংশের ইঙ্গিত রহিয়াছে । 
১৪ 
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সহিত লতাগৃহে আমিলেন। রাজাকে লেখ! উর্বশীর প্রেমপত্র যাহা একটু 
আগে হারাইয়1 গিয়াছে তাহ বিদূষক ব্যাকুলভাবে খুঁজিতেছে এমন সময়ে 
পরিচারিকার লঙ্গে দেবী কাশীরাজকন্যা সেখানে হাজির হইলেন। লতাগৃহে 
প্রবেশ করিবার আগেই ছেঁড়া কাপড়ের টুকরার মতো চিঠিখানি উড়িয়া 
আসিতেছে, দেবী দেখিতে পাইলেন। পরিচারিক। নিপুণিক] তাহা কুড়াইয়া 
লইয়া বলিল, “এ তো লেখ-সমন্থিত ভূর্জপত্র। পড়িব কি? দেবী বলিলেন, 
পড়িয়া দেখ। যদ্দি অন্যায় কিছু লেখা না থাকে তবে শুনিব। নিপুণিকা 
পড়িয়া বলিল, “এ তে মনে হইতেছে কলঙ্ককাহিনী ।১ মহাঁরাঁজকে উদ্দেশ 
করিয়। উর্বশীর কাব্যরচন। বলিয়া বোধ হইতেছে ।” চিঠি শুনিয়া দেবী 
বলিলেন, “এই উপহার লইয়াই আমি অগ্মরা-প্রেমিককে দেখি গিয়।।” দেবীকে 
পত্রহত্তে লতাগৃছে ঢুকিতে দেখিয়! রাজ। ও বিদুষক ছুইজনেই মুশকিলে পড়িয়া 
গেল। রাঁজা ভাবিলেন, “সর্বথাহতোইস্মি”। দেবী রাজার কাছে আসিয়া 
বলিলেন, “আধপুত্র, উদ্বেগে সংবরণ কর। এই তোমার তৃর্জপত্র ।* রাজ! 
বিদুষকের কানে কানে বলিলেন, “ভাই এখন করি কি?"* বিদূষক চুপি চুপি 
বলিল, “হাতে নোতে ধরা-পড়া। চোরের কৈফিয়ৎ নাই ।”* বিদূষকের উপহাসে 
রাজ! চটিয়া গেলেন । তিনি দেবীকে বলিলেন, “দেবী, আমি তো ওটা 
খু'ঁজিতেছি না। যাহ! আমি খুজিতেছি, সে গোপনীয় ফাইলের কাগজ 1, 
দেবী ক্রুন্ধ হইর। চলিয়। যাইতেছেন দেখিয়া রাজ] তাহার পায়ে পড়িলেন। 
দেবী এই ভাবিয়। মনকে শক্ত করিয়া বাখিলেন 
মা খু লহুহিঅআ অহং অণুণঅং বহু মগ্জে। কিংতু 
দকৃখি্রকিদস্স পচ্ছাদ্দাবস্স ভাএমি । 

“আমার হালকা মন। এই অন্নয়কে আমি ষেন বড় করিয়! ন 

দেখি। উদ্দারত] দেখাইয়া! পরে অন্থতাপ জন্মিবে, এমন কাজে আমার 

ভয় হয়।, 


১ “তং এব্ব কোলীণং বিঅ পড়িহাদি | 

২ «*সখে কিমত্র প্রতিবিধেয়ম্‌ 1”, 

৩ ঞলোতেখ গহিদন্ম কুস্তীলঅস্স অখি বা! পভিবঅণং 
৪ “তৎ খলু মন্ত্রপদং যদন্বেষণায় মমায়মারভ্তঃ |, 
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ক্রোধমুখী হইয়| দেবী চলিয়া! গেলে পর বিদুষক রাজাকে বলিল 
পাউসণদী বিঅ অপ্রসপ্না গদ! দেবী । 


“দেবী বর্ষার নদীর মত অগ্রসন্ন হইয়] ( বেগে ) চলিয়া গেলেন ।, 

উর্বশী মন কাঁড়িয়া লইলেও দেবীর প্রতি বাজার সশ্রদ্ধ অনুরাগ অপগত 
হয় নাই। কিন্ত পদপতন উপেক্ষা করিলেন বলিয়! রাঁজা দেবীর সম্বন্ধে 
উদাসীনতা অবলম্বন করিলেন ।১ তখন বেল! প্রহর । এইখানে দ্বিতীয় 
অঙ্ক সমাপ্ত। 

ইন্দ্রসভায় সরস্বতী-বিরচিত লক্ষ্ীন্বয়ংবর নাটে লক্ষ্মীর ভূমিকায় অভিনয় 
করিতে গিয়া পুরূববাঁর প্রেমতন্ময় উর্বশী তুল করিয়া *পুর্ুযোত্তম* ( বিষু) 
বলিতে “পুরূরবা” বলিয়! ফেলিয়াছেন। আচাধ ক্রুদ্ধ হইর1 তখনি তাহাকে 
অভিশীপ দিলেন, ন্ব্গে তোমার স্থান হুইবে ন1।” লঙ্জাবনতমুখী উর্বশীর 
অবস্থা বুঝিয়। ইন্দ্র অন্ুকম্পা করিয়া সে শাপকে ঘুরাইয়! বর করিয়। দিলেন, 
"যাহার প্রতি তুমি অন্রাগিণী সেই বাজি রণে আমার সহায়তা করেন। 
তাহার মনোরঞ্জন করা তোমার কর্তব্য। ষতার্দন তিনি সন্তানের মুখ না 
দেখেন ততদিন তুমি যথেচ্ছ পুরুরবার পরিচর্যা কর।”২ এই পর্যস্ত বিষ্বস্তকণ। 
তাহার পর তৃতীয় অঙ্কের আরম্ভ । 

সন্ধ্যা নামিয়াছে। ভঞ্চুকী চারিদিক ঘুরিয়া দেখিতেছে। রাজবাড়ীতে 
সায়ংসন্ধ্যায় আয়োজন চমত্কার 5 


উৎকীর্ণা ইব বাসযষ্রিু নিশানিদ্রালস। বহিণে। 
ধৃপৈ জালবিনিঃস্থতৈর্বলভয়ঃ সংদিপ্ধপারাবতাঃ। 


১ «উর্বশীগতমনসোইপি মে স এব দ্েব্যাং বহুমানঃ | কিং নু প্রণিপাত- 
লঙ্ঘনাদহমস্তাং ধৈর্ধমবলক্বযিস্তে 1 

২ মধ্য বাংলা সাহিত্যে নায়কনায়িকার এইভাবেই স্বর্গচ্যুতি ও মর্তযাবতরণ 
দেখানো হইয়াছে। 

৩ অঙ্কের গোড়ায় ( অথবা মধ্যে ) অন্ত স্থানের ঘটনার-__যাহার সহিত মূল 
কাহিনীর সাক্ষাৎ যোগ নাই-_-এমন দৃশ্ঠ সংস্কৃত নাটকে “বিক্স্তক” নামে পরিচিত । 

৪ ““রমণীয়ঃ খলু দিবসাবসানবৃতাস্তে। রাজবেশ্মনি 1 
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আচারপ্রয়ত; সপুষ্পবলিষু স্থানেষু চাচিম্মতীঃ 
সন্ধ্যামঙ্গলদীপিকা বিভজতে শুদ্ধাস্তবৃদ্ধো জনঃ ॥ 


“বসিবার দীড়ে মযুর গুলি নিশানিত্রালল, যেন উৎকীর্ণ মৃতি। 
গবাক্ষপথে নির্গত ধূমে কাঁণিশে পায়বাশুলি দেখা যাইতেছে না। 


যে সব স্থানে ফল ও নৈবেছ্য দেওয়! আছে, সেখানে আচারগুদ্ধভাবে 
সন্ধ্যার মজলদীপ অস্তপুরের বৃদ্ধ পরিচারক জালিয়া বসাইয়। দিয় 
যাইতেছে ॥, 
রাঁজকার্ধে ব্যাপূত থাকিয়া রাজ। দিন কাটাইয়াছেন। এখন তাহার 
চিন্ত/-বিনোদবিহীন দীর্ঘরাত্রি কাটে কিসে। কঞ্চুকী আপিয়া বলিল, দেবী 
জানাইতেছেন ষে “মণিহম্যপৃণ্ঠ সদর্শনশ্চন্্রঃ*, ঘি রাজা আসেন তবে দুইজনে 
চন্দ্ররৌহিণীযোগ ব্রত উদ্যাপন করিতে পারিবেন। রাঁজা বিদুষককে লইয়া 
মণিহর্ম্যের ছাদে আসিলেন। অভিসাঁরিকার বেশে উর্বশীও সহচরী চিত্রলেখার 
মহিত আকাশষানে করিয়া সেখানে আনিয়া! এবং অন্তরালে থাকিয়া! রাজার 
বিরহকথ শুনিতে লাগিলেন । এমন সময় দেখা গেল দেবী আসিতেছেন । 
দেবীর পরনে শাদদ1 কাপড়, সামান্য কিছু মঙগলস্থচক অলঙ্কার অঙ্গে | অলকে 
পবিজ দূর্বাঙ্থুর লাঁগিয়৷ আছে । ব্রতপালনের ভক্তিতে তাহার নত্র মৃতি। রাজা 
তাছাকে দেখিয়া মনে করিলেন যেন বস্ুদ্ধর1 তাহার প্রতি প্রসন্ন হইয়া 
আঁদিতেছেন। 


সিতাংশুক। মঙ্গলমাত্রভূষণ। 
পবিত্রদূর্ীস্কুরলাঞ্থিতালকণ। 
ব্রতোপদেশোজ্বিতগর্ববৃত্তিন। 
ময়ি প্রসন্ন বনুধেব লক্ষ্যতে ॥ 


বাজ হাত ধরিয়া দেবীকে ত্বাগত করিলেন। আড়াল হইতে লক্ষ্য 
করিয্ উর্বশী সপত্বীর সম্বন্ধে সথীর কাছে মস্তব্য করিল 


৭ কিংপি পরিহীঅদি সচীদে। ওজস্সিদাএ। 
“মহিমায় ( ইনি ) শচীর তুলনায় কোন অংশে কম যান ন11, 
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দেবী রাজাকে পৃজা করিয়া রোহিণীচন্দ্রকে সাক্ষী রাখিয়! প্রতিজ্ঞা 
করিলেন, “আজ হুইতে প্রতিজ্ঞ করিলাম, যে নান্দীকে আর্ধপুত্র কামনা 
করিবেন সে নাবী যদ্দি আর্ধপুত্রকে কামনা! করে, তবে আমি তাহার সহিত 
সদ্ভাবে থাকিব ।” 

অন্তরাঁল হইতে এই কথা শুনিয়৷ উর্বশীর মন আশ্বস্ত হইল। 

দেবী চলিয়া থেলে উর্বশী পিছন হুইতে চুপি চুপি আসিয়। রাজার চোখ 
টিপিয়া ধরিল। তাহার ছোয়া বাঁজা বুঝিতে পারিলেন | উর্বশী রাজ- 
জববোধে ধরা দ্দিল। এইখানে তৃতীয় অন্ক শেষ। 

তৃতীয় অস্কের পর অনেক কিছু ঘটিয় গিয়াছে । তাহার পর চতুর্থ 
অস্ক আপস্ভ। মধ্যবতাী ঘটনার পরিচয় দিবার জন্য চতুর্থ অস্কের গোড়াতেই 
একটি প্প্রবেশক”১ আছে । উর্বশীর দুই সথী চিত্রলেখ। ও মহজন্তার সংলাপে 
মধ্যবতা ঘটন। ব্যক্ত হুইয়াছে। 

অমাত্যদের উপর বাঞ্জকার্ধভার ন্ান্ত করিয়া রাঙ্গা উর্বশীকে লইয়া, 
তাহার কথায় কৈলাসশিখরে গন্ধমাদ্দন বনে বিহার কনিতে গিয়াছিলেন। 
সেখানে মন্দাকিনীর তীরে উদয়বতী নায়ে এক বিদ্যাধর-কণ্ত। বালির পাহাড় 
করিয়া খেলিতেছিল। তাহার দিকে রাজ। অনেকক্ষণ তাকাইয়। ছিলেন, 
এই ভাবিয়া উর্বশী তাহার উপর রাগ করেন। বাজার অনুনয় ন। মানিয় 
তিনি রাজাকে এড়াইয়া এদিকে ওদিকে ছুটিতে ছুটিতে ভূল করিয়! কুমারবনে 
ঢুকিয়! পড়েন । কাতিকেয়ের এই সংরক্ষিত উদ্যানে আ্ীলোকের প্রবেশ নিষিদ্ধ। 
কুমারবনের উপাস্তে প্রবেশ করিবামাত্র উর্বশী লতায় পরিণত হুইলেন। 
তাহাকে ন। দেখিয়। রাঁজ! সেই হইতে পাপলের মতে হইয়! তাহাকে খুজিয়। 
বেড়াইতে লাগিলেন । এই পর্যন্ত প্রবেশক। 

উন্মত্ত হইয়! রাজার নাচ গান অঙ্গতঙ্ী* ও বিলাস চতুর্থ অঙ্কের বিষয়। 


১ “প্রবেশক” বিফম্তকেরই মতো । শুধু তফাৎ এই থে প্রবেশকের ও মূল অক্ষের 
ঘটন! একই স্থানে, বিশ্কস্তকে ভিন্ন স্থানে । 

২ তুলনীয় মেঘদুত প্রক্ষিপ্ত ক্লোক, “মন্দাকিন্তাঃ সলিলশিশিরৈ২-..” | 

৩ রাগরাগিণী নৃত্যমুদ্রা অভিনয়ভঙ্গী ও নাচগানের তালজ্ঞাপক অনেকগুলি 
অপরিচিত সংজ্ঞা-শক চতুর্থ অঙ্কে আছে। যেমন দ্বিপদিক1, খগধারা, চর্চরী, 
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প্রবেশকের গোড়ায় ও শেষে তিনটি গাঁন আছে। (বিক্রমোর্শীয় নাটকের 
চতুর্থ অস্কের এই গানগুলি প্রায় সবই অপভ্রংশে রচিত। সাহিত্যে অপত্রংশ 
ভাষার ব্যবহার এই প্রথম দেখ]! গেল। গানগুলি তখনকার জনসাধারণের 
ব্যবহার্ধ ভাষায় লোক-সাহিত্যের ছাদে বিরচিত। অপভ্রংশ গানের এই 
ধারাই বহিয়া আসিয়া! জয়দেবের গানে ও বৈষ্ব-পদাবলীতে দেখ দিয়াছে। ) 

বৈদিক আধ্যাক্সিকায় উর্বশীর ও তাহার অপ সরা-দহচরীদের হংসী- 
রূপ ধারণের উল্লেখ আছে। কালিদাসের নাট্যকাহিনীতে তাহা স্থান পায় 
নাই। তবে চতুর্থ অঙ্কের কোন কোন গানে একটু ইঙ্গিত আছে। 


সহঅরিছুক্খালিদ্ধঅং 
সরবরঅন্মি সিণিদ্ধঅং। 
বাহোবগি গঅণঅণঅং 
তম্মই হংসীজুঅলঅং ॥ 
“মহুচরীর ছুঃখে:পীড়িত হইয়া, নেহশীল হৎসীযুগল অশ্রআকুল নয়নে, 
সরোবরে তাঁপিত হইতেছে ॥ 
এখানে হংসীযুগল হইতেছে উর্বনীর ছুই সখী--চিত্রলেখ। ও সহজন্তা । 


চিস্তাছুন্মি মমাণসিআ 
সহচরিদংসণলাল মিআ। 
বিঅসিঅকমলমণোহরএ 
বিহরই হংসী সরোবরএ ॥ 


“চস্তা-আকুলিতমনে হংনী সহচরীর দর্শনলালস। লইয়া কমলবিকশিত 
মনোহর সরোবরে চরিয়া বেড়াইতেছে ॥ 
এখানে হংসী উর্বশীকে বুবাইতেছে। 


জন্তলিকা, খণ্ডক, খুরক, বলস্তিকা, ভিন্নক, ককুভ, কুটিলিকা, মল্লঘচী, চতুরক, অর্ধ- 
ঘ্িচতুরক, স্থানক, খগ্ডকা, গলিতক ইত্যাদি । ইহার মধ্যে তিনটি শক কালোচিত 
রূপাস্তরে পরবর্তা কালে মিলিয়াছে-__টাচরিঃ চাঁচর ( চর্চয়ী ); কহছ, কউ ( ককুভ )ঃ 
বুমুর, বুমুল ( জন্তলিকা )। 
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হিঅআহিঅপিঅহ্ক্খও 
সরবরএ ধূঅপক্খও। 
বাহোবগ গিঅণঅণও 
তন্মই হংসভুআণও ॥ 


'হদয়ে প্রিয়া (-বিরহ ) ছুঃখভার লইয়া অশ্র-আকুল নয়নে হুংসষুব। 
সরোবরে পক্ষবিধূমন করিয়া খেদ করিতেছে ॥, 
এখানে হংসযুবা হইল পুরূরব1। 
খগবেদের কবিতায় পুরুরব1 উর্বশীকে বলিয়াছিলেন, “তুমি আমাকে গ্রহণ 
না করিতে আমি পাগল হুইয়। ষে দিকে দুচোখ যাঁয় চলিয়। যাইব । সেই 
ভাবটুকু লইয়া কালিদাস তাহার নাটকের চতুর্থ অস্ক রচন! করিয়াছিলেন 
কালিদাস রাজাকে সত্যসত্যই পাগল করিয়াছেন এবং বাজার পাগলামির 
স্যোগে তাহার কালের নাটুফ্জার একক (5০1০) নাচগানের পরিচয় দিয়। 
দিয়াছেন । গাঁনগুলির আরও কিছু উদাহরণ দিই। 
রাজা ভাবিতেছেন, “আমার মনে হইতেছে নিশ্চয়ই কোন নিশাচর 
মবগলোচন। উর্বশীকে ধরিয়া রাখিয়াছে। যতক্ষণ নবতড়িৎ্যুক্ত শ্যামল মেঘ বর্ষণ 
না৷ করে ( ততক্ষণ তাহাকে সে ছাড়িবে না )।,, 
মই জাণিঅ গিঅলোঅণ নিসিঅরু কোই হরেই। 
জাব ন নভতলি সামল ধারাহরু বরিসেই ॥ 
কহ (“ককুভ* ) রাগে () গাওয়া এই ষট্পদী (প্ষড়ুপভঙগ1” ) * পদটি 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
পিঅঅমবিরহকিলা মিঅবঅণও 
অবিরলবাহজলাউলণঅণও। 
দূসহছক্খবিসংঠলগমণও 
পসরিঅগুরুতাঁবদীপিঅঅংগও । 


১ এই প্রসঙ্গে আধুনিককালের লোকবিশ্বাস_-মেঘ ভাকিলে তবে কোন কোন 
আপদ ছাড়িয়া যায়-_স্মরণীয়। 
২ “ককুভেন ষড় পভঙ্গা””। 
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অহিঅং ছুম্মিঅমাণসও 
কাণণে ভমই গইদংও ॥ 


“প্রিয়তমার বিরহে ক্লাস্তবদন, অবিরল অশ্রধারায় আকুলনয়ন, 
ছুঃসহ দুঃখে উন্রাস্তগমন, প্রসাবিত গুরুতাপে দীপ্ত-অঙ্গ, গজেন্দ্র অতিশয় 
ব্যাকুল মনে কাননে ভ্রমণ করিতেছে ॥; 
অকন্মাৎ রাজার মনে হুইল, বুঝি নৃপুরধ্বনি শোনা ষাইতেছে। কান 
পাতিয়। ভ্রম বুঝিতে পারিলেন। 


মেঘণ্যাম! দিশো। দৃষ্ট1 মানসোৎসুকচেতস৷ | 
কুজিতং রাঁজহংসেন নেদং নূপুরশি ধিতম্‌॥ 


“দিগন্তরাল মেখশ্তাম দেখিয়া! মাঁনসসরোবরের গমনের সময় আসিয়াছে 
জানিয়। উৎ্সৃক চিত্তে বাঁজহংস কৃজন করিতেছে । নৃপুরশিঞ্জন এ নয় ॥ 
উদ্ভ্রান্ত হুইয়া রাজা হুরিণীসঙ্গপ্রার্থী হুরিণকে দেখিয়া আগাইয়। 
যাইতেছেন | তখন সে কাঁননে এবাবত প্রবেশ করিতেছে । এইখানে ষে পদটি 
অশছে তাহার ভাষ! সংস্কৃত কিন্ত ছন্দ সংশ্কতের নয়,_মিলহীন এবং বিষম- 
মাত্রিক। পদটি এই 


অভিনবকুস্ুমস্তবাকিততরুবরস্য পরিসরে 
মদকলকোকিলকুজিতরববঙ্কীরমনোহরে । 

নন্দনবিপিনে নিজকরিণীবিরহানলসম্তপ্ডো 
বিচরতি গজাধিপ এরাবতনামা ॥ 


সংস্কৃত পদ এই প্রথম পাইলাম। 

অরণ্য-প্রাণীদের দেখিয়। রাজা প্রিয়ার কথাই ভাঁবিতেছেন এবং তাহাদের 
কাছে প্রিয়ার সন্ধান মাগিতেছেন। হঠাৎ তাঁহার নজরে পড়িল, উন্নত 
শিলার গায়ে ষেন রক্তকদন্ব অথব। বক্তাশোকগুচ্ছের মতে। ফুল ফুটিক়্া আছে। 
প্রিক্নাকে স্মরণ করিয়া! তিনি সেইটি গ্রহণ করিলেন । কিন্তু সেফুল নয় দুর্লভ 
মণি। মণিটি হাতে করিয়া বাজ। ঘুবিতেছেন এমন সময় দৈববাণী হুইল, 
--এই মণির দ্বারা তুমি হারানে। প্রিয়াকে পাইবে ।* সেই মণি লইয়। 
রাজা কৌতৃহলবশে একটি কুস্থমহীন লতাকে স্পর্শ করিলেন। অমনি লতা 
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শরীরী উর্বশীতে পরিণত হইল। প্রিক্বাকে পাইয়া! বিরহী .বাজ। সুস্থ হইলেন। 
চতুর্থ অঙ্ক এইখানে শেষ। 

উর্বশীকে লইয়া রাজ রাজধানীতে ফিরিয়া অসিয়াছেন। সকলে খুশি । 
হঠাৎ বাজাস্ত:পুরে হাহাকার উঠিল-__আমিষভ্রমে গৃধ মণিটি ছো। মারিয়া 
লইয়। গিয়াছে । রাজ] ধন্ছূর্বাণ লইয়। ছুটিলেন কিন্তু পাঁথির লাগ পাওয়া গেল 
না। পাখি অবশ্যই তাহার নীড়ে ফিরিবে এবং তখন মণি পাওয়! যাইবে, 
এই ভাবিয়া রাজা নাগগিকদের ক্ষাস্ত করিলেন । একটু পরেই কঞ্চুকী মণি 
ও একটি বাণ লইয়। আমিল। সেই বাপে পাখি বিদ্ধ হইয়াছিল। রাঁজ। 
বলিলেন, মণি অগ্রিশ্তুদ্ধ করিয়া সিন্ধুকে রাঁপ। তাহার পর বাজ] বাণটি পরীক্ষা 
করিয়া দেখিলেন। তাহাতে শিকারীর নাম-লেখ। এই শ্লোক আছে 


উর্বশীসম্ভবস্তায় মৈলস্মনোধন্থৃভূ তঃ। 
কুমারস্ায়ুষো বাণঃ প্রহতুদ্বিবদায়ুষাম্‌। 


“উর্বশী-জীত, এল-পুত্র, ধন্ধর্ধারী, শক্রজীবন-নাশক কুমার আফুর বাণ ॥' 

বিদুষক রাজাকে অভিনন্দিত করিল। রাজ! কিন্তু বুঝিতে পারিলেন 
না। তিনি বলিলেন, 'নৈমিষীয় সত্রের পর হুইতে উর্বশীর সহিত আমি 
সব সময়েই আছি। তাহার গর্ভলক্ষণ তো দেখি নাই। স্থতরাং সন্তান 
হইল কখন? তবে সে সময়েদিন কতক তাহার পয়োধরাগ্র শ্যামবর্ণ, বদন 
পাওুরছবি আর চক্ষু অলসদৃষ্টি হইয়াছিল বটে।, ব্দুষক বলিল, “অপ সরার্দের 
কাণ্ড মাঞ্জষের মেয়েদের মতে। নয়। তাহাদের চটিত্রপ্রভাব গৃঢ়।” রাজ! 
বাললেন, “তা না হয় হইল। কিন্তু পুত্রকে লুকাইয়া রাখিবার উদ্দেশ্য কী? 
বিদৃষক পারহাস করিয়া উত্তর দিল, “*বুড়ী হুইন্জাছি মনে করিয়া রাজা 
আমাকে পরিত্যাগ করিবে”, এই ভাবিয়া: রাজ বলিলেন, ঠাটা রাখ । 
ভাবিয়! বল ।, 

এমন সময় কঞ্চুকী আলিয়া বলিল, একটি বালককে লইয়! এক তাপসী 
দেখা করিতে আসিয়াছে । রাজ তাহার্দের আনিতে বলিলেন। 

দুর হইতে ছেলেটিকে দেখিয়া রাজার মনে স্নেহ জাগিল। 


“মা বুড টিং মং রাজ। পরিহরিস্সদি তি”; 
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বাম্পায়তে নিপতিত মম দৃষ্টিরশ্মিন্‌ 
বাৎসল্যবন্ধি হৃদয়ং মনসঃ প্রসাদঃ। 
সংজাতবেপথুভিরুজ্মিতধৈর্যব ত্তির্‌ 
ইচ্ছামি চৈনমদয়ং পরিরদ্ধমলৈ? ॥ 


“আমার চোখ ইহার উপর পড়িয়! জলে ভরিয়া উঠিতেছে। 

হৃদয় যেন বাৎসল্যে বাঁধা পড়িতেছে। মনে প্রসন্নতা জন্মিতেছে। 
কাঁপনি জাগিতেছে। আমার ধৈর্য লুপ্ত হুইতেছে। 

ইচ্ছ। হইতেছে উহ্বাকে অঙ্গে জড়াইয়। ধরিতে ॥* 


তাপসী পিতাপুত্রের পরিচয় করাইয়া দিল। তাপসীর আদেশে কুমার 
পিতার পাদবন্দন করিল। পুত্রকে আলিঙ্গন করিয়। রাজ! তাহাকে পাদপীঠে 
বসাইলেন। বলিলেন, “বৎস এই তোমার পিতার প্রিয়সখা ব্রাঙ্ণ। ভয় 
করিও না, ইহাকে প্রণাম কর।” বিদুষক বলিল, “ভয় করিবে কেন? 
আশ্রম-বাসকালে তে] শাঁখামুগ দেখিয়াছে ।১ 

তাহার পর সভায় উর্বশীকে আনা হইল। কুমারের মাঁতপরিচয় হইল। 

তাপসী চলিয়া! ষাইতেছে দেখিয়। কুমারও তাহার সঙ্গে যাইতে চাহিল। 
বাজ তাহাকে নিষেধ করিলেন । তাপসী বলিল, “বৎন, পিতার কথ। মানে] |, 
তখন কুমার তাহাকে বলিয়। দিল 


যঃ সুপ্তবান্‌ মদক্কে শিখগুকগুয়নোপলব্সুখঃ। 
ং মে জাতকলাপং প্রেষয় মণিক্ঠকং শিখিনম্‌॥ 


“ষে শিখণ্ডক ওুয়নস্থখ অন্ুভব করিতে করিতে আমার কোলে ঘুমাইত 
সেই মণিকণঠ ময়ুরটি, যাহা পুচ্ছ উদ্‌্গত হইয়াছে, আমার কাছে 
পাঠাইয়। দিও ॥+ 
পুত্রলাভ হইয়াছে, এখন উর্বশীকে ছাড়িতে হইবে । দুইজনেই ব্যাকুল। 
বাঁজার অবস্থ! দেখিয়া বিদূষক বলিল, “এখন মনে হইতেছে আপনাকে বন্ধল 
ধারণ করিয়া তপোবনে যাইতে হইবে 1” 


১ “কিং তি সংকিস্সদি । অস্সমবাসপরিচিদে এব্ব সাঁহামিও 1৮ 
২ “সংপদং তক্কেমি তখভবদ1 ব্লং গেস্থিঅ তবোবণং গম্ভববং তি। 
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রাঁজা দেই ভাবিয়া আয়ুকে তখনি রাজ্যাতিষিক্ত করিবার হুকুম দিলেন। 
অমনি বিছ্যুৎ্পাতের মতে1 রাজসভায় নারদের আবির্ভাব ছইল। নারদ 
জানাইলেন ষে ইন্দ্র তাহাকে অস্ত্রত্যাগ করিয়া! বনে যাইতে নিষেধ করিতেছেন 
এবং আদেশ দিতেছেন ষে উর্বশী তাহার সহধমিণী হইয়। থাকিবে। 

একটু পরে কুমার আমুর যৌবরাজ্যোে অভিষেকের জন্য ইন্দ্রপ্রেবিত 
উপচার লইয়া রস্ভ। আসিল। রস্ভার সহিত উর্বশীর মিলন হইল। উর্বনী 
পুত্রকে বলিল, “এন, বৎম, বড়মাকে প্রণাম কর।” আমু রসাকে প্রণাম 
করিল। আ'ফুর অভিষেক হইয়। গেল। রাজ! নারদের দ্বার] ইন্দ্রের কাছে 
প্রার্থন জানাইলেন। 


পরস্পরবিরোধিন্যোরেকসংশ্রয়ছুল ভম্‌। 
ংগতং শ্রীসরন্বত্যোভূতিয়েহস্্ সদা সতাম্‌। 


“পরস্পরবিরোধিনী শ্রী ও সরস্বতীর একত্রস্থিতিকূপ হছূর্লভ মিলন 
সংলোকের কল্যাণের নিমিত্ত “যন সর্বদা ঘটে ॥' 


কালিদাসের বিক্রমোর্বশীয় নাটকের কাহিনী বেদের অস্থুসারী নয় পুরাণের 
অন্ুপারীও নয় । বরং ব্ূপকথার অন্থলারী বলা চলে। তবে বেদের কাহিনীর 
সঙ্গে ক্ষীণ একটু যোগস্থত্র আছে। সে হইল চতুর্থ অস্কের গানে হুংসীবিলাসের 
উল্লেখ আর সেই সঙ্গেই উর্বশী-বিরহিত পুকরূরবার উন্মত্তবৎ আচরণ। কালিদ্দাপ 
যেভাবে উর্বশীর মর্ত্যে আগমন ঘটাইয়াছেন তাহা বহুকাল পরে মধ্য বাংলার 
“্মজল*-কাব্যে নায়ক-নাক্সিকার বেলায় পাইতেছি। উর্বশীর লতা-ব্ূপ ধারণ ও 
মণিম্পর্শে মানবীত্বপ্রাপ্তি আর পাখির মণিহরণ--বূপকথার মোটিফেরই মতে|। 

বিক্রমোর্শীয় কালিদাসের (এবং সমগ্র প্রাচীন সংস্কৃত স।হুত্যের) একমাত্র 
গীতিনাট্য। (অবশ্টঠ একালের সংজ্ঞ! অন্গস|রে নয়, একালের গীতিনাট্যের 
নিকটতম প্রাচীন নাঁট্যনিবন্ধ হিসাবে । ) সেকালের কথ্যভাষায় গানের সবচেয়ে 
পুবাতন এবং খাটি নিদর্শন বিক্রমোর্বশীয়ের চতুর্থ অক্কেই পাইতেছি। এই 
গান গুলি অপত্রংশ ভাষার সবচেয়ে পুরানে। নিদর্শনও বটে । 

কালিদদাসের তিনটি নাটকেই প্রেমের কাহিনী এবং তিনটি কাহিনীতেই 


১ *এহি বচ্ছ জেটঠমাদরৎ অভিবন্দেহি 1১, 
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নায়ক বিদগ্ধ, অতরূণ এবং বিবাহিত। ছুইটি নাঁটকে নায়িকা অবিদগ্ধা 
বিবাহযোগ্যা "তরুণী । বিক্রমোর্বশীয়ে নায়কের মতো নায়িকাও বিদগ্ধ এবং 
যাহাকে ইংরেজীতে বলে, এক্দ্পীরিয়ে্সড অর্থাৎ অতিজ্ঞ। এখানে” 
মুচ্ছকটিকের সঙ্গেই তূলন৷ হইতে পারে। কিন্ত সৃচ্ছকটিকে দুই পক্ষের প্রেমচেষ্টা 
সমানভাবে দেখানে। হয় নাই। বিক্রমোর্বশীয়ে তাহ। দেখানে। হইয়াছে। 

বিক্রমোর্বশায়ের প্রশ্াবনায় নাটকটির নাম উল্লিখিত নাই। কালিদাসের 
অপর দুইটি নাটকে নাম দেওয়া আছে। 


কালিদদাসের নাটক তিনটির মধ্যে অভিজ্ঞানশকুস্তল' (সংক্ষেপে শাকুস্তল? ) 
শেষ রচনা । নাটকের অস্তিম শ্লোক হইতে জ্গানা যায় ঘষে কবির তখন বয়ম 
হইয়ীছে এবং তাহার মম পরলোৌকের জন্য প্রস্তুত হইতেছে। 


প্রবর্ততাং প্রকৃতিহিতায় পাথিবঃ 

সরন্বতী শ্রুতিমহতাং মহীয়তাম্‌। 
. মমাপি চ ক্ষপয়তু নীললোহিতঃ 

পুনর্ভবং পরিগতশক্তিরাত্বভূঃ ॥ 


'ঝাঁজ। প্রজান্প হিতে প্রবৃত্ত থাকুন । জ্ঞানগুরুদের বাণী জয়লাভ করুক । 

আর শক্তি-আলিঙ্গিত স্বযস্তু নীললো হুত আমার পুনর্জন্ম ছেদ করুন ॥, 
শাকুস্তলে সাত অঙ্ক । নাটকটির দুইটি পাঠ প্রচলিত আছে। একটি পাঠ 
পাওয়া যায় বাংল৷ অক্ষরে লেখ পুখিতে । দ্বিতীয় পাঁঠ পাওয়। ঘায় নাগরী ও 
দক্ষিণ ভারতের অক্ষরে লেখ। পুখিতে | 1দ্বতীয় পাঠ প্রথম পাঠের চেয়ে ছোট। 
(স্থৃতরাং কাঁলিদাসের নিজ কত সংস্করণ হওয়। অসম্ভব নয় ।) অনেক বিষয়ে, 
বিশেষ করিয়। প্রাকৃত অংশে প্রথম পাঠ অনেক ভালে।। প্রথম অর্থাৎ বাংলা 
পাঠে অতিরিক্ত যে সব শ্লোক আছে তাহার মধ্যে দুই একটির রচন। খুব 
উজ্জল নয়। এগুলি বাঙালী পাঠক-লিপিকরের ভালে লাগার উৎসাহেরই 
ফল বলিয়। মনে হয়। (কাঁলিদাসের রচনার ভক্ত পাঠকের অভাব বাংলা 
দেশে কখনই ছিল ন। এবং বিশুদ্ধ সাহিত্যের দিক দিয়) সংস্কৃত কাব্যের সমাদর 


১ ইংরেজী অনুসারে 13910811 79981081010, 


ভারতীয় সাছিত্যের ইতিহাস ৩০১ 


ভারতবর্ষে অন্তান্ত প্রদেশের তুলনায় কম ছিল না।) এই আলোচনায় আমি 
শাকুস্তলের বাংল পাঠই অবলম্বন করিয়াছি । বাংলা পাঠের অধিকাংশ 
পুথিতে শেষ অঙ্ক ছাড় সব অঙ্কের নাম দেওয়া আছে। যেমন প্রথম অস্ক-- 
"আঁখেটক,” দ্বিতীয় অঙ্ক--“আখ্যানগুপ্তি,” তৃতীয় অস্ক--“শৃর্গীরভোগ,* চতুর্থ 
অস্ক-_-প্শকুস্তল] প্রস্থান, পঞ্চম অহ্ক--“শকুস্তলাপ্রত্যাখ্যান,* ষষ্ট অঙ্ক--- 
শকুস্তলাবিরহ*। 

শাকুত্তল কালিদাঁসের লেখনীর পরিণাঁমরমণীয় ষ্টি। তাহার মধ্যে চতুর্থ 
অস্কে কবি ঘে নব রস চালিয়। দিয়াছেন তাহ! ভারতীয় সাহিত্যে তুলনাবিহীন। 
সেকালের কোন এক অজ্ঞাত বাঙালী বিদপ্ধ সমাঁলোচকের এই যে ক্লোকটি 
শাকুস্তলের পুথিবাহিত হইয়! আমাদের কাছে আনিয়াছে তাঁহার রচনায় চাতুর্ধ 
নাই কিন্তু ভাবে মর্মজ্ঞত। আছে । 


কালিদাসম্ত সর্বস্বমভিজ্ঞানশকুস্তলম্‌। 
তত্রাপি চ চতুর্ধোহস্কো যত্র যাতি শকুস্তল। ॥ 
কোন এক আরও সাবার্ঘদর্শা সমালোচক (তিনি নিতাস্ত আধুনিক কালের 


মানুষ বলিয়! সন্দেহ করি, ইম্পর্টে্ট দাগ দেওয়! বই-পড়1 পরীক্ষার্থী কোন 
পণ্ডিত হওয়াঁও অসম্ভব নয়-_ ) প্লোকটির শেষ অংশ বদল করিয়াছেন 


তত্রাপি চ চতুর্ধোহস্ক স্তত্র শ্লোকচতুষ্টয়ম্‌ ॥ 


কী এই চারিটি শ্লোক, তাহা চতুর্থ অঙ্কের আলোচনায় দেখাইব। 

অষ্টমৃতি শিবের বন্দনায় শাকুস্তলের আরভ্ভ। হুত্রধার নটাকে আদেশ 
দিল, “এই পরিষদে বহু জ্ঞানী-গুণীর সমাবেশ হুইয়াছে। এখানে আমর! 
শ্রীকালিদাস যাহার কাহিনী গাহিয়াছেন সেই নৃতন অভিজ্ঞানশকুস্তল নামক 
নাটক দরিয়া আনন্দ বিধান করিব।২ অতএব প্রত্যেক ভূমিকায় যত্ব লওয়। 
হোঁক।১ নটা বলিল, "আপনার সথবিছিত নাট্যনৈপুণ্যের জন্য কিছুতেই ক্রটি 
হইবে ন1।' হুত্রধার হাঁসিয়! বলিল, 'মহাশয়), আপনাকে তবে লত্যকথ] বলি।” 


১ রিচার্ড পিশেল সম্পাদিত ( দ্বিতীয় সংস্করণ ১৯২২ )। 
২ «“অভিরূপতূয়িষ্ঠ/ পরিষং | তন্তাৎ চ শ্রকালিদাসগ্রথিতবন্তন] নৃবেনাভিজ|ন- 
শকুত্তলনায়। নাটকেনোপস্থাতব্যমম্মাভিঃ । তং প্রতিপাব্রমাধীয়তাং যত্বুঃ।” 


৩০২ ভারতীয় সাছিত্যের ইতিহাস 


আ পরিতোধাদ্‌ বিছুষাং ন সাধু মন্তে প্রয়োগবিজ্ঞানম্‌। 


বলবদপি শিক্ষিতানামাত্বন্তপ্রত্যয়ং চেতঃ ॥ 
€বিদ্বদ্মণ্ডলীর পরিতোষ না হওয়াঁট পর্যন্ত প্রয়োগ-বিজ্ঞানের১ প্রশংসা 
করিতে পারি ন।। 
শিক্ষিতদের চিত্ত ও নিজের বিষয়ে অত্যন্ত সংশস্যুক্ত হুয় ॥' 
নট বলিল, 'তা বটে। এখন কি করিতে হইবে মহাশয় আজ্ঞা করুন ।” 
স্ত্রধার বলিল, 'পরিষদ্মগুলীর কর্ণরসাঁয়ন গাঁন ছাড়। আর কি অব্যবহিত 
করণীয় আছে ।' 
নটা বলিল, “কি খতু আশ্রয় করিয়া গাহিব ?' 
সুত্্ধার বলিল, “অচিরপ্রবৃত্ত, উপভোক্ষম এই গ্রীন্ম-খধাতুৎ আশ্রয় করিয়া! 


গান কর হোক । এখন 
সুভগসলিলাবগাহাঃ পাটলিসংসর্গস্থরভিবনবাতাঃ। 
প্রচ্ছায়স্থলভনিদ্র! দিবসাঃ পরিণাঁমরমণীয়াঃ ॥ 
'পলিলে অবগাহন স্থখকর । বনের হাওয়া! পারুল ফুলের গন্ধ মাখ। |, 
ছায়াতলে সুলভ নিদ্রা। দিনগুলির অবসান মধুর ॥, 
তাহার পর নটা গান ধরিল। 
খণচুম্বিআাই ভমরেহি' উঅহ স্ুউমারকেসরসিহাই"। 
অবঅংসআস্তি সদঅং সিরীসকুসুমাই পমআও ॥ 
“দেখ ভ্রমরের ঘ্বার1 মুহূর্তকালমাত্র চুদ্বিত পেলব-কেশরশিখাবিশিষ্ট 
শিরীষ ফুলগুলি মেয়ের! সন্তর্পণে কানে পরিতেছে ॥: 
গানের প্রশংসীর সঙ্গে নাট্যকাহিনীর আরম্ভ জ্ঞাপন করিয়া! হ্বত্রধার 
প্রস্তাবনা শেষ করিয়া দিল। 
/তবাস্মি গীতরাগেণ হারিণা প্রসভং হৃতঃ। 
এষ রাজেব হুঃযস্তঃ সারঙ্গেণাতিরংহসা ॥ 


১ “প্রয়োগবিজ্ঞান” মানে ব্যবহারিক বিদ্যায় বুযুৎপত্তি (91511] 10 028061081 
8019008 )1 এখানে “প্রয়োগ” মানে নাঁট্যপ্রয়োগ (03:8008610 1062102008008).। 


২ মালবিকাগ্রিমিত্রের প্রস্তাবনায় বসম্ত-উৎসবের উল্লেখ স্মরণীয় । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩৪৩ 


প্রথম অঙ্কে স্বগয়ারত রাজ ছুঃষস্ভের আশ্রমমৃগের অনুসরণক্রমে মালিনী- 
তীরে কথ্থের আশ্রমে আগমন এবং শকুস্তল। ও তাহার ছুই সথীর সঙ্গে সাক্ষাৎ 
দ্বিতীয় অঙ্কে শকুস্তলার প্রেমাসক্ত রাজ। রাজধানীতে প্রত্যাবর্তনে অনিচ্ছুক 
হুইয়া সখ! বিদূষককে প্রতিনিধি করিয়া রাজধানীতে পাঠাইয়।! দিলেন । 
তৃতীয় অস্কে ছুঃষস্ত-শকুস্তলার প্রেমবিলাস। রাঁজা1 শকুন্তলার প্রেমে আতুর, 
শকুস্তলাও রাজার প্রেমে কাতর। শকুস্তল! সবীদের সঙ্গে মনের কথ! 
কহিতেছে, রাঙ্জা আড়ালে তাহা। শুনিলেন । শকুস্তলার মনোভাঁব রাজাকে 
জানানোর উপায় কূপে প্রিয়ংবদ1 ঠাঁওরাইল, শকুস্তল1! রাজাকে প্রেমপত্র 
লিখুক। সে চিঠি সে ফুলের মধ্যে লুকাইয়া দেবতার নির্মাল্য ছলে বাজার 
হাতে দিয়া আসিবে ।১ অনস্থয্াও মত দ্িল। শকুম্তলাঁর ভয় হইল, যদি সে 
নিয়োগের গড়বড় হয়।২ প্রিয়ংবদা বলিল, তাহা হইলে নিজের তাবের 
উপস্থাপনের উপষোগী গানরচনার কথ। ভাবো ।১ শকুস্তল। বলিল, ভাবিতে 
পারি কিন্তু ভয় হইতেছে যদি সে প্রত্যাখ্যান করে । সখীব] একবাক্যে বলিল, 
কোন ভয় নাই। এমন কে আছে ষেসন্তাপনিবর্তক শারদ জ্যোৎন্বায় 
ছাতা। আড়াল দেয়? তখন ভাবিয়। চিস্তিয়। শকুস্তল। এক গান রচন। করিল। 
কিন্তু লেখ! যায় কিসে? এবারেও প্রিয়ংব্দ। বুদ্ধি ষোগাইল, পন্মপাঁতার 
নরম পিঠ কাগজ, নখ কলম। গান লিখিয়া শকুস্তল। সখীদের শুনাইল। 


তুজ্ম ণ আণে হিঅঅং মম উপ মঅণে। দিবা অ রত্তিং অ। 
নিকিব দাবই বলিঅং তৃহ হুপ্তমণোরহাই অঙ্গাই ॥ 


“তোমার মন তোজানি না। তবে, হে নিষ্টুর; তোমার অভিমুখ 
আমার দেহকে মদন কি দিবা কি বাত্রি মবলে দহন করিতেছে ॥ 
চিঠি পাঠাইতে হইল ন1। আড়াল হইতে শুনিয়া রাজা তখনি দেখা 
দিলেন। শকুস্তলাকে মদনের কবল হুইতে বাঁচাইবার জন্যই যেন প্রিয়ংবদ! 
রাজার হাতে তাহাকে অর্পণ করিল।, 


১ “মদ্দণলেহা দাণিৎ সে করীঅছু । তং অহৎ সুমণোখেবিদং কছজ দেবদাসে- 
সাবদেসেশ তস্স রণ! হখৎ পাবইস্সং |, ২ “নিওও বি বিঅগ্ীঅদ্দি 1১? 
৩ “তেণ হি অস্ত উবশাসনুরূবং চিস্তেহি কিংপি"'*গীদঅৎ 1” 
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শকুস্তলা কটাক্ষ করিয়া! বলিল, “কেন তোমর1 অস্তঃপুক্বিরহপধুৎস্থক রাঁজধিকে 
উপরোধ করিতেছ ? শকুস্তলার কথায় অনস্থুয়া চকিত হুইয়া রাজাকে 
অন্থরোধ করিল, “মহারাজ, শোন] ধায় রাজার! বন্বল্পভ। তাই যাহাতে 
আমাদের এই প্রিয়সথী বন্ধুজনের শোচনীয় না হয় তেমন করিবেন ।”১ রাজা 
বলিল, 'বেপি আর কি বলিব। একদ্দিকে আমার লসাগর। বন্ুদ্ধরা রাজ্য 
আর এক দিকে আপনাদের এই সখী ।' 

চলিয়া যাইবার উপক্রম করিয়া শকুস্তলা বাঁজাকে বলিল, “হে পুরুবংশীয় 
বীর, শুধু কথায় কথায় পরিচিত এই ম্াঁন্ষটি তোমার ইচ্ছ। পূর্ণ করিতে না 
পারিলেও তাহাকে তুমি ভূলিও ন।, (“অনিচ্ছাপূরও বি সংভাসণমেত্তএণ 
পরিচিদে। অঅং জনো। ৭ বিস্ৃমবিদব্ব1 |” ) 

রাজ। উত্তর দিল, সথন্দবি 


ত্বং দূরমপি গচ্ছন্তী হৃদয়ং ন জহাসি মে। 
দিনাবসানচ্ছায়েব পুরোমূলং বনম্পতেঃ ॥ 


তুমি দূরে চলিয়া গেলেও আমার হৃদয় ছাঁড়ে৷ না, 
যেমন দিনাবসানের ছায়। বনম্পতির মৃলাগ্র (ছাড়ে না )।, 
অন্তরালে থাকিয়া! শকুস্তল। রাজার প্রণয়বেদনার পরিচয় পাইল। তাহার 
পর ছুইজনের বিশ্রদ্ধ মিলন হইল। এদিকে দন্ধ্যা হুইয়! আসিয়াছে । পিসী 
গৌতমী আশ্রমবাটিকার দিকে আসিতেছেন দেখিয়! সখীরা ইঙ্গিতে শকুস্তলাকে 
সাবধান করিয়া] দিল। 


নেপথ্যে । চক্বাঅবহু আমস্তেহি সহঅরং। উবট্ঠিদ। রঅনী | 
রাঁজ। বিয়া! পড়িল। গৌতমী আসিয় শকুস্তলাকে কুটারে লইয়া! গেলেন । 
রাজা শকুস্তলার কথ। ভাবিতেছে এমন সময় দুর হইতে তাহার ডাক পড়িল। 


সন্ধ্যাহোম আরভ হইয়াছে মাত্র, অমনি রাক্ষপেরা যজ্ঞবিদ্বের জন্ত সমাগত 
হইয়। ছায়ারূপে বিচরণ করিয়া আশ্রমবাসীদের ভয় দেখাইভেছে। আশ্রমে 


১ «“ইঅং ণৌ পিঅসহী তুমং উদ্ধিসিঅ ভঅবদ1 মঅণেণ ইমং অবশস্তরং কারিদ1। 
তা অরিহসি অব.ভুববস্তীএ জীবিদং নে অবলম্থিছুং |” 
২ চক্রবীকবধূত সহচরের কাছে বিদায় লও | রাত্রি সমাগত ।* * 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩০৫ 


ছুই চারি দিন থাকিয়। যাইবার এই সুযোগ দেখি! রাজ সাগ্রহে বাক্ষদ 
মারিতে চলিলেন। এইখানে তৃতীয় অস্ক শেষ । 

রাজা! রাজধানীতে চলিয়া গিয়াছেন। রাঁজার আহ্বানের প্রতীক্ষারত 
আনমন! শকুস্তলাকে প্রত্যাখ্যাত অতিথি কোপন ছুর্বাসা শাঁপ দিয়াছেন । 
কিস্ত সধীদের অঙ্থনয়ে নরম হইয় ছুর্বানা! শাপমৌচনের উপায়ও বলিয়া 
দিয়াছেন । এই অন্তর্বতাঁ ঘটনাটুকু চতুর্থ অঙ্কের প্রবেশকে ছুই ধীর সংলাপে 
বিবৃত আছে। 

শকুস্তলার দৈববিপ্প কাটাইবার কাজ্জে কথ এতদিন আশ্রমের বাহিরে 
ছিলেন। ফিরিয়া আপিয়। শতুন্তলার ব্যাপার অবগত হইলেন, সবীদ্দের মুখে 
নয়-_তাহারা তো। এ কথা বলিতেই পারে না, অগ্নিগৃছে এই অশরীরী 
বাণী হইতে 


ছুঃষস্তেনাহিতং তেজে। দধান। ভূতয়ে ভূবঃ। 
অবেহি তনয়াং ব্রন্ধন্নগ্নিগর্ভাং শমীমিব ॥ 


চুংষস্তের দ্বারা আধান করা তেজ পৃথিবীর মঙ্গলের জন্য ( তোমার ) 
কন্ত! ধারণ করিতেছে। হে ব্রহ্মন্‌, তাহাকে অগ্নিগর্ভ শমীবৃক্ষের মতে? 
জ্ঞান করিও |; 


শুনিয়] কথ স্থির করিলেন, আর শকুস্তলাকে আশ্রমে রাখা নয়। তাছাকে 
রাঙ্বধানীতে রাঁজার কাছে পৌছিয়। দিয়! আপিবাঁর জন্য তিনি ভগিনী গৌতমী 
ও ছুই শিষ্য শাঙ্গরব ও শারদ্ধতকে; প্রস্তত হইতে আদেশ করিলেন । সবীর! 
শকুস্তলাকে সাজাইতে লাগিয়া গেল। পাড়ারগ।য়ের সাধারণ ঘরের মেয়ে যখন 
প্রথম শ্বশুরবাড়ী যাঁয় তখন যেমন আত্মীক্ন্বজন প্রতিবেশী যথাসাধ্য বসনভূষণ- 
সাজসজ্জ। আনন্দে যোগায় তেমনি সমগ্র আশ্রমপ্রকূতি যেন শকুস্তলার 
সাজের ভালি ভরাইয়! দিল। সাজাইবার বেলায় মুশকিল হুইল, আশ্রমের 


১ শিস্ত ছইটি সরল আশ্রম বালক এবং ঠিক গোঁয়ারগোবিন্দ ন। হইলেও একটু 
রগচটা গোছের এবং কিছু উন্নাসিক। চরিত্রের সঙ্গে সামঞ্জন্ত র/খিয়ই কালিদাস নাম 
ছইটি বাছিরাছিলেন। এই প্রসঙ্গে আশ্রমবালিক! ছুইটির নামেরও সার্থকত1 লক্ষ্যে 
পড়ে। প্রিয়্ংবদ। চালাক এবং চটপটে, অনুন্থস্! স্বছ এবং দুরদশিনী । 

২৩ 
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মেয়েরা তো সাজগোছের ধার ধারে না। তখন অনন্ুয়ার বুদ্ধি যোগাইল। 
সে শকুস্তলাকে বলিল 


চিত্তপরিচএণ দানিং দে অঙ্গেস্থং আহরণবিনিওঅং করেম্থু। 


ছবি মিলাইয়। তোমার অঙ্গে আভরণ বিনিয়োগ করিব।, 
শকুস্তল! বলিল, তোমাদের নিপুণত। জানি। 
শকুস্তলার শুভধাত্রার সময় হইয়াছে । কথ্থ ব্যাকুল মনে পায়চ'বি 
করিতেছেন আর ভাবিতেছেন 


“যাস্তত্যগ্ঘ শকুস্তলেতি হৃদয়ং স্পৃষ্টং সমুৎকঠয়। 
অন্তর্বাম্পভরোঁপরোধি গদিতং চিন্তাজড়ং দর্শনম্‌। 
বৈরুব্যং মম তাবদীদৃশমহো ন্েহাঁদরণ্যৌকসঃ 
লীড্যন্তে গৃহিণঃ কথং নু তনয়াবিশ্লেষছুঃখৈর্নবৈঃ ॥: 


শকুস্তলা আজ যাইবে--ইহা মনে করিতেই হৃদয় উৎকন্ঠিত হইতেছে, 
চাঁপ। কাদনের ঠেলায় কথ। বাধিয় যায়, চিন্তায় চোখে দেখিতেছি ন]। 
ন্সেহের বশে ঘদি অরণ্যবাপী আমারই এমন অবসন্নত] হয়, আহা 
ন৷ জানি গৃহীর1 আসন্ন কন্তাবিচ্ছেদদুঃখে কতখানি ন। পীড়িত হয় ॥, 
কথ্থ শকুস্তলার বাপ ও মা একসঙ্গে,_-এ কথা স্মরণে রাখিতে হইবে । 
শকুস্ভল1 কথকে প্রণাম করিল। কথ আশীর্বাদ করিলেন 


যযাতেরিব শমিষ্ঠা। পত্যুর্বহুমতা৷ ভব। 
পুত্রং ত্বমপি সআজং সেব পুরুমবাঞ্,হি ॥ 
শমিষ্ঠা ষেমন ঘষাতির হইয়াছিল তেমনি শ্বামীসোহাগিনী হও। 
সে যেমন পৃরুকে পাইয়াছিল তুমিও সেইমত সম্াটপুত্র লাত কর॥” 
গৌতমী বলিলেন, বংসে এ তোমার বর । আশীর্বাদ নয়। 


তাহার পর যাত্রা করিবার আগে শকুস্তল৷ অগ্রিপ্রদক্ষিণ করিবার সময় কথ 
বেদমন্ত্রের রীতিতে ( “খক্‌চ্ছন্দস।” ) শ্লোক পড়িয়। আশীর্বাদ করিলেন । 


এইটি চতুঃশ্লোকীর প্রথম 
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অমীং বেদীং পরিতঃ ক্রিপ্তধিষ্ট্যাঃ 
সমিদ্ধস্তঃ প্রাস্তবিক্তীর্ণদর্ভাঃ । 
অপদ্বস্তে৷ ছুরিতং হব্যগন্ধৈর্‌ 
বৈতানাস্তা বহুয়ঃ পালয়ন্ত ॥১ 


“এই বেদির চারিদিকে নির্দিষ্ট স্থানে প্রতিষ্ঠিত, 

সমিধযুক্ত, প্রান্ত পর্যন্ত কুশ বিছানো, 

ষজ্ঞীয় হোমগন্ধে অকল্যাণ বিনাশ করিয়! 

অগ্নিগণ তোমাকে পালন করুন ॥" 

কথ। বাছ। এখন অগ্রপর হও। (দৃর্িক্ষেপ কবিয়।) কই দে 
শাঙ্গরব শার্দত প্ডিতেবা। 

শিশ্দ্ধয় | (প্রবেশ কারয়। ) ভগবন্‌ এই যে আমরা। 

কথ্থ। বৎস শাঙ্গবিব, ভগিনীকে পথ দেখাইয়া! চল। 

শিষ্য । এই দ্দিকে এই দিকে দির্দী। (সকলের পরিক্রমণ। ) 

কথ্। ওগো ওগে! বনদেবতা-অধিষ্টি৬ তপোবন তরুগণ ! 


” পাতুং ন প্রথমং ব্যবস্ততি জলং যুম্মাম্বগপীতেষু যা 
নাদত্তে প্রিয়মণগ্ডনাপি ভবতাং স্েহেন যা পল্লপবম্‌। 
আছে বঃ কুম্ুম প্রবৃত্তিসময়ে যস্থ্া! ভবত্যুতৎসবঃ 
সেয়ং যাতি শকুন্তলা পতিগৃহং সর্বৈরনুজ্ঞায়তাম্‌ ॥৭ 


তোমাদের জলসেক ন! হইলে থে কখনই আগে জল খাইতে চায় নাই, 
সাজ করিতে ভালে বাপিলেও যে স্নেহবশে তোমাদের পাত। ছিড়ে না, 
তোমাদ্দের প্রথম ফুল ধরার সময়ে যাহার উত্নব পড়িয়। যায়, 

সেই শকুস্তল। এই পতিগৃহে যাইতেছে । সকলে অঙ্মতি দাও ॥, 


কোকিলের ডাক অনুমোদন জানাইল। নেপথ্যে বনদ্দেবতার স্বস্তিবাচন 
শোন! গেল। 


১ এই শ্লোকটিকে কালিদাসের “ব্রজবুলি** রচন! বলিতে পারি । 
২ চতুঃল্লোকীর দ্বিতীয় এইটি । 


৩০৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিছাস 


রম্যান্তরঃ কমলিনীহরিতৈঃ সরোভিস্‌ 
ছায়াদ্রমৈ নিয়মিতার্কমরীচিতাপঃ। 
ভূয়াৎ কুশেশয়রজোমৃছ্বরেণুরন্যাঃ 
শীস্তান্ুকুলপবনশ্চ শিবশ্চ পন্থা ॥ 


“পদ্মবনে সবুজ হুওয়! সরোবরে যে পথের দুরত্ব অবচ্ছিন্ন ও মনোরম, 
প্রচ্ছায় বৃক্ষের দ্বারা ষে পথে স্র্যের তাপ প্রশমিত ঘষে পথের ধূলি 
ৃ্‌ পদ্মরেণুর মতো সুখস্পর্শ, 
ষে পথে বাস্ধু শীস্ত ও অনুকূল, ষে পথ কল্যাণগাঁমী--সে পথ ইহার 
হোক ॥, 
প্রিয়সমাগমের উৎস্থকতা সত্বেও আশ্রম ছাড়িয়া! যাইতে শকুস্তলাঁর পা 
যেন উঠিতেছে ন]। 
শকুস্তল]। (স্মরণ করিয়া) বাবা, ছোট বোন মাঁধবীর কাছে বিদায় 
নিই । 
কথ্থ। বংসে, উহার উপর তোমার গ্রীতি জানি আমি। এই তো ও 
ডান দিকে দেখ। 
শকুস্তলা। (আগাইয়৷ লতাকে আলিঙ্গন করিয়া) ছোট লতা-বোন, 
তোমার শাখাবাছ দিয় আমাকে প্রত্যালিঙ্গন কর। 
আজ থেকে আমি তোমার দুরবতিনী হইব । বাবা, আমার 
মতে] ইহার কল্যাণও তোমাকে চিস্ত। করিতে হুইবে। 
কথ বলিলেন, প্রথম হইতে আমি তোমীকে যেমন পাত্রে সম্প্রদ্দান করিব 
ভাবিয়। বাখিয়াছিলাম তুমি নিজগুণেই তেমন বরের সহিত মিলিত হইয়াছ। 
তোমার বিষয়ে নিশ্চিস্ভ হুইয়াছি । এখন এই সমীপবর্তা সহকারের সহিত 
ইহার বিবাহ দিব। এস এইদিকে, যাত্রাপথে পা দাও । 
শকুস্তলা। ( সথীদের কাছে গিয়া) ওলো, এ ছুইটিকে তোমাদের 
দুজনের হাতে দিলাম । 
সখীরা। আমাদের ছুজনকে কাহার হাতে দিলে? (কাদিতে লাগিল ।) 
কথথ। অনস্য়া, প্রিয়ংবদা, কাদিও না । তোমাদেরই কর্তব্য শকুস্তলাকে 
গ্রবোধ দেওয়1। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩০৯ 


শকুস্তল1। বাবা, কুটীরের সীমানা অবধি আসিয়াছে যে এই গর্ভভার- 
মস্থর মবগবধৃ, এ যখন স্থখে প্রসব কবিবে তখন সুখবর দিয় 
লোক পাঠাইও । ভূলিও না ঘেন। 

কথ । বৎসে, এ আমি ভুলিব ন1। 

শকুস্তল। ( গমনবাঁধ। দেখাইয়া) ওমা, কে এপায়ে পায়ে আসিয়া 
বারবার আমার আচল আখটকাইতেছে। (ফিরিয়া 


দেখিল। ) 
কথ 


“হস্ত ত্বয়। ব্রণবিরোহণমিঙ্গুদীনাং 
তৈলং ম্যযিচ্যত মুখে কুশস্থচিবিদ্ধে। 
শ্ঠটামাকমুগ্রিপরিবর্ধিতকে। জহাতি 
সোহয়ং ন পুত্রকৃতকঃ পদবীং মৃগস্তে ॥ : 


কুশের কাঁটায় বিক্ষত যাহার মুখে তুমি ক্ষতনাশন ইচ্গুদী তৈল 

লাগাইয়া দিতে, যাহাকে তুমি মুঠ মুঠা শামা ধান খাওয়াইয়। 

পোষণ করিয়াছিলে সেই তোমার পালিত পুত্র মগ তোমার পদ্াাঙ্ক 

ছাঁড়িতেছে না ॥; 

শকুস্তলা। বাছ1 তোমাদের সঙ্গ-বাস যে পরিত্যাগ করিয়া যাইতেছে 
এমন আমাকে কেন অস্কসরণ করিতেছ । তোমার জননী প্রসব 
করিয়াই গত হয়। তাহাকে ছাড়া তুমি যেমন আমার হাতে পুষ্ট 
হইয়াছিলে তেমনি এখন আমাকে ছাড়া তোমাকে বাবা 
দেখিবেন। তাই ফিরিয়া ঘাও বাছ। ফিরিয়া ফাও। (কার্দিতে 
কাঁদিতে চলিল।) 

কথ্। বৎসে কাদিয়ো না। স্থির হও । এই দিকে পথের পানে 
নজর দাও । 
“চোখের পাতার লোম উৎক্ষিপ্ত করিয়] দৃষ্টির বাধা দেয় অশ্রুবিন্দু, 
তুমি হ্থ্য অবলম্বন করিয়া তাহার পতন রুদ্ধ কর। এখানকার 
মাটি উচ্নীচু, সেদিকে ন। তাকাইলে পথে তুমি উছট খাইবে ॥ 


১ চতুঃল্োকীর এইটি তৃতীয় । 


৩১০ ভারতীক্ম সাহিত্যের ইতিহান 


বিদায় নেওয়ার ব্যাপারে অযথা বিলম্ব হইতেছে মনে করিয়া অসহিষুঃ 
শাঙ্গবর গুরুকে লোকাচার বিধি স্মরণ করাইয়া বলিল 

ভগবন্‌, জলাশয় প্রান্ত পর্ধস্ত ন্েহভাজন ব্যক্তিকে আগাইয়া দিতে 
হয়,--এই কথা স্মরণ করুন।১ এই তে। হুদ্ের তীর। এইখানে আমাদের 
সন্দেশ দিয়! আপনাকে প্রত্যাবর্তন করিতে হয় । 
কথ। তাহ! হইলে আমর] এই ক্ষীরবৃক্ষের ছায়ায় ঈাড়াই। (সেকলে 
তাহাই করিল।) ছুঃষস্ত মহাঁশয়কে বলিবার উপযুক্ত কী বার্ড 
হইতে পারে। (চিস্ত। করিতে লাগিলেন | ).." 
বৎস শাঙ্গরব, .আমার কথামতো তুমি শকুস্তলাকে সামনে রাখিয়। 
এই কথা বলিবে 


অন্মান্‌ সাধু বিচিস্ত্য সংযমধনানুচ্চৈঃ কুলং চাত্মনস্‌ 
ত্বষ্যস্াঃ কথমপ্যবান্ধবকৃতাং নেহ প্রবৃত্তি চ তাম্‌। 
সামান্তপ্রতিপত্তিপূর্বকমিয়ং দারেষু দৃশ্যা তয়! 
দৈবাধীনমতঃ পরং ন খলু তশ্শ্তীবন্ধুভির্যাচ্যতে ॥ 


'আমর)। তপশ্বী, আপনার বংশ উচ্চ এবং তোমার উপর ইহার ষে 
ভালোবানা তাহা কোনক্রমেই আত্মীক্বন্ধুর সংঘটনজনিত নয়,-সএই 
কথ ভালো। করিয়৷ মনে বাখিয়! আপনি ইহাকে অস্তঃপুরবাসিনীদের 
মধ্যে সাধারণ সম্মান দিয়া অবেক্ষণ করিবেন। ইহার অতিবিক্ত 
দৈবের অধীন, মেয়ের আত্মীয় ঘজনের] তাহ] মুখ ফুটিয্। চাঁ় না ॥ 
শীক্গবর। ভগবন্‌ আপনার সন্দেশ গ্রহণ করিলাম । 

কথ। (শকুস্তলার দিকে চাহিয়া) বৎসে, এইবার তোমাকে কিছু 

উপদ্বেশ দিই। বনবাসী হইলেও আমর] সংসারব্যবহার জানি 
শাঙ্রব। ভগবন্‌, ধীমান্‌ ব্যক্তিদের অজান। কিই বা আছে। 
কথ্থ। বৎসে, এখান থেকে পতিগৃহে পৌছিয় 


১ তুলনীয়, “আবনাস্তং ওদকান্তং নিপা পাস্থমনুব্রজেং” | 
২গ্টুঅর্থাং রাজাকে যাহা! বলিতে হইবে । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩১১ 


“শুজবস্য গুরূন্‌ কুরু শ্রিয়সবীবৃত্ত সপত্বীজনে 
ভতুবিপ্রকতাপি রোষণতয়। ম। স্ম প্রতীপং গমঃ। 
ভূয়িষ্টং ভব দক্ষিণ পরিজনে ভোগেষনুৎসেকিনী 
যাস্ত্যেবং গৃহিণীপদং যুবতয়ে! বাম কুলস্যাঘয়ঃ ॥ 


গগুরুজনদের সেব। করিয়া, সপত্বীর্বের সহিত প্রিয়সখীর মতে। আচরণ 

করিও। খারাপ ব্যবহার পাইলেও ক্রোধবশে স্বামীর প্রতিকূল 

আচরণ করিও না। পরিজনের প্রতি অত্যন্ত মুক্তহস্ত হইও, 

নানাবিব ভোগের মধ্যে থাকিলেও গর্ববোধ করিও না। এইভাবে 

চলিলে অল্পবয়সী মেয়েবাও গৃহিণী গৌরব লাভ করে। যাহার। 

বিপরীত আচরণ করে তাহার! সংসারের ব্যাধির মতো ॥, 

গৌতমী কি বলেন ? 

গোৌতমী । এইই তে] নববধূদের উপদ্দেশ। ( শকুস্তলার দিকে ফিরিয়] ) 

বাছা, ভূলিও ন।। 

কথ্থ। এস বংসে। আলিঙ্গন কর আমাকে আর সথীজনকে । 

শকুস্তল1 | বাবা, প্রিক্রসখীর! কি এইখান হইতেই ফিরিয়া যাইবে ।: 

কথ্থ। বংসে, ইহাদেরও বিবাহ দিতে হইবে । তাই ইহাদের সেখানে 
ষাওয়। উচিত নয়। তোমার সঙ্গে গৌতমী যাইবেন। 

শকুস্তল।। (পিতার কোল চাঁপিক্সা ) কি করিয়। আমি এখন বাবার 
কোল ছাঁড়। হইয়া মলয় পর্বত হইতে উন্মুলিত চন্দনলতার মতো 
দেশাস্তরে প্রাণ ধারণ করিব। (কাদিতে লাগিল।) 

কথ। বৎসে, কেন এত কাতর হুইতেছ ? 


অভিজনবতো ভতু শ্লাঘ্যে স্থিতা গৃহিণীপদে 
বিভবগুরুভিঃ কৃত্যেরস্ত প্রতিক্ষণমাকুল!। 
তনয়মচিরাঁৎ প্রাচীবার্কং প্রস্থয় চ পাবনং 
মম বিরহজাঁং ন ত্বং বসে শুচং গণয়িষ্যসি ॥ 


১ শকুস্তলা ভাবিয়াছিল সখারা তাহার সঙ্গে শহর পর্যস্ত যাইবে | 


৩১৭ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিছাঁস 


স্বামীর মান্ত সংসারের গৃহিণীর শ্লাঘনীয় পদ্দে থাকিয়া, ক্ষণে ক্ষণে 
সেই ধনী বৃহৎ সংসার কাজকর্মে হাবুডুবু খাইয়া, পূর্বািশী যেমন 
(জগৎ-) পাবন হূর্ধকে তেমনি পুত্র অচিরে প্রসব করিয়া, বংসে, 
তুমি আমাকে ছাড়িয়া যাওয়ার দুঃখ ভূলিয়। যাইবে ॥” 
শকুস্তল! ॥ (পায়ে পড়িয়। ) বাবা, প্রণাম করিতেছি। 
ক্থ। বসে, আমি ষা চাই তা তোমার হোক । 
শকুস্তল]। ( সখীদের কাছে গিয়া) সখীরা, এস । তোমর। ছুজনে 
এক সঙ্গে আমাকে কোল দাও। 

সখীর1। ( তাই করিয়। ) সথী, ষদি রাজধি তোমাকে সঙ্গে সঙ্গে 
চিনিতে ন৷ পারেন তখন তাহার নিজের নামাঙ্কিত অনুবীয় দেখাইও। 
শকুস্তল।। তোমাদের এই সংশয়ে আমার মন যে কাপিয়। উঠিল । 
সথীর1। সথী, ভয় করিও না। ন্মেছ বিপত্তি আশঙ্কা করে। 

শাঙ্গবর। (তাকাইয়া ) ভগবন্‌, শ্র্ধদেব শিখরাস্তরে চড়িয়াছেন। ইনি 
ত্বরা করুন। 

শকুস্তল।। (পুনরায় পিতাকে আলিঙ্গন করিয়! ) বাবা, কবে আবার 
তপোবন দেখিতে পাইব। 

কথ্। বৎসে 


ভূত্বা চিরায় সদিগন্তমহীসপত্বী- 
দৌঃষস্তিমপ্রতিরথং তনয়ং প্রন্য় । 
তৎসন্নিবেশিতধুরেণ সহৈব ভত্রা 
শান্ত্যে করিষ্যসি পদং পুনরা শ্রমেইস্মিন্‌॥ 
দীর্ঘকাল ধরিয়। সমগ্র পৃথিবীর সপত্বী হইয়া, 
অদিতীয় রথষোদ্ধ। দুঃষস্ত পুত্রকে প্রসব করিয়া, 
তাহার উপর রাজ্য ভার দিয়] 
শেষ বয়সে আবার এই আশ্রমে তুমি স্থান লইবে ॥" 


১ এই ক্লোকে কথের কন্তাবিরহবেদনা গুপ্করিত 


40 গলি 
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গৌতমী। বাছা, ষাইবাঁর কাঁল উত্তীর্ণ হইতেছে । অতএব পিতাকে 
ফিরাও। তাই তে, এ ঘত দেরিই হোক (পিতাকে ) ফিরিয়া 
যাইতে বলিবে না । অতএব আপনি নিবৃত্ত হোন । 

ক্থ। বসে তপোবনের কাজকর্মে দেরি পড়িতেছে ।১ 

শকুস্তল! । তপোঁবনের কাজে বাবার উৎকণ্ চাপা পড়িবে। আমি 
উৎকঠাভাগিনী রহিলাম। 
[ পাঠাস্তরে--( আবার পিতাকে জড়াইয়। ধৰিয়। ) তপশ্চরণে 
বাবার শরীর কুশ হইয়াছে । স্থৃতরাঁং আমার জন্ত উতৎ্কঠা। করিও 
না। ] 

কথ। ওগো, কেন আমাকে এমন করিয়। জড়াইতেছ। (নিঃশ্বাস 
ফেলিয়। ) 


অপযাস্ততি মে শোকঃ কথং নু বসে ত্বয়ারচিতপূর্বম্‌। 
উটজদ্বারি বিরূঢং নীবারবলিং অবলোকয়তঃ ॥* 


“বৎসে, কেমন করিয়া আমার শোক দুর হইবে? কুটারের প্রাস্তভাগে 

তোমার দেওয়1 নীরবে অঞ্জলি অঙ্গুরিত ও উদ্ভিন্ন (আমার লর্বদ1) 

চোখে পড়িবে ॥ 

ধাও। তোমার (জীবনের পথ) মঙ্গলময় হোক। 
( শকুস্তভলার সহিত গৌতমী ও শাঙ্গবর-শারদত পণ্ডিত চলিয়। 
গেল।) 

সথীরা1। আহা, আহা । শকুস্তল। গাছপালার আড়ালে ঢাকা পড়িল। 

কথ। অন্ুয়া, প্রিয়ংবদা, তোমাদের সহচরী চলিয়। গেল। 
শোকাবেশ দমন করিয়া আমাকে অন্গমরণ কর। (সকলে চলিয়া 
গেল।) 

সখীর1। বাব।, শকুস্তলা নাই। আমরা যেন শূন্য তপোবনে প্রবেশ 
করিতেছি । 


তবুও কথ মুখ ফুটিয়া ““যাও'” অথবা “যাই” বলিতে পারিতেছেন না। 
এইটি চতুঃল্লোকীর চতুর্থ । 
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কথ নিজের মনকে এই ভাঁবিয়! বুঝাইলেন 


অর্ধোহি কম্তা। পরকীয় এব 
তামেব সংপ্রেষ্য পরিগ্রহীতুঃ। 
জাতোহস্মি সগ্যো বিশদাস্তরাত্। 
চিরস্ত নিক্ষেপমিবার্পয়িত্বা! ॥ 


“কন্যা তো অপরের সম্পতি। 

তাহাকে আজ দখলদারের কাছে পাঠাইয়। 

আমি যেন মুক্তি-প্রসন্পতা লাভ করিলাম, 

যেন অনেক কালের পরে গচ্ছিতধন প্রত্যর্পণ করিয়াছি ॥ 


এইখানে চতুর্থ অঙ্ক সমাপ্ত । 

এখানে কালিদাস হৃদয়বৃত্তির তথ1 মানবসংপারের মৌলিক ও নিগুঢ় 
ল্েহুসম্পর্ক যেভাবে উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহা! ইতিপূর্বে আর কোন কৰি 
করেন নাই এবং কালিদাস ষেটুকু বলিয়াছেন সেটুকুর উপরেও আর কেহ কিছু 
বলেন নাই। শকুস্তলাকে মাঝে বাধিয়! কালিদাস তৃণলত। ও পশ্তপক্ষী হইতে 
সাধারণ মেয়ে ও অসাধারণ পুরুষ পর্বস্ত প্রাণী-জগৎকে এক স্লেহরজ্ছুতে 
বাধিয়। দেখাইয়াছেন। 

ছুঃষস্ত শকুস্তলাকে কথ] দিয়া আসিয়াছিলেন ষে শীদ্রই তাহাঁকে রাজধানীতে 
লইয়া াইবেন। এদিকে ছুর্বাপার শাপে রাজ! শকুস্তলার ব্যাপার সম্পূর্ণভাবে 
বিস্বত হুইয়া৷ রাজকার্ষে ব্যাপূত। একদ। রাজকার্ষের পর রাজা বিদুষকের 
সহিত বসিয়া আছেন এমন সময় সঙ্গীতশাল! হইতে গানের স্থর ভাসিয়। 
আদিল। বিদুষককে চুপ করিতে বলিয়া! রাঁজা গান শুনিতে লাগিলেন। 


অহিণবমহুলেহভাবিও কহ পরিচুন্বিঅ চুঅমঞ্জরিং। 
কমলবস ইমেত্বণিবব,ও মহুঅর বীসরিও সি ণং কহং ॥ 


১ শেষ ছুই ছত্রের পাঠীস্তর 
“জাতো। মমায়ং বিশদ: প্রকা মং প্রত্যপিতন্তাস ইবাস্তরাত্মা ॥*, 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩১৫ 


£গুগো অভিনব মধুলোভ-ভাবনামগ্ন মধুকর, তেমন করিয়া আমমগ্রবী 
চুম্বন করিয়া আসিয়। 
এখন পদ্মবনে বসিবামাতই শাস্ত হইয়া তাহাকে কেন তুলিয়। গেলে ॥' 
শকুস্তলাকে ভুলিলেও সে স্বতির মর্মে লাগিয়া আছে। তাই গান শুনিয় 
রাজা! ভাঁবিতে লাগিলেন 
কেন আমি এই গান শুনিয়া ইষ্টকনবিরহ না থাকিলে অত্যন্ত উৎক 
বোধ করিতেছি । হয়ত 


রম্যাণি বীক্ষ্য মধুরাংশ্চ নিশম্য শব্াান্‌ 
প্যুংস্থকো ভবতি যৎ সুখিতোহপি জন্তঃ | 
তচ.চেতসা ম্মরতি নৃনমবোধপূর্বং 
ভাবস্থিরাণি জননাম্তরসৌহৃদানি ॥ 


রম্য দৃহা দেখিয়া মধুর শব শুনিয়। 
স্থখাবস্থিত প্রাণীও ষে উতৎ্কণ্ঠিত হয়, 
তাহার কারণ নিশ্চয়ই অজ্ঞাতসারে তাহার চিত্ত 
ভাবে স্থিরত্বপ্রাপ্ত গত জন্মের ভালোবাস! ম্মরণ করিতে থাকে ॥” 
অতঃপর রাঁজপভায় শকুস্তল। প্রভৃতির আগমন । ছুঃষস্ত শকুস্তলার ব্যাপার 
সম্পূর্ণ ভুলিয়া গিয়াছেন তাই তিনি অপরের সপন্ব পত্বীকে অস্তঃপুরে স্থান 
দিতে রাঁজি হইলেন ন|। শকুস্তল] অভিজ্ঞ/ন দেখাইভডে গিয়া আচলে হাঁত দিলনা 
দেখিল, রাজার দেওয়। নাযলেখা! আংটিটি নাই । গৌতমী বলিল, “বোধ হয় 
শক্রাবতারে শচী-ঘাটে জলম্পর্শ করিবার সময পড়িয়। গিয়াছে । শুনিয়া রাজ। 
উপহাস করিয়। বলিল, “লোকে ঘাঁহীকে বলে স্ত্রীলোকের প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব, এ 
তাই।”, 
শকুস্তলা। এখানে টবই প্রতৃত্ব দেখাইল। তোমাকে আর একটি 
( অভিজ্ঞান ) বলিতেছি। 
রাজা । এইবার শুণ্বার পাল! আসিল ।২ 
১ এইদং তৎ প্রত্যুৎপনরমতিত্বং স্্রীণাম্‌» | 
২ অর্থাং প্রত্যক্ষ সাক্ষ্য নাই! এখন মিথ্যা কথ|র বাগজাল প্রমাণরূপে 
উপস্থাপিত হইবে। 
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শকুস্তলা। একদিন বেতললতামগ্জডপে তোমার হাতে পন্মপত্রের আধারে 
জল ধর। ছিল। 
বাজ।। গশুনিতেছি সব। 
শকুষ্তল]। সেইক্ষণে আমার পালিতপুত্র ম্বগশাবক সেখানে আসিল। 
তখন তুমি এইই আগে পান করুক বলিয়া, অন্ুকম্প। করিয়। তাহাকে 
সাধিলে। কিন্তু অপরিচিত তুমি, তোমার হাতে জল খাইতে সে 
গেল না। পরে সেই জল আম লইলে সে আগাইয়া আপিল।১ 
এই ব্যাপারে তুমি হাপিয়া বলিয়াছিলে, “সত্যই সকলে সমান 
গন্ধে বিশ্বাস করে, যেহেতু তোমর! ছুজনেই অরণ্যবাসী*। 
রাজ। নিষ্ঠুর মন্তব্য করিলেন, “ইহাদের এইর্প আত্মকার্ধপীধক মধুর ও 
মিথ্য। বাক্যেই সংসারী লোক আকৃষ্ট হয় ।' 
শকুস্তল। ও শাঙ্গরবের সঙ্গে কিছু কথ! কাটাকাটির পর শকুস্তলাকে 
রাজসভায় পরিত্যাগ করিয়া কথশিস্ত্েরা চলিয়। যাইতে চাহিলে রাঞ্জা নিজের 
অসহায়ত। জানাইয়। কি কর্তব্য সে বিষয়ে পরামর্শ চাহিলেন। বাজার 
সংশয়, তাহার নিজের বিস্বত হইতে পারে অথব। শকুস্তল!। মিথ্য। বলিতে 
পারে। অতএব শকুম্তপাকে বর্জন করিতেও পারেন না (তাহা হইলে 
দ্ারত্যাগী হইতে হুইবে ), তাহাকে গ্রহণ করিতেও পারেন না! (তাহা হইলে 
পরদারগামী হইতে হইবে )। এই সমম্তার সাময়িক সমাধান পুরোহিত 
বলিলেন। ষতাদন ন1 শকুস্তল। সন্তান প্রসব না করে ততদ্দিন সেতীহার 
ঘরে বাস করুক। পুত্রসন্তান হইলে পর তাহার দেছে ষদি রাজচক্রবতার লক্ষণ 
থাকে তবে শকুস্তলাকে গ্রহণ করা৷ হুইবে। (ছুঃযস্তের পুত্র রাঁজচক্রবতাঁ 
হইবে এই ভবিষ্যদ্বাণী ভালে। জ্যেতিষীর] করিয়াছিলেন । ) ঘদি পুত্র সম্তান 
না হয় অথব) পুত্রসস্তনের রাজচক্রবতী-লক্ষণ ন। থাঁকে তবে শকুস্তলাকে কথ্থের 
আশ্রমে পাঠাইয়। দেওয়া হইবে। 
পুরোছিত। (উঠিয়া ) বসে, এইদিকে এইদিকে । আমাকে অন্থরণ 
কর। 
১ মূলে “কিদে!। তে! পণও*ঃ | 
২ এখানে জন্তর ইঙ্গিত আছে। ইতর প্রাণী মুখ শু'কিয়! শক্রমিত্র নির্ণয় করে । 
শকুস্তল! ও স্বগশীবক অরণ্যবাসী বলিয়া ছজনেরই গায়ে যেন বুনো গন্ধ | 
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শকুস্তলা । ভগবতী বসুন্ধরা আমাকে কোল দাও। 
(পুরোহিত, তপন্বিদ্বয় ও গৌতমীর সহিত কাঁদিতে কাঁদিতে প্রস্থান । 
শাপচ্ছন্নম্বৃতি রাজ। শকুস্তলার কথাই ভাবিতে থাকিলেন ।) 
একটু পরেই বিল্ময়বিমূঢ় পুরোহিত আপিয়া৷ খবর দিলেন থে কর্থশিস্তের৷ 
ও গৌতমী চলিয়া! গেলে পর 


সা নিন্দস্তী ম্বানি ভাগানি বালা 
বাহ্‌ৎক্ষেপং রোদিতুং চ প্রবৃত্ত । 


“সে মেয়েটি নিজ ভাগাকে নিন্দা করিয়। হাত ছু'ড়িয়। কান্ন। জুড়িল।, 
রাজা! কি (ঘটিল) তাহার পু? 
পুরোহিত । 


ত্রীসংস্থানং চাঁপ সরস্তীর্থমারাৎ 
ক্ষিপ্তৈবাশু জ্যোতিরেনাং তিরোইভূৎ ॥ 


“অপ সরা-ঘাটের কাছে স্ত্রী-অবয়ব জ্যোতি ষেন তাহাকে ছিনিয়। 
লইয়া তৎক্ষণাৎ তিরোধান করিল ॥" 
রাজার মনে সংশয় বেশি করিয়া দংশন করিতে লাগিল । এইখানে পঞ্চম 
অন্ধ শেষ। 
ষষ্ঠ অঙ্কে মাছের পেটে আংট পাওয়ার ব্যাপার । আংটি পাইবামান্ 
রাজার মনে শকুন্তলার স্থৃতি তীক্ষ হইয়া জাগিয়। উঠিল। 
প্রবেশকে জেলে-পুলিমের দৃশ্যে কৌতুকরসের সঙ্গে চিবস্তন চৌর-পুলিসের 
অগ্নমধুর সম্পর্কের স্পষ্ট ইঙ্গিত আছে। পুলিস-প্রহবী দুইজনের নামকরণে 
কালিদাস বেশ বুদ্ধি খাটাইয়াছেন। একজনের নাম স্চক, মানে সন্ধানিয়া 
(অর্থাৎ 95) আর একজনের নাম জান্কক, মানে জানানদার ( অর্থাৎ 
17601706101 
নাগরক ( অর্থাৎ বাজ-নগরের প্রহরীদের কর্তা) আংটি লইয়া রাজার 
কাছে গিয়াছে। প্রহরী ছইজন অধৈর্য হইয়া! ধীবরের মৃত্যুদণ্ডাদেশের প্রতীক্ষা 
করিতেছে। দূর হুইতে কর্তাকে আসিতে দেখিয়াই তাহারা জেলেকে 
জিজ্ঞাসা করিল, সে কিরকমে বধাণ্ড গ্রহণ করিতে চায়--মাটিতে আধপোতা। 


৩১৮ , ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়া কুকুর-কামড়ে না শূলে। নাগরক আদিয়া বলিল যে রাজ। খুশি 
হুইয়! জেলেকে বহুমূল্য পারিতোিক দিয়াছেন। চক কর্তাকে অভিনন্দিত 
করিলে; জানুক ঈর্ধা-উক্তি করিল।২ ব্যাপার অন্তদ্দিকে গড়াইতে পারে 
আশঙ্কা করিয়া জেলে তাড়াতাড়ি মিটমাট করিবার জন্য বলিল, “কর্তারা, ইহার 
অর্ধেক তোমাদেরও স্রামূল্য হোক ।” 
জাঙগক। ধীবর, এখন তুমি আমার বড় প্রিয় বয়স্ত হইলে। কাদন্বরীকে* 
শ্রদ্ধ! জানাইয়াই আমাদের বন্ধুত্ব পাতাইতে হয়। তাই শুড়িঘরেই 
যাই চল। 
শকুত্তলাবিরহে রাঁজ1 কাতর। তাহার হুকুমে রাজবাড়ীতে বসস্কোৎসব 
বন্ধ। বিদুষকের সঙ্গে বনিয়৷ রাজ! শকুস্তলার কথাই বলেন। চলিয়। যাইবার 
সময়ে শকুস্তল। রাজার মুখের দিকে কেমন করিয়। চাহিয়াছিল তাহা মনে 
পড়িলে বাজার অস্থিরত। বাড়ে। 


ইতঃ প্রত্যাদিষ্টা স্বজনমন্তুগস্তং ব্যবসিতা 

স্থিতা তিষ্েত্যুচ্চৈর্বদতি গুরুশিস্তে গুরুসমে | 
পুনদৃপ্রিং বাম্পপ্রসরকলুষামপিতবতী 

ময়ি ক্রুরে যৎ তৎ সবিষমিব শল্যং দহতি মাম্॥ 


“এ ব্যক্তির দ্বার! প্রত্যাখ্যাত হুইয়া সে স্বজনের অন্কগমন করিতে 
উদ্যোগ করিয়াছিল। 
গুরুতুল্য গুরুশিষ্য চীৎকার করিয়! “থামে” বলিতে সে দীড়াইয়। 
রহিল। 
আর সেই ষে অশ্রধাবাবকুদ্ধ দৃষ্টি ক্রুর আমার উপর দিয়াছিল 
তাহা বিষময় শেলের মত আমাকে দগ্ধ করিতেছে ॥” 
সাস্বন! দিয়! বিদূষক বলিল, “আশ্বস্ত হও। তাহার নহিত লমাগম হইবে ।, 
রাজ । কি করিয়া? 


১ “তোশিদে দাণিং ভস্‌টা লাউন্তেণ”১ | 
২ **ণং ভণামি ইমশশ মম্চলীশত,ণো কিদেতি” 
৩ শৌঁঙিকাগ'রের অধিষ্ঠাত্রী দেবত]। 
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বিদূষক। ওহে, বাপ-মা কখনই কন্তাকে দীর্ঘকাল ম্বামিবিরছিত 
দেখিতে পারে না। 
রাজা । বয়স্য 


স্বপ্নে! নু মায় নু মতিভ্রমো নু ক্লিপ্তং ন তাবৎফলমেব পুণ্যৈঃ। 
অসঙ্গিবৃত্ত্যে তদতীব মন্তে মনোরথানামতটে প্রপাতম্‌ ॥ 


“সেকি স্বপ্ন না মায়া না মতিভ্রম ? না সেইটুকুতেই নিঃশেষিত পুণ্য ? 
ত। আর কিছুতেই ফিরিয়া আসিবার নহে। মনে হয় যেন ( মিলন-) 
কামন। অতলপতনে পড়িয়াছে ॥” 
রাজ শকুস্তলার ছবি আকিয় সাত্বনার পথ খুঁক্িতেছেন। কিন্ত খেদ 
তো যায় না। নিংশ্বাম ফেলিয়! রাজ। ভাবেন 


সাক্ষাৎ প্রিয়ামুপগতাং পরিহায় পুর্বং 
চিত্রাপিতামহমিমাঁং বহু মন্তমাঁনঃ | 
শ্োতোবহাং পথি নিকামজলা মতীত্য 
জাতঃ সখে প্রণয়বান্‌ মুগতৃঞ্চিকায়াম্‌ ॥ 


পুর্বে সামনে সমাগত প্রিয়াকে পরিত্যাগ করিয়া 

আমি এখন তাহাকে ছবিতে তুলিয়! প্রচুর তারিফ করিতেছি। 
সখা, আমি যেন পথে জঙ্গতর। নদী ছাঁড়িমা আপিয়। 
মবগতৃষ্ণিকায় ভরস1 করিতেছি ॥, 


আশ্রমের পরিবেশ আকিয়। .রাজা শকুস্তলার ছবিকে সম্পূর্ণতা দিতে 


চান। সেজন্য কিকি আকিতে হুইবে তাহ! বিদূষককে বলিতেছেন। ( এই 
শ্লোকে কালিদাসের চিত্রকল্পনা একটি ছবির মতোই ফুটিয়! উঠিয়াছে। ) 


কার্ধা সৈকতলীনহংসমিথুন! আোতোবহা! মালিনী 
পাদস্তামভিতে। নিষনচমরে। গৌরীগুরোঃ পাবনঃ | 
শাখালম্িতবন্ধলম্ত চ তরোনির্মাতুমিচ্ছাম্যধঃ 
শুঙগে কৃষ্ণমৃগন্ বামনয়নং কগুয়মানাং মৃগীম্‌॥ 


৩২৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


আকিতে হুইবে-__মালিনী নদী। তাহার বালুচরে হংসমিথুন বসিয়।। 

তাহার ছুইদ্দিকে হিমালয়ের পাদদেশ । সেখানে চমর শুইয়!। 

আর আঁকিতে চাই-_গাছ। তাহার ভাল হইতে বন্ধল ঝুলিতেছে, 

আর তলায় কৃষ্ণসারের শূঙ্গে স্থগী তাহার ব। চোখ চুলকাইতেছে ॥ 

রাজকার্ধে রাজার মন নাই। অমাত্যরাই কাজ চালায়। গুরুতর কিছু 

ব্যাপার থাকিলে অন্তঃপুরে বাজার কাছে ফাইল পাঠানো! হয়। রাজ। 
শকুস্তলার ছবি আকিতেছেন। কঞ্চুকী আলিয়া মন্ত্ীপ্রেরিত জরুরি কাজের 
রিপোর্ট আনিয়। দিল। রাজ তাহা পড়িতে লাগিলেন । 


বিদিতমন্ত দেবপাদানাম্‌। ধনবৃদ্ধিঃ-নাম। বণিগ্‌ বারিপথোপজীবী 
নৌব্যসনেন বিপন্নঃ। স চানপত্যস্তন্তানেককোটিসংখ্যং বসু । 
তদিদানীং রাজার্থতামাপগ্যতে । ইতি শ্রুত্ব দেবঃ প্রমাণমিতি | 


রাঁজার মন এখন অত্যন্ত নরম । নিজে অনপত্য, শকুস্তল। অন্তঃসত্ব। ছিল । 
তাই হুকুম দিলেন, খুঁজিয়া দেখ। হোক ধনবৃদ্ধির পত্বীদের মধ্যে কেহ 
অন্তঃসত্বা আছে কিনা । থাকিলে নেই গর্ভের সন্তান সম্পত্তি পাইবে। 
প্রতীহাঁর চলিয়! যাইতে না যাইতেই তাহাকে ডাকিয়া! রাজ! এই ঢালাও 
হুকুম জারি করিতে আদেশ দিলেন 


যেন যেন বিষুজ্যন্তে প্রজাঃ সিগ্ধেন বন্ধুন!। 
সস পাপাদূতে তাসাং হঃযস্ত ইতি ঘুস্যতাম্‌ ॥ 


“ষে খে প্রিয় আত্মীয়ের বিয়োগ হইবে প্রজাদের, সে যদি পাপী ন। হয়, 
তবে ছুঃযস্ক তাহাদের সেই সেই আত্মীয় হইবে ।_-এই আদেশ ঘোষণ। 
কর। হোক ॥ 


১ গাঠীস্তরে “ধনমিত্র” । 

২ জানিতে আজ্ঞা হোক মহারাজের । ধনবৃদ্ধি নামে বণিক, জলপথে ব্যবস! 
করিয়া খায়, জাহাজডুবিতে মারা পড়িয়াছে। তাহার সন্তান নাই। তাহার 
অনেক কোটি টাকার সম্পতি। সেসব এধন রাজসম্পর্তি হইতেছে । গুনিয়া 
মহারাজ যা আজা করেন ইতি ॥+ 


ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস ৩২১ 


সম্ভানহীনতার জন্য রাজার কাতরতা বাঁড়িল। ইতিমধ্যে বিদূষক মাধব্য 
বাজার কাছ হইতে সরিয়া পড়িয়াছে । 

অকন্মাৎ নেপথ্যে ভীতিশব্ধ উঠিল। রাঁজ। কঞ্চুকীকে পাঠাইয়! খোজ 
আনিলেন। রাজপুরীতে চারিদিক দেখিবার জন্য ঘে উচু প্রাসাদ, নাম 
মেঘচ্ছন্্ কি ঘেন এক ছাক্সামূতি মাধবাকে সেই প্রীনাঁদের শিখরে ধরিয়া 
লইয়। গিয়াছে ৷ শুনিয়াই রাজ] উঠিয়। অস্ত্র খু'জিলে অস্ত্ররক্ষিণী ষবনী ধঙ্ছর্বাগ 
ও হস্তন্াণ আননয়া দিল। বাজা গিয়া মাধব্যের কাতরোক্তি শুনিলেন 
কিন্তু কিছুই দেখিতে না পাইয় ফিরিয়া আমিলেন। একটু পরেই মাধবাকে 
লইয়। ইন্দ্র-সারথী মাতলি প্রবেশ করিল। মাতলি বলিল থে ইন্দ্রের প্রয়োজন 
হইয়াছে, রাজাকে হুর্জয় নামক কালনেমি-পুত্র দানবগণের বিরুদ্ধে যুদ্ধ- 
যাত্রা করিতে হইবে । রাঁজাকে অবসাদ হইতে উত্তেজিত করিবার জন্যই লে 
মাধব্যকে হরণ কাপয়। লইয়া গিয়াছিল। রাজ] তখনি মাতলির রথে 
চড়িলেন। এইখানে ষষ্ঠ অঙ্কের অবসান । 

দানববিজয় করিয়া রাজা ইন্দ্ররখে চাপিয়। মর্তযলোকে আমিতেছেন। 
মাতলি-চালিত রথ উধ্বীকাশ হইতে মেঘপদ্দবীতে নামিয়াছে। সেখান হইতে 
নামিবার সময়ে ভূপৃষ্ট কেমন দেখাইতেছে তাহ। বাজ! মাতলিকে বলিতেছেন ।* 


শৈলানামবরো হতীব শিখরাছুন্মজ্জতাং মে দিনী 
পর্ণাভ্যস্তরলীনতাং বিজহতি ক্বন্ষোদয়াৎ পাদপাঃ। 
সন্ধানং তন্ুভাগনষ্টসলিলব্যক্তা ব্রজস্ত্যাপগাঃ 

কেনা প্ুযুৎক্ষিপতেব পশ্য ভূবনং মৎপার্খমানীয়তে ॥ 


'মাথা তুলিয়া উঠিতেছে শৈল মকল। তাহাদের শিখর হইতে যেন ভূমি 


নামিয়। যাইতেছে। 
্ট'ড়ি দেখাইয়া বুক্ষগণ পত্রশাখার ভিতর হইতে বাহির হুইতেছে। 


১ পাঠাস্তর “মেঘপ্রতিচ্ছন্দ” | 
১ কালিদাস যদি 'মাধুনিক কালের লোক হইতেন এবং যদি তাহার এরোপ্লেলে 
চড়ার অভিজ্ঞতা থাকিত তবে ইহার অপেক্ষা অধিকতর বাত্তব বর্ণন। ধিতে পারিতেন 
কিন সন্দেহ । ৃ 
২১ 


৩২২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ক্ষীণ-লুগ্ত ধার প্রকাশ পাওয়ায় নদীরা ষেন জোড় খাইতেছে। 
দেখ, কে যেন উপরে ছুঁড়িয়। পৃথিবীকে আমার কাছে আনিতেছে ॥ 
নামিবার সময় কিংপুরুষবর্ষের পর্বত হেমকুট রাজার নজরে পড়িল। 
মাতলি বলিল যে সেখানে প্রজাপতি মরীচি সস্ত্রীক তপশ্চর্যা কবিতেছেন। 
রাজ বলিলেন, তীহাকে প্রদক্ষিণ-বন্দনা করিয়া যাইব। মাতলি রথ 
নামাইল। রাজাকে অশোকতরুর ছায়ায় বসাইয়া মীতলি মাঁরীচের অবসর 
জানিতে গেল। 
নেপথ্যে । না না চপলতা করিও না। ঘেখানে সেখানে নিজের 
স্বভাব জাহির করিতেছ। 
বাজা। (কান দিয়) এমন ওদ্ধত্যের স্থান তো)? এ নয়। তবে 
কাহাকে এমনভাবে নিষেধ কর। হইতেছে? (শব্ধ অন্থসরণে 
তাকাইয়। সবিস্ময়ে) আহা, এ তো (দেখি ) ছেলে । ছুইজন 
তাপসী তাহাকে আটকাইতে চেষ্টা করিতেছে। কিন্তু সামর্থ্য 
তো ছেলের মতো নয়। 


অর্ধগীতং স্তনং মাতুরামর্দক্িষ্টকেসরম্‌। 
বিলম্বিতং সিংহশিশুং করেণাকৃষ্য কর্ষতি ॥ 


নিকটে আসিলে ছেলেটিকে দেখিয়। রাজার পুত্রমেহ জাগিল। তাহার 
হাঁতে রাজচক্রবতার লক্ষণ চক্রচিহও দেখা গেল। শিশুর প্রসারিত হাত 
বাজার বড় ভালে লাগিল । 


প্রলো ভ্যবস্তপ্রণয়প্রসারিতো বিভাতি জালগ্রথিতান্গুলিং করঃ। 
অলক্ষ্যপত্রীস্তরমিদ্ধরাগয়। নবৌষস। ভিন্নমিবৈকপঙ্কজম্‌ ॥ 


“লোভদেখানে। বস্ত পাইবার জন্ত গুনারিত, জালের মত গাথ। যাহার 
আুল, শিশুর এমন হাতখানি শোভ। পাইতেছে ষেন একটিমাত্র 
পল্মফ্ুল যাহার পাপড়ি এখনও খুলে নাই, তবে অভিব্যক্তদীপ্চি নব উষা' 

( তাহ!) ফুটাইতে শুরু করিয়াছে ॥ 
শিশুর কবল হুইতে সিংহশাবককে মুক্ত করিবার জন্য তাপসীরা কোন 
খধিকুমীরকে ন। পাইয়। রাজাকে দেখিয়া তাহাকেই অন্থরোধ করিল। রাজ। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩২৩ 


সিংহশাবককে ছাড়াইয়। দিয়া শিশুর গায়ে হাত বুলাইতে লাগিলেন । বাজার 
ও শিশুর অবয়বে সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য করিয়া তাপসীর] বিন্বয় প্রকাশ করিল। রাজা 
আগেই বুবিতে পারিয়াছেন ষে ছেলেটি খাধিপুত্র নয়। প্রশ্ন করিয়া জান। 
গেল ষে ছেলেটি এক দ্বারত্যাগী পুরুবংশীয়ের পুত্র। রাজার ইচ্ছা হইল, 
ছেলেটির মায়ের নাম জিজ্ঞাস! করি। তাহার পর ভাবিয়। বুঝিলেন, পরনারীর 
বিষয়ে ওৎস্থক্য প্রকাশ ভদ্ররীতি নহে (“অথ বা অনার্ধঃ পরদারব্যবহার* )। 
তাপসী । (মাটির মযুর হাতে প্রবেশ করিয়।) “সব্বমন পেকৃখ 
সউন্দলাবগ্রং* ( “সর্বদমন, দেখ শকুস্ত-লাবণ্য'১ )। 
বালক। (চোখ ঘুরাইয়।) কই মে আমার মা? (উভয়ে হাসিয়। 
উঠিল ।) 
প্রথমা । নামসাদৃশ্তেই মাতৃবৎসল উতস্থক হইয়াছে । 
রাজ] বুঝিলেন, বালকের মায়ের নাম শকুস্তল] । 
হঠাৎ এক পময় তাপনাদের নজবে পড়িল যে বালকের মাণবন্ধে ষে 
রক্ষাস্থত্র ( *রকৃথাগ গড ও* ) ব।ধা ছিপ, তাহ খপিয়] পড়িয়াছে। রাজ তাহ? 
কুড়াইতে গেলে তাপসীর] 'ন। না” করিয়া নিষেধ করিতে গেল। রাজা তাহা ন। 
শুনিয়া তুলিয়। লইয়া বালকের হাতে পরাহয়া দিলেন । নিষেধের কারণ জিজ্ঞান। 
করিলে তাপসীর। বলিল ষে শিশুর জাতকর্ণের সময়ে রক্ষাস্থত্রটি মারীচ বাঁধিয়া 
দিয়াছিলেন । এটি খসিয়।1 মাটিতে পড়িলে শিশুর মাতাপিত ছাড়। কাহাকেও 
ছুইতে নাই। ছুঁইতে গেলে স্থৃতা সাপ হইয়া! কামড়াইবে। এখন রাজ! 
নিশ্চিত প্রমাণ পাইলেন ষে সর্বদমন তাহারই পুত্র। ছেলেকে কোলে তুলিয়! 
লইলে সে বলিল, “আমাকে ছাড়িয়। দাও, আমি মায়ের কাছে যাইব |” 
রাজা । খোকা ( পপুত্রক* ), আমার সঙ্গেই মাতীকে খুশি করিবে । 
বালক। দুঃঘস্ত আমার বাবা, তুমি নও। 
রাজা। (মুখ হাসি হাসি করিয়1) এই বিবাদই আমাকে প্রত্যয় 
দিতেছে । 
এমন সময় সেখানে শকুস্তল। আসিয়। পড়িল। শকুস্তলাকে দেখিয়া রাজার 
মনে হর্যবিষাদ জন্মিল। 


অর্থাং পাখিটির সৌন্দর্য 


৩২৪ ভার্তীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বসনে পরিধূসরে বসান নিয়মক্ষামমুখী ধুতৈকবেণিঃ 
অতান্ষরণস্ত শুদ্ধশীল] মম দীর্ঘং বিরহতব্রতং বিভত্ি। 


“অত্যন্ত মলিন বসন পরিধানে । সংষমকেেশে মুখ শুধাইয়! গিয়াছে । কেশ 
একটিমাত্র বেণিতে বাধা ।১-- শুদ্ধশীল ( শকুস্তল! ) যেন অতিনিষ্ঠর 
আমার সঙ্গে দীর্ঘকলের বিরহকে ব্রতব্ূপে পালন করিতেছে ॥, 
রাজাকে দেখিয়! বিষার্ক্রিষ্ট তপশ্চারিণী শকুস্তল। মনের ভাব সঘত্বে দমন 
করিয়া রাখিয়া শাস্তমুখে দাঁড়াইয়া রহিল। ছেলে জিজ্ঞাসা৷ করিল, “মা, 
কে ও? শবকুস্তলা উত্তর দিল, 'বৎদ, ভাগ্যকে জিজ্ঞাসা কর।” তাহার চোখে 
জল ঝরিতে লাগিল। রাজ! তাহার পায়ে পড়িলেন : শকুস্তলা তাহাকে 
প্রবোধ দিয়া সবত্বে উঠাইল। ছুঃষস্ত শকুস্তলার চোখের জল মুছাইয়। দিয়া 
যেন নিজের পাপই মুছিয়া ফেলিলেন। তাহার পর পতিপত্ী প্রজ্জাপতি 
মারীচের আশীর্বাদের পুণ্যাভিষেকে ধন্য হইল। 
শাকুস্তলে দুইটি "ভরতবাক্য” শ্লোক আছে। একটি আনল নাটকের অর্থাৎ 
নাটকের প্রযুক্ত কূপের, অপরটি কালিদাসের নিজের অর্থাৎ নাটকের রচিত 
রূপের | প্রথম শ্লোকটি প্রজাপতি মারীচের উক্তি। তাহাতে সকলের জন্ত 
সুবুঠির ও রাঁজ্যস্থশামনের আশীর্বাদ আছে। দ্বিতীয় শ্লোক এই আলোচনার 
আরস্তেই উল্লেখ করিয়াছি। 
নাটকটির নাম যে কালিদ্বাদ “অভিজ্ঞানশকুস্তল” দিয়াছিলেন তাহা! 
প্রস্তাবন। হইতেই জান যায়। নামটির বুৃ্পতি অর্থাৎ সমাসগঠন লইয়। 
পণ্ডিতদের মনে সংশয় আছে,_“অভিজ্ঞান ও শকুস্তলা”, ন1 “অভিজ্ঞানম্বত 
শকুস্তল।*? “অতিজ্ঞান” শব্ধ কাঁলিদাসের রচনায় অপরিচিত নয়। মেঘদূতে 
অভিজ্ঞান বাচনিক। শাকুস্তলে অভিজ্ঞান রাঁজার নামের অক্ষরাক্কিত আংটি 
অর্থাৎ মুদ্রানুরীয় ( পুরানে। বাংলায় মুদ্ড়ী)। সামান্য এই ম্মরণচিহুটুকু 
শকুত্তলার জীবনে বিপর্যয় আনিয়! দিয়াছিল এবং পরে তাহাঁকে সৌভাগ্যবতী 


১ সেকালে সধবা নারী পতি হইতে দুরে থাকিলে বিরহাবস্থার চিহ্নপ্নপে 
কেশপাশ একটিমাত্র বেণিতে বাঁধিয়া রাখিত, অবন্ধ রাঁখিত নাঁ(বিথবার মতো ) 
অখবা৷ খোপাও বীধিত না ( সধবার মতে! )। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩২৫ 


করিয়াছিল। শকৃস্তভলার কাহিনী এই আংটির ছোয়াতেই অপামান্তত1 
পাইয়াছে। সেই অসামান্ততাটুকুর গুরুত্ব স্বীকার করিয়াই কালিদাস 
নাটিকাটির অমন নামকরণ করিগ্নাছিলেন। এই অপামান্ত তাটুকু কালিদাসই 
যোগ করিয়াছিলেন বলিয়া মনে করি। আমার এই অস্থমানের হেতু নিয়ের 
আলোচনায় উপলব্ধ হইবে । 

উর্বশী-পুরুরবাঁর আখ্যান যত পুরানো তত না হইলেও শকুস্তলা-ুঃযস্তের 
কাহিনীর বীজ পুরানে| বটে । এ কাহিনীর কোন উল্লেখ খগবেদের নাই, 
আছে ব্রান্ষণে। সেখানে পাই ধু শকুস্তলা ও ছুঃযস্তের পুত্র দিগবিজয়ী 
ভরতের বনু-অশ্বমেধবাজীরূপে 'প্রশংসা-গাথা। হয়ত এই গাথার মূল রূপে 
শকুস্তলার প্রেমকাহিনীও ছিল, হয়ত ব। এই গাথার স্বত্রেই শকুম্তলার প্রেম- 
কাহিনী প্রথম রচিত হইয়ীছিল। গাঁথ। দুইটি উদ্ধৃত করিতেছি ।' 


অষ্টাসপ্ততিং ভরতো। দৌরযস্তিরমুনামনু 

গঙ্গায়াং বৃত্রত্বেইবরাৎ পঞ্চ পঞ্চগতান্‌ হয়ান্‌॥ 

শকুস্তল। নাড়পিত্যপ সরা ভরতং দধে । 

পরঃসহআ নিন্দ্রায়াশ্বান্‌ মেধ্যান্‌ য আহরৎ 

বিজিত্য পৃথিবীং সবান্‌॥ 

“দুঃঘস্ত-পুত্র ভরত যমুনার ধারে ও গঙ্গাতীরে ইন্দ্রের উদ্দেশ্টে আটাত্বর ও 
পাচ পাঁচ শ ঘোড়া বাধিয়াছিলেন ॥" 
'শকুস্তল1 নাড়পিতী২ অপ সরা তরতকে (গর্ভে ) ধরিয়াছিলেন। ষে 
ভরত ইন্দ্রের উদ্দেশ্যে হাজারের বেশি যজ্জীয় অশ্ব আহরণ 
করিয়াছিলেন- সর্ব পৃথিবী জয় করিয়। ॥ 


১ শতপথ-ত্রান্মণ ( মাধ্যন্দিন ) ১১, ৫. ৪, ১১, ১৩। দ্বিতীয় শ্রেকটিতে বধিত 
অনুষ্ট প. ছন্দ লক্ষণীয় । 

২ পদটির মানে জানা নাই। গ্গনড়পিৎ ( অর্থাং নলপায়ী ) শব হইতে জাত 
তদ্ধিতাস্ত পদ ( “অপত্যং স্ত্রী” ) হইতে পারে । কথকি নবজাত শকুস্তল।কে নলে 
করিয়া ছুধ খাওয়াইয়া (-_-এখন যেমন ফাঁডিং বোতলে অথব। পলিতা করিয়া ছুধ 
খাওয়ানো হয়-__ ) বাঁচাইয়াছিলেন ? 


৩২৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


শকুস্তলার জন্ম ও কর্ম কাহিনী কালিদাসের নাটক ছাড় পাওয়া ঘায় 
মহাভারতে ( আদ্ি-পর্বে ) এবং ভাগবত ও পদ্ম ইত্যাদি পুরাণে। পুবাণগুলি 
কালিদাসের অনেক পরে লেখা। মহাভারতের সম্পূর্ণ ক্ূপ--ষে রূপে আমরা 
"মহাভারত" গ্রস্থটিকে জানি-_তাহা৷ কালিদাদের আগে প্রচলিত হইয়াছিল 
কিনা নিশ্চয় করিয়। বল। যায় না। সকলে বলেন, কালিদাস মহাতাঁরত 
হইতে তাহার নাটকের বস্ত গ্রহণ করিয়াছিলেন ।-এ অন্কুমান মাত। 
মহাভারত-কাহিনীর সঙ্গে কালিদাসের কাহিনীর অনেক বিষয়েই গরমিল আছে। 
সে হিসাবে বলিতে পারি, কালিদীস মহাভারত হইতে শকুস্তলার কাহিনী 
গ্রহণ করবেন নাই । শকুস্তলাঁর কাহিনী যে পেকালে মহাঁভীরতেই নিবদ্ধ ছিল 
এমন নয়। শতপথ-ত্রাহ্মণের গাখ! হইতে অস্মান করিতে পারি যে শকুস্তলার 
আখ্যান অর্বাচীন বৈদ্দিক সাহিত্যের কালে লোকপ্রচলিত ছিল। সে 
আখ্যান অবশ্তই কথা-কোবিদদের মুখে মুখে গল্প বূপে ধারাবাহিত হইয়। 
আসিয়াছিল। কালিদাস সে কথা শুনিয়া থাকিবেন, এবং সংস্কৃতে অথবা 
প্রাকৃতে লেখ হইয়া থাকিলে পড়িয়া থাঁকিবেন। তাহার উপরেই কালিদাস 
তাহার নাটকের অপক্প গাঁথনি তুলিয়াছিলেন। 

অন্থমান করি, কালিদাসের কাছি"ীতে রূপকথার মিশ্রণ আছে। সে মিশ্রণ 
তিনি লোকগাথায় অথবা লোককথায় পাইয়াছিলেন কিনা জানি না। 
যাই হোক, ক্পকথার কারুকার্য কালিদাসের মৌলিকতাই প্রতিপন্ন করে। 
পুরাঁনে! একটি রূঢ় ও বর্বর প্রেমকাহিনীতে বূপকথার ময়ান দরিয়া এবং নিজের 
প্রতিভার ভিয়ানে চড়াইয়৷ কালিদাস ভারতীয় সাহিত্যে নৃতন প্রাণরসের অন্ন 
যোগাইয়াছেন। 

কাঁলিদাসের কাহিনীয়্ সঙ্গে মহাভারত-কাহিনীয সম্বন্ধ ও কালিদাসের 
নাট্যকাহিনীতে ক্ূপকথার ষোগাযোগ একটি প্রবন্ধে বিস্তারিতভাবে আলোচন! 
করিয়াছি । তাহা দ্রষ্টব্য ।$ 


১ রূপকথ! ও শকুস্তলা (বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৬ বর্ধ প্রথম সংখ্যা )। 


৪. ম্ৃচ্ছকটিক 


কালিদাসের অভিজ্ঞানখকুস্তন সংস্কৃত নাটকের উৎকর্ষের শেষ সীম। প্রাঞ্ধ। 
মেই সঙ্গে আর একধানি_-পন্ভবত সমলাময়িক কিংব। অল্প পরবতী--রচনার 
উল্লেখ কর্তব্য । পেখানির নাম 'মৃক্ছকটিক'। শিশুর খেলন। একটি মাটির 
শকট উপলক্ষ্য কিয়া নাটাকাহিনী জযাট বাধিক়ছে, পেই জন্য এই নাম 
( “মৃখণকট” হইতে )। কাহিনী সরল নয়, জটিল এবং ঘোরালো। ইংরেজী 
সাহিত্যের রোমান্স-উপন্যামের সঙ্গেই মৃচ্ছকটিকের তুলন] হয়। আধুনিক 
সাহিত্যের গল্পরপ এবং সঙ্দৎ সাধারণ মানুষের অবস্থার মোটামুটি পরিচয় 
(মায় রাষ্টবিপ্রৰ মমেত ) এই নাটকে ঘেমন পাওয়া! যায় সংস্কত সাহিত্যে 
আর কোথাও তেমন নয়। কালিদাপের তিন নাটকেরই নায়ক রাজা। 
মৃচ্ছকটিকের নায়ক রাজা নয়, সম্ভাস্ত গরীব লোক। 

রচয়িতার নাম দে ওয় আছে শুদ্রক। এটি নাম নয়, ছন্মনাম।১ প্রস্তাবনা 
হইতে মনে হয় ঘষে বইটি কোন প্রাচীনতর রচনার সংস্করণ অথব। সংকলন। 
ধিনি এই সংস্কার মথব| নংকল্লন করিয়াছিলেন তিনিই মূল লেখককে শুদ্রক 
নামে নির্দেশ করিয়াছেন। “আমুখ* (অর্থাৎ প্রস্তাবনা) হইতে কবি- 
পরিচয় উদ্ধত করিতেছি। এ প্রস্তাবনা মূল লেখকের রচন। হইতে পারে ন1। 


দ্বিরদেন্্রগতিশ্চকোরনেত্রঃ পরিপূণেন্দুমুখঃ স্থৃবিগ্রহশ্চ। 
দ্বিজমুখ্যতমঃ কবির্বন্থব প্রথিতঃ শুদ্রক ইত্যগাধসত্বঃ ॥ 


'গতিভঙ্গি যাহার গজশ্রেষ্টের মতো, চাহনি ধাহার চকোরের মতো, মুখ 
ধাহার পুর্ণচন্দ্রের মতো, দেহ ধাহার স্থঠাম, এবং বীর্ষ ধাহার অগাধ, 
কবি ছিলেন তেমনই । তিনি শ্রেষ্ট ব্রাহ্মণদের মধ্যে প্রধান ছিলেন এবং 
শুদ্রক নামে খ্যাত হইয়াছিলেন ॥' 


খগ.বেদং সামবেদং গণিতমথ কলাং বৈশিকীং হস্তিশিক্ষাং 
জ্ঞাত্বা শর্পপ্রসাদাদ্‌ ব্যপগততিমিরে চক্ষুষী চোপলতভ্য | 


১ কবি ছিলেন ভালো' ব্রাহ্মণ ( ““দ্বিজমুখ্যতম+১? ) অথচ নাম শুদ্রক.1 অসঙ্গত 
বোধ হয়। 
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রাজানং বীক্ষ্য পুত্রং পরমসছুদয়েনাশ্বমেধেন চেষ্ট। 
লব্ধ চায়ুং শতাব্দং দশদিনসহিতং শূত্রকোহগ্রিং প্রবিষ্টঃ ॥ 


ঞখগ বেদ সামবেদ গণিত কামশাম্্র এবং হস্তিবিদ্যা অধিগত করিয়!, 
পুত্রকে রাজা দেখিয়া, খিনি অত্য্ত স্তকূতকর্ম অশ্বমেধ ষজ্ঞ করিয়াছিলেন, 
সেই শৃত্রক শত বৎসরের অতিরিক্ত দশ দিন অ.ুফ্ধাল ভোঁগ করিয়! 
অগ্নিতে প্রবিষ্টঃ হুইয়াছিলেন ॥ " 


সমরব্যসনী প্রমাদশূন্তঃ করুদং বেদবিদাং তপোধনস্ত | 
পরবারণবাহুযুদ্ধলুব্ধঃ ক্ষিতিপালঃ কিল শুদ্রকো। বভূব ॥ 


'মরপ্রিয়, সংযত, বেদজ্ঞ ও তপস্বীর্দের অগ্রগণ্য, শক্রশ্রেষ্ঠদের 
সঙ্গে বাহুযুদ্ধে অভিলাষী শুত্রক মহীশাসক হইয়াছিলেন ॥" 
তাহার পরে ছুই শ্নোকে নায়ক-নায়িকার নাম করিয়া এবং কাহিনীর মূল্য 
নির্দেশ করিয়া বল! হইয়াছে বে সবটাই রাজা শৃত্রকের রচনা । ইহাতে 
বোঝা ঘায় সে মৃচ্ছকটিকের সবটা, অন্তত প্রস্তাঁননার অনেকটা, মূল নাটকের 
লেখকের রচন1 হইতে পারে ন]। 


অবস্তিপুধাং দ্বিজসার্থবাহে। যুব। দরিদ্রঃ কিল চারুদত্তঃ । 
গুণানুরক্ত। গণিকা চ যস্ত বসম্তশোভেব বসস্তসেনা ॥ 
তয়োরিদং সংসুরতোৎসবাশ্রয়ং নয়প্রচারং ব্যবহারছুষ্টতাম্‌। 
খলন্বভাবং ভবিতব্যতাং তথ। চকার সর্বং কিল শুদ্রকো নৃপঃ ॥ 


“অবস্তীর রাজধানীতে বণিক্বৃত্তিজীবী ব্রাহ্মণ যুব চারুদত্ দরিদ্র হইয়া 
পড়িয়্াছিলেন। বসম্তশোভার মতো৷ ( সৌন্দ্যশালিনী) গণিক' 
বসম্তসেন! তাহার গুণ শুনিয়া অন্রাঁগিণী হইয়াছিল ॥ 

“তাহাদের দুইজনের এই মনোহর প্রেমকাহিনী (আশ্রয় করিয়! ) 
নীতির প্রচার, বিচাঁর কার্ধে ছুর্নাতি, খলের প্রক্কাতি এবং অধৃষ্টের 


১ ছুই রকম মানে হইতে পারে । এক অগ্নিসংকার, আর আত্মাহুতি । 
২ “শত্রুর হাতির সঙ্গে”_ এই মানে সহজ হইলেও সঙ্গত নয়। হাতির *সঙ্গে 
মাছুষের বাহুযুদ্ধ কল্পনায়ও আসে না। 
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অলঙ্ঘনীয়ত1--এইসব (বস্ত) রাজ শূত্রক (এই নাটকে) নিবদ্ধ 
করিয়াছেন ॥, 

সচ্ছকটিকের রচয়িতা ধিনিই হোন তিনি শিবতক্ত ছিলেন। আরস্ত- 
শ্লৌকে সমাধিমগ্ন শিবের বন্দনা । শিব যেন ধ্যানী বুদ্ধ। কালিদাসের 
কুমীরসম্ভবে ধানী শিবের বর্ণনীর সঙ্গে এই বর্ণমীর মিল আছে। 

দশ অঙ্কের বৃহৎ নাটকটির প্রথম অঙ্কের প্রথমে নায়ক চারুদত্তের স্থহং 
( নাটকের বিদূষক ) ব্রাহ্মণ মৈত্রেয় দেখা দিলেন। তাহার হাতে একটি 
জাতিফুলের গন্ধবাসিত উত্তরীয়। দেবতার আশীর্বাদী এই উত্তরীয়খানি 
জুগনবুড ট (জীর্ণ বুদ্ধ) প্রিয়বয়শ্য চারুদন্তকে উপহার পাঠাইতেছেন। 
চারুদত্ত আসিয়। মৈত্রেয়কে দেখিয়া বলিল, “এই ষে আমার মব সময়ের বন্ধু, 
এস এস |”, মৈত্রেয় জুগ্রবুড ঢের উপহার চারুদত্তের হাতে দ্দিলে পর চারুদত্ত 
ভাবিতে লাগিল । ৈত্রেয় বলিল, 'ভাবিতেছ কী?” চারুদত্ত বলিল, “আমার 
অর্থকষ্ট হইয়াছে বলিয়া ভাবিতেছি না। আমি অর্থহীন এই মনে করিয়া ষে 
অতিথি আমার গৃহে আর আমে ন। তাহাতে আমার দুঃখ হয়। তবে আরও 
দুঃখ হয় এই ভাবিয়। যে বন্ধু দরিদ্র হইয়া পড়িলে তাহার প্রতি বন্ধুদের টানও 
আলগ] হইয়া আসে ।”ং 

তখন সন্ধ্যাকীল। চারুদত্ত গৃহদেবতাঁদের সন্ধ্যাপৃ্জ। দিয়া আপিয়াছে। 
সে মৈত্রেয়কে বলিল, "যাও । চৌমাথায় মাতৃকাদের পৃজান্রব্য রাখিয়া 
এস |” মৈত্রেয় বলিল, 'ষাইব ন11' চারুদত্ত বলিল, “কেন? মেত্রে় বলিল, 
'এত পুজা দিয়াও দেবতার! প্রসন্ন ইইতেছেন না, হুতরাং দেবতা পূজা করিয়া 
লাত কী? চারুদত্ত মে কথা মানিল না, পৃ দিতে যাইতে আবার বয়স্যকে 
অনুরোধ করিল । 

এমন সময়ে নেপথ্যে গোলমাল শোন গেল। বাজপথে বসস্তসেনার লাগ 
পাইয়া! তাহার প্রেমমুগ্ধ লম্পট ও দাভ্িক মূর্খ রাজশ্টালক শকার* তাহাকে 


১ «অয়ে সর্বকালমিত্রৎ টমত্রেয়ঃ প্রাপ্তঃ | সথে স্বাগতম্‌ স্বাগতম্‌।”” 

২ “এতত্ত, মাং দহতি নষ্টধনাশ্রয়ন্ত যংসৌহদাদপি জনাঃ শিখিলীভবন্তি”? ॥ 
৩ গগচ্ছ। ত্বমপি চতুষ্পথে মাতৃভো! বলিমুপহর ৷” 

৪ দ্বণ্য বস্তবাচক শব, নামনধপে ব্যবহৃত । 
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তাড়। করিয়াছে । তাহার সঙ্গে আছে বিট, ও চাকর (“চেট* )। শকার 
কামদেবমন্দিরের উদ্যানে বসম্তসেনাকে দেখিয়াছিল। তাহার পর হইতে সে, 
বসস্তসেনাকে অস্তঃপুরে আনিতে সচেষ্ট । টাকাঁকড়ির লোভ দেখাইয়া! পাবে 
নাই। এখন বলপ্রয্নৌোগের চেষ্টা । কিন্তু আসলে সে অত্যন্ত তীতু কাপুরুধ। 
তাহার সাহস সঙ্গে বিট ও চেট আছে বলিয়াই। 

বসস্তসেনীকে উদ্দেশ করিয়া মূর্থ শকার কবিত্ব ও পাণ্ডিত্য বর্ষণ করিতে 
লাগিল। 


মম মঅণমণঙ্গং মন্মহং বড ঢঅস্তী 

ণিশি অ শঅণকে মে নিদ্দঅং অক্থিবস্তী | 
পশলশি ভঅভীদ। পহ্খলস্তী খলস্তী 

মম বশমণুজাদা লাবণশ শেব কুস্তী ॥ 


“আমার মদন অনক্গ মন্সথ বধন করিয়া এবং নিশায় শধ্যায় আমার 
নিত্রা আকর্ষণ করিয়া (নিজে) তয়ভীত হইয়। তুমি হৌচট খাইতে 
খাইতে এবং স্থলিত হইতে হইতে পলাইতেছ (কেন )1? তুমি আমার 
বশে আসমিয়! গিয়াছ, ঘেমন বাবণের ( বশে) কুস্তী ( আপিয়াছিল )।, 
বিটও বসম্তসেনাকে উদ্দেশ করিয়া শ্লোক পড়িতেছিল। সে ক্লোক 
সংস্কতে এবং তাহাতে শকারের মতো মুর্খতাঁর পরিচয় একটুও নাই। বিট 
শকারের অর্থদাস কিন্তু মনিবের প্রতি তাহার খুব সহাহুভূতি ছিল না। 
বসম্তসেনার প্রতি তাহার নিজেরই লোভ ছিল। 
বসস্তদেনা মনে করিয়াছিল ষে তাহার গায়ের গহনার জন্যই গুগ্ারা 
তাহার পিছু ধরিয়াছে। বসন্তসেন। গায়ের অলঙ্কার খুলিয়া দিতে চাহিলে 
বিট বাঁধা দিয়া বলিল, “ন পুষ্পমৌমহৃত্যুগ্ভানম্” | 
শকার বলিল, “হুগে বরপুলিশমণুশ শে বাশ্দেবকে কাময়িদবেব' ।৩ 


১ অর্থাং শিক্ষিত, চতুর ব্যক্তি । 
২ “বাগানের ফুল ছেড়া উচিত নয়।” 
৩ “আমি ভালো! পুরুষমানুষ, ক্ৃ্ট, প্রেম করিবার উপযুক্ত 
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বসস্তসেন। অপমানিত বোধ করিয়া তীক্ষুম্বরে বলিল, “চুপ, চুপ,। দূর 


হও। 


ইতরের মত বলিতেছ 1 শুনিয়। 


শকারঃ। (সতালিকং বিহস্য ) ভাবে ভাবে, পেক্‌খ দাব। মং 


অস্তলেণ শুশিনিদ্ধা! এশ! গণিঅদালিআ ণম্‌। জেণ মং 
ভণাদি--এহি। শস্তেশি। কিলিস্তেশি ত্ি। হগে ণ 
গামস্তলং ণগলস্তলং ব। গডে। অজ্জুকে শবামি ভাবশ শ 
শীশং অন্তণকেহিং পাদেহিং। তব জ্জেব পশ্চাণুপশ্চি- 
আএ আহিগুস্তে শস্তে কিলিস্তেম্হি সংবুত্তে । 


€ হাততালি দিয়! হাসিয়া উঠিয়া) মহাশয় মহাশয়, দেখুন দেখি । 
আমার প্রতি সত্যই অত্যন্ত অন্থরাগিণী এই গণিকা-কন্ত।। তাই 
আমাকে বলিতেছে-_এস। শ্রাস্ত হইয়াছ। র্লাস্ত হুইয়াছ। 
আমি তে। অন্য গ্রামেও যাই নাই অন্ত নগরে?৪ নয়। মহাশয়], আমি 
মহাশয়ের মাথ। ও নিজের পা ছুঁইয়া শপথ কগিতেছি। তোমারই 
পিছু পিছু হাটিতে হাটিতে আমি শ্রান্ত ক্লান্ত হুইয়া পড়িয়াছি।, 


বিট বসস্তমেনাকে বলিল, “আপনি বেশবাঁসবিকুদ্ধৎ কথা বলিতেছেন । 


৯ 


তরুণজনসহায়শ্চিস্ত্যতাঁং বেশবাসে। 
বিগণয় গণিকা ত্বং মার্গজাত1 লতেব । 
বহসি হি ধনহার্যং পণ্যভূতং শরীরং 
সমমুপচর ভদ্রে সুপ্রিয়ং চাপ্রিয়ং চ॥ 


তরুণজনের সহায় বেশ্যালয়ের কথ। বিবেচনা কর। ভাবিয়! দেখ, 
তুমি গণিকা, পথের ধারে উৎপন্ন লতার মতো।। তুমি যে দেহ বহন 
করিতেছ তাহা ধনে কেনা যায়। তাহা পণ্োর মতো। ওগো 


£শম্তং শস্তং । অবেহ । অণজ্জং মন্তেশি |” 


২ অর্থাং বিটের । 


৩ 


“বেশ” মানে বেস্ালয়, গাঁণকানিবাস । 


৩২ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


ভালে! মেয়ে, তুমি সমানভাবে সেব। কর---( পুরুষ ) ভালে। (হোক ) 
বা মন্দ ( হোক )), 
বসস্তসেন। উত্তর দিল 


গুণে। কৃখু অণুরাঅস্ম কারণং ৭ উপ বলকারে। 


'গুণই অঙ্গরাগের কারণ বলপ্রকাঁশ নয় ।+ 


তখন অন্ধকার বেশ গাঢ় হইয়াছে । লোক দেখা যায় না। বিটেৰ 
মুখে অন্ধকারের বর্ণনা 


লিম্পতীব তমোহঙ্গানি বর্ধতীবাঞ্জনং নভঃ। 
অসংপুরুবসেবেব দৃষ্টি বিফলতাং গতা৷ ॥: 


'অন্ধকার যেন গায়ে লাগিয়া যাইতেছে । আকাশ যেন কাজল বৃষ্টি 
করিতেছে । দৃষ্টি অসৎ পুরুষের সেবার মতো! বিফলত] পাইতেছে ॥' 
বিট ও সকারের হাত হইতে মুক্তি পাইবাঁর উপায় ন। দেঁখিয়। বসম্তসেন।, 
বা দিকে চারুদ্রত্তের ঘর, বিট ও শকারের সংলাপ হইতে, জানিতে পারিয়া, 
সেইখানে ঢুকিয়! পড়িল। 
বসস্তসেনা সরিয়। পড়িলে বিট শকারকে বলিল, বসস্তসেনার কোন হদ্দিশ 
পাইতেছ কি? শকার বলিল, কী রকম হুদ্দিশ ? 
বিট বলিল, ভূষণের শব্দ, স্থরভিময় মাল্যগন্ধ । মূর্খ শকার উত্তরে ষাহ। 
বঁজিজ তীঁহী। এখনকী' 'দিনেব অিনবকিভীরতীব অনুপযুক্ত নয়। 


গুণামি মল্লগন্ধং অন্ধআলপুলিদাএ উপ ণাশিআএ ণ শুববত্ং 
পেক্খামি ভূসণশদ্দং। 


শুনিতেছি মাল্যগন্ধ। কিন্তু নাসিক অন্ধকারপুরিত হওয়ায় স্পষ্ট 
করিয়। ভূষণশব' দেখিতেছি ন11, 


বসম্তসেনাকে প্রবেশ করিতে দেখিয়া চারুদত্ত তাহাকে দাসী ব্দনিকা 
বলিয়। ভূল করিল এবং তাঁহাকে জুগ্রবুড চের উপহার চাদরখানি দিয়। শিশু'পুত্র 


১ এই শ্লোকটি দণ্ডীর কাব্যাদর্শে উদ্ধত আছে । 
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রোহসেনের গায়ে জড়াইয়! তাহাকে ভিতরবাড়িতে লইয়া যাইতে বলিল। 
কেন না! তখন ঠাণ্ড। হাওয়। দিতেছিল | চাদরখানির গন্ধ পাইয়। বসস্তসেনার 
মন মচকিত হইল। সেভাবিল 


অণুদাসীণং সে জোববণং পড়িভাসেদি। 


“ইহার যৌবন এখনও নিংস্পৃহ হয় নাই বলিয়া! বোধ হইতেছে ।, 
বসস্তসেন। চাদর নিজের গায়ে জড়াইল। 
রোহসেনকে অস্তঃপুরে লইয়া ষাইতে আবার বলিলেও বসম্তসেন! নড়িল 
ন।। সেম্বগত বলিল 


মন্দভাইণী কৃখু অহং তুন্ষে অব ভস্তরস্স। 


“তোমার অস্তঃপুরে প্রবেশের অধিকার হতভাঁগিনী আমার নাই ।" 
তাহাতে রদনিকার ওদ্ধত্য মনে করিয়। চারুদত দারিপ্র্যের দুংখ আবার 
স্মরণ করিতে ল।গিল। এমন সময় বিদূষক দূর হুইতে রদনিকাকে আদিতে 
দেখিয়! বলিল, “এই তে। রদনিক1।” গুনিয়। চারুদত্ত বলিল, “ইনি তবে কে?” 


অবিজ্ঞাতাবসক্তেন দৃষিতা মম বাসসা । 
ছাদিতা শরদভ্রেণ চন্দ্রলেখেব দৃশ্যতে ॥ 


“ন। জানিয়। আমার বস্ত্র গায়ে দিয়! ইনি দুষিত হইয়াছেন । 
ইহ্ধৃকে দেখা ইতেছে ষেন শবৎমেঘে আচ্ছাদিত চন্দ্রকল। ॥ 
প্বৃস্ীকে পধবেক্ষঞ কবু। তে উচিত হইতেছে নং) 
মৈজেয় বলিল, “পবস্ীশঙ্ক। করিও না। ইনি বলস্তমেনা, কামদেবায়তন- 
উদ্ভানেব পু হইতে তৌম্ব গতি অজ্জ্বীগিণী। “ইনিই বসস্তসেনা,--এই 
বলিয়া চারুদত্ত ভাবিল 


যয়া মে জনিত; কামঃ ক্ষীণে বিভববিস্তরে | 
ক্রোধঃ কুপুরুষস্তেব শ্বগাত্রেষবসীদতি ॥ 


“ঘিনি আমার অস্থরাগ জন্মাইয়াছেন ধখন আমার বৈভব ক্ষীণ হইয়া 
আসিয়াছে! এ হেন কাপুরুহের ক্রোধ ঘ। নিজের মনেই লীন হয় ॥' 
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বসস্তসেনার আগমনের বৃত্তাস্ত বলিয়৷ মৈত্রেয় চারুদত্ের প্রতি শকারের 
দৃস্তোক্তির পুনরুক্তি করিল। 


“জই মম হথে সঅং জেব পট্ঠাবিঅ এণং সমপ পেসি 
ততো অধিঅলণে ব্যবহালং বিণ লঙ্ুং নিজ্জাদমাণাহ 
তব মএ অণুবদ্ধা! গীদী হুবিস্সদি। অগ্রধ। মলণস্তিকে 
বেলে হুবিস্সদি ।৮ 


এ বসস্তসেনাকে ) ষর্দি আমার হাতে নিজেই পাঠাইয়া সমর্পণ 
কর তবে বিচারালয়ে মাঁমল। ছাড়াই, তাড়াতাড়ি যদি পাঠাও, 
তোমার আমার প্রগাঢ় বন্ধুত্ব হইবে। অন্যথ। মরণাস্তিক বৈর হইবে ।, 
চারুদত্তঃ। (সাবজ্ঞম্) অজ্ঞোইসৌ। (ম্বগতম্) অয়ে কথং 

দেবতোপস্থানযোগ্যা যুবতিরিক্ম। তেন খলু তশ্যাং বেলায়াং 


প্রবিশগৃহমিতি প্রতোগ্যমাঁনা ন চলতি ভাগ্যকৃতাং দশামবেক্ষ্য | 
পুরুষপরিচয়েন চ প্রগল্ভং ন বদতি যগ্যপি ভাঁষতে বহুনি ॥ 


€ অবজ্ঞ। প্রকাশ করিয়া) লৌকট। বোকা। ( মনে মনে) আহ 
দেবতাস্থানের উপযুক্ত এই তরুণী । ভাই তখন 
"ঘরে যাও”-_বারবার বলিলেও সে নড়ে নাই, আমার ভাগ্যহীন 
দশ] দেখিয়।। পুরুষের সঙ্গে ব্যবহার থাকায়, যদিও সে মুখে কিছু 
বলিতেছে না তবুও যেন অনেক কথা বলিতেছে ॥** 

অপরিচয়ের জন্ত তাহাকে দাসীভ্রম করিয়াছিল বলিয়া! চারুদত্ত বসস্তসেনার 

কাছে বিনীতভাবে ক্ষম! চাহিল, “শিরস। ভবতীমন্গুনয়াঁমি ।” 
বসস্তসেন। উত্তর দিল, “এদিণ। অণুচিদভূঠি*“আরোহণেণ অবরজ,.ঝা অজ্জং 
সীমেণ পণমিঅ পসাঁদেমি ।* 


১ অর্থাৎ দেবদাসী হইবার যোগ্য । 

২ তুলনীয় রবীন্দ্রনাথ, “অনেক কথ] যাও যে বলে কোন কথা৷ না বলি।” 

৩ “যেখানে আমার প্রবেশের যোগ্যতা নাই এমন (এই) উচ্চস্থানে আসিয়া আমি 
অপরাধিনী । মাখা নত করিয়! আমি মহাশয়কে প্রণাম করিয়া ক্ষমা প্রার্থনা করি ।* 
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যাইবার আগে বসস্তসেন৷ তাহার অলঙ্কারগুলি রাখিয়া গেল। সে বলিল 
যে অলঙ্কারের লোভে গুগডার। আবার নির্যাতন করিতে পারে। চারুদত্ত 
বলিল, “অযোগ্যমিদং ন্যাসম্য গৃহম্*। সঙ্গে সঙ্গে বসস্ভসেন৷ উত্তর দিল, 
"অজ্জ অলীঅং। পুরুসেস্ ণাঁসা নিকৃথাবয়স্তি ন উপ গেহেন্থ”*।১ তখন 
চারুদত্ব বিদূষককে বলিল, “ত্রেয় গৃহাতাঁযয়মলংকারঃ। 
মৈত্রেয়ের সঙ্গে বসন্তসেনা নিজগৃহে চলিয়া গেল। এইখানে প্রথম অঙ্ক 
(নাম “অলংকারন্তাঁস' ) শেষ। 
ঘরে ফিরিয়া বসস্তসেনা সথী-পরিচারিক। মদনিকার সঙ্গে মনের কথ 
কহিতেছে। প্রথমেই মদনিকা বুঝিয়ছে যে বসন্তসেনা কাহাকে ষেন 
চাহিতেছে। সে বলিল, বল কাহার সেব। করিতে চাও, রাজার না বাজবল্পভ 
কোন ভাগ্যবানের ? বসন্তসেন। সংক্ষেপে যাহা বলিল তাহাতে তাহার চিন 
উদ্ভাসিত, _“হঞ্চে রমিদুমিচ্ছাঁমি ৭ সেবিছুং |** 
জেরা করিয়া মদনিক। বদস্তপেনার প্রেমাম্পদের নাম জানিয়া লইল। সে 
বলিল, কিন্তু শোন! যায় চারুদত্তের আর পয়সাকড়ি নাই । 
বদস্তসেন।। অদে! জ্জেব কামীআদ। দলিদ্দপুরিলনংকস্তমণ। কৃধু 
গণিঅ। লোএ অবঅণীঅ1 ভোদি। 
“সেই জন্যই তে! চাই। গণিকা দরিদ্র ব্যক্তির প্রতি 
অনুরাগিণী হইলে লোকের কিছু বলিবার থাকে ন1।, 
মদনিক। অজ্জএ কিং হী'ণকুস্থমং সহআরপাদদবং মহুঅরীও উপ 
সেবস্তি। 
“আর্কে, পুষ্পহীন আত্মবৃক্ষের কাছে কি মৌমাছির! 
যায়? 
খসস্তমেনা। অদো! জ্জেব তাঁও মহুঅরীও বুচ্চস্তি | 
“সেই জন্তই তো! তাহাদের মধুকবী বল। হয়।' 


১ “মহাশয়, বাজে কথা । পুরুষ দেখিরা ধন গচ্ছিত রাখা হয়, ঘর দেখিয়া 
নয়।+ 
২ ওলো, আমি আনন্দ করিতে চাই । (দেহ দিয়) সেব! করিতে চাই না।+ 
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এমন সময়ে নেপথ্যে এক কাও্ড ঘটিতেছে | এক জুয়াড়িঃ জুক্পার দেনার 
দায়ে নির্যাতিত হইতেছে । এই দৃশ্ঠটি মৃচ্ছকটিকের একটি বিশিষ্ট অংশ। 
খগবেদে যে জুয্াড়ির কবিতার কথ। বলিয্াছি এই দৃশ্টে তাহারই যেন 
কাঁলোচিত রূপাস্তর দেখিতে পাই। 
( নেপথ্যে । ) অলে ভট্টা। দশস্থবগ্রীহ লুদ্ধ, জু্দকরু পপলীণু পপলীণু 
তা গেস্থ গেস্থ। চিট্রট চিট্ট। দূলাৎপদ্দিটঠে! সি। 
“ওগো! মহাশয়, দশ ্বর্ণমুদ্রার* দায়ে আটক জুয়াড়ি 
পলাইল পলাইল। তাই ধর ধর। ফীড়াও দাড়াও । দুর 
থেকে নজরে পড়িয়াছ ।, 
( বস্ত্রাবৃত অবস্থায় রঙস্থলে প্রবেশ করিয়। ) 
সংবাহক। ঝকমারি, জুয়াড়ির জীবন কষ্টের । 


ণববন্ধণমুক্কাএ বিঅ গব্দহীএ 

হ1 তাড়িতোম্হি গব্দহীএ'। 

অঙ্গলা অমুক্কাএ বিঅ শত্বীএ 
ঘড়,কো,বিঅ ঘাদিদোম্‌্হি শত্ীএ ॥ 


হায়, নব বন্ধনমুক্ত গর্দভীর মতে! আমি ঘাড়ধাকা« খাইয়াছি। 
অঙ্গরাজ নিক্ষিপ্ত শক্তির ছারা ঘটোতৎ্কচ যেমন তেমনি আমি সবলে 
প্রহ্ৃত হুইয়াছি।, 


১ জুয়াড়ির নাম সংর্বাহক। এ তাহার আসল নাম নয়। মর্দনিয়ার কাজ 
করিত বলিয়! সে এই নাম পাইয়াছিল । 

২ পৃষ্ঠ ৩৯-৪২ দ্রষ্টব্য | 

৩ অথবা দশ তোল সোনার । 

৪ “অপটীক্ষেপেণ”” । রঙ্গস্থলে পাত্রদের কেহ অপর পান্তর্দের গোচরে না আসিয়! 
আড়ালে থাকিলে সে যে-কাপড় মুড়ি দিয়া সাঁজঘর হইতে আসিত তাহা খুলিয়া 
ফেলিত না । নতুব! সে-কাপড় খুলিয়! ফেলিয়া তবে রক্ষস্থলে পাত্র-পান্রী আবির্ভূত 
হইভ। 

৫ দ্বিতীয় *গদ্দহীএ» পদটির মানে কর হয় “জুয়ার কড়ি” । এ অর্থ সঙ্গত 
নয়। বাংলা «ঘাঁড়” তুলনীয় । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩৩৭ 


লেখঅবাবডহিঅঅং শহিঅং দট্ঠুণ ঝাস্তি পব ভট্ঠে । 
এস্থিং মগগরণিবদিদে কং ণু কৃখু শলণং পপজ্জে ॥ 


€ জুয়ার ) আড্ডাধারী হিসাব লিখিতে ব্যস্ত দেখিয়। আমি ঝট করিয়া 
সরিয়া পড়িয়াছি। এখন রাস্তায় পড়িয়। কাহার শরণ লই !, 

তা জাব এদে শহিঅজুর্দিঅলা অগ্নদ্দো! মং অগ্নেশস্তি তাব হকে বিপ পভী- 
বেহিং পার্দেহিং এদং শুগ্রদেউলং পবিশিঅ দেবীভবিশ শং। 


“অতএব যতক্ষণ আড্ডাধারী আর জুয়াড়ি অন্যদিকে আমাকে খু'জিতে 
থাকিবে ততক্ষণে আমি পিছনে হাটিতে হাটিতে এই শূন্য দেবমন্দিরে 
ঢুকিয়। দেবত] সাজিয়1 থাঁকি 1, 
আড্ডাধাঁরী মাথুর ও তাহার সহকারী জুয়াড়ি সংবাহকের নাম করিয়া 
হাঁক পাড়িতে পাড়িতে সেইদ্দিকেই আমিতেছে। তাহার পদচিহ্ন অন্থসরণে 
আসিয়া দেখিল আর সম্মখগমনের চিহু নাই । মাথুর ভালে। করিয়া তাকাইয়! 
দবেখিল ষে সেখান হইতে পায়ের ছাপ উল্ট] হইয়! দেবমন্দির পর্যস্ত গিয়াছে। 
উল্টা পা আর প্রতিমাশুন্ত দেউল দেখিয়াই সে বুঝিল, “ধুত্ত, জুদ্দঅরু 
বিপপভীবেছিং পাদেহিৎ দেউলং পবিট্ঠো।” মন্দিরে ঢুকিয়। দুজনে চালাকি 
খেলিল। জুয়াড়িকে তাহার] ষেন প্রতিম! মনে করিয়া তর্ক তুলিল, প্রতিমা 
কাঠের না পাথরের । তর্ক দ্লাড়াইল বাঞ্জিতে । সেইখানেই ছুজনে বাজি 
খেলিতে লাগিয়া গেল। বাজিখেলার শব্দ শুনিয়া সংবাহকের প্রবৃতি চাগিয়া 
উঠিল। অনেক চেষ্টা করিয়াও সে আত্মনংবরণ করিতে পারিল ন1। 


কত্তাশদ্দে ণিঘ্রাণঅশ শ হলই হডকং মণুশ শশ শ। 
ঢক্কাশদ্দেবব ণড়াধিবশ শ পব ভট্ঠরজ্জশ শ ॥ 

জাণামি ৭ কীলিশ শং শুমেলুশিহল-পদণসন্নিহং জুঅং। 
তহপি হু কোইলমহুলে কত্তাশদ্দে মণং হলি ॥: 


পাশাখু'টি চালাঁর শবে নিংস্ব মাহুষেরও হৃদয় চঞ্চল হয়, 
েমন ঢাকের শবে ( হয় ) রাজ্যচ্যুত রাঁজার ॥ 


১ তুলনীয় খগ.বেদ ( পূর্বে ভ্রষ্টব্য )। 


১৬ 
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ভাবি কখনে। জুয়া খেলিব না, ঘে খেল! সুমেরু শিখর থেকে পতনের 
হ্যায় । 
(কিন্তু) কোকিলের মতে। মধুর ঘু'টি শব্দে মন টানে ।' 
মাথুর ও জুয়াড়ি "আমার পাল1, আমার পালা” করিয়] চেচাইতেছে, 
তখন সংবাহক আর থাকিতে পারিল না। ঝপ করিয়। তাহাদের সামনে 
আপিয়া বলিল, 'আমার পাল1। অমনি তাহাকে ধরিয়া ফেলিয়! মাথুর 
বলিল, “বেটা ধর] পড়িয়াছিস। দে আমার দশ স্বর্ণমুদ্রা। সংবাহক বনু 
অঙ্থনয় বিনয় করিল, পায়ে পড়িল, তবুও আড্ডাধারী ছাড়িল না। বলিল, 
“যেমন করিয়া পারিস আমায় টাকা শোধ দেঁ।” শেষে স্থির হইল, সে নিজেকে 
বেচিয়] টাক। দিবে । কিন্তু তাহাকে কিনিবে কে? কিছুক্ষণ পরে সেখানে 
একব্যক্তি, নাম দদুরিক, আদসিল। সে দুঃস্থ, তাহার নীতিও সর্বদা ভালে! 
নয়। তবে সে শিক্ষিত ও সহাম্ুভূতিশল। সংবাহকের ছুংখ সে বুঝিল। 
মাথুরকে সে বুঝাইতে চেষ্টা করিল, কিন্তু বৃথা । মাথুর টাঁক। ছাড়িবে না। 
ধৈর্ধহীন হইয়া মাথুর সংবাহুককে টানিতে গেল। তখন দদুরিক বলিল, “অন্য- 
স্থানে ষ কর তাই কর, আমার নামনে ইহার গায়ে হাত দিতে পানিবে না, 
এই কথার উত্তরে মাথুর সংবাহকের নাকে ঘুসি মারিল, তাহার নাক দিয়! রক্ত 
পড়িতে লাগিল। দৃছুরক ছাড়াইতে গিক্প! মাথুরের মার খাইল। সেও মাথুরকে 
ছুই চারি ঘ। দ্িল। মাথুর তাহাকে গালি দিয়া শাসাইল, “ফল পাইবি।, 
দছু'রক বলিল, “ওরে মূর্ব, তুই আমাকে রাস্তায় পাইয়া! মারিলি। কাল যদি 
রাজকুলে১ মারিতে চেষ্টা করিস তবে দেখিতে পাইবি।* মাথুর বলিল. 'এই 
দেখিব।, দছু'রক বলিল, “কেমন করিয়1 দেখিবি ? মাথুর আঙুল দিয়া 
নিজের চোখ বিস্ফারিত করিয়া বলিল, “এমনি করিয়] দেখিব |” অমনি মাথুরের 
চোখে এক মুঠ ধূল! ছুঁড়িয়া দদুরক সংবাহককে পলাইতে ইঙ্গিত করিল। 
দদু'রক ভাবিল। 
*প্রধানসভিকো। মাথুরে। ময়া বিরোধিতঃ॥ তন্নীত্র যুজ্যতে স্থাতুম্‌। 
কথিতং চ মম প্রিয়বয়স্তেন শবিলকেন থা কিল--আধকনাম। গোপাল- 


১ অর্থাৎ রাজসভায় অথবা বিচারালয়ে 
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দ্ারকঃ সিদ্ধাদেশেন লমারিষ্টে। রাজা ভবিষ্ততি ইতি। সর্বশ্চাশ্মদ- 

বিধোজনত্তমনছসরতি । তদ্রহমপি তত্নমীপমেব গচ্ছাঁমি |” 

“প্রধান সভিক* মাথুরকে আমি চটাইয়াছি। তাই আমার আর এখানে 

থাকা উচিত নয়। প্রিয়বয়স্য শবিলক আমাকে বলিয়াছিল বটে, 

“আর্ক নামধারী গোপালপুত্র২ সিদ্ধপুরুষের ভবিষ্যবাণী পাইয়াছে 

ষে রাজ হুইবে।” আমার মতে।” লোক নব তাহার অন্থুদরণ 

করিতেছে । স্থতরাং আমিও তাহার কাছেই যাই ।, 
এই ভাবিয়। দহ রকও সরিয়া পড়িল। 

খিড়কি দুয়ার খোঁল। দেখিয়। সংবাহক একটা বাড়িতে ঢু্কয়া পড়িল । সে 

বাড়ি বনস্তসেনার। বসন্তমেনা তাহার পরিচয় লইল। দে ছিল পাটলীপুত্র- 
বাঁসী, গৃহস্থের ছেলে । এককালে সে শখ করিয়! মর্দনিক্সার শিল্প শিখিয়ছিল, 
অবস্থাগতিকে ইহ! তাহার জীবিক। হুইয়াছে। সে চারুদত্তের সেবক ছিল। 
অবস্থা খারাপ হওয়ায় চার্দত তাহাকে ছাড়াইয়া দিয়াছে। চারুদত্তের 
ভৃত্য ছিল শুনিয়া বশস্তলেনা তাহাকে খুব খাতিন করিল। তাহার পর 
তাহার জুয়ার দেনার কথা জানিয়া চেটীকে দিয় দ্যৃতকার মাথুরের প্রাপ্য 
অর্থ পাঠাইয়। দিয়া! সংবাহককে খণমুক্ত করিল। বসন্তসেনার ইচ্ছ! সংবাহক 
আবার চারুদত্তের পরিচর্যা করুক । কিন্তু সংবাহক বোঝে যে চারুদত্ত কিছুতেই 
বিনা যূল্যে তাহার সেব। গ্রহণ করিবে না। সে মনে মনে ঠিক করিয়। 
বসস্তসেনাকে বলিল, “গুয়। থেলিয়! এই অপমানের পর আমি সংসারে ও সমাজে 
থাকিতে চাহি না। আমি বৌদ্ধ ভিক্ষু হইব (প্খকশমণকে হুবিশ শং” )। 
“জুয়াড়ি সংবাহক শাক্যশ্রমণ হইয়াছে*--এই কথাটি অন্ুগ্রহ করিয়া ম্মরণে 
রাখিবেন।” উত্তরে বসম্তসেন। বলিল, “মহাশয়, এমন সাহন কর! উচিত নয় ।, 
'আর্ধে, আমি স্থির নিশ্চয় করিয়াছি ।'--এই বলিয়া! সংবাহক একটি গাথাঙ্্োক 
পড়িল। 


১ সভিক মানে দুযুতসভার ( জুয়া-আড্ডার ) অধ্যক্ষ 
২ অর্থাৎ গোয়ালার ছেলে । 
৩ অর্থাৎ ছন্ছাড়া । 
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জুদেণ তং কদং মে জং বীহথং সববশ শ জণশ শ 
এণহি” পাঅ'ডশীশে নলিন্দমগ গেণ বিহলিশ্শং 


“ব লোক 1 অত্যন্ত ভয় ও ঘ্বণা করে তাই আমার করিয়াছে জুয়াতে। 
এখন আমি খোল। মাথায় রাজপথে বিচরণ করিব ॥' 

এমন সময় বান্দপথে কোলাহল উঠিল। বসস্তসেনার এক ছুষ্ট হস্তী, নাম 
খোঁটাভাঙা,১ খেপিয়া গিয়া! মানতকে মারিয়া রাজপথে বাছির হইয়া পড়িক্নাছে। 
একটু পরে বসস্তসেনার পরিচাঁরক কর্ণপূরক আসিয়া খবর দিল ষে সে 
ছুষ্ট হস্তীকে বশ করিয়াছে এবং এই কাজের জন্য উজ্জয়িনীর সকলে তাহাকে 
ধন্ত ধন্য করিতেছে । আর আধ চারুদত্ত তাহাকে জাতিকুন্থম-সথবাদিত উত্তরীয় 
পুরস্বীর দিয়াছে । 

এই কথ শুনিয়া বসম্তসেনা কর্ণপৃরকের হাত হইতে চাদরখানি লইয়। 
নিজের গায়ে জড়াইল আর হাতের গয়ন1 খুলিয়া কর্ণপূরকে দিল। চাকুদত্ব 
এখন কোথায়, এই প্রশ্ন করিলে কর্ণপুরক বলিল, তিনি এই পথেই বাড়ির 
দিকে ষাইতেছেন। অমনি বসস্তসেন। উপরের বারান্দার উঠিল তাহাকে 
দেখিতে । এইখানে দ্িতীয় অস্ক শেষ। অঙ্কের নাম “দ্যুতকর সংবাহক"। 

অনেক রাত হইয়াছে। চাকুদত্ত গান শুনিতে গিয়াছে, বিদুষক তাহার 
প্রতীক্ষায় জাগিয়া আছে। চারুদত্ত রেভিলের গানে মশগুল হুইয়া ফিরিল। 
তাহার কাছে রেভিলের গানের প্রশংস। শুনিয়া! বিদৃষক বলিল, 'গীতনাটের 
ছুই ব্যাপারে আমার হামি পায়। এ কালের মেয়ের! যখন নংস্কত বলে, 
আর পুরুষেরা যখন “কাঅলী*ং গায়্। মেয়ের] সংস্কৃত বলিবার সময়ে 
ষেন সন্ভগ্রস্থত নাকফোড়া গাভীর মতো! ফোঁস ফোস করে। পুরুষেরা যখন 
"কাঅলী* গায় তখন মনে হয় যেন শুকনে। ফুলের মালাপর। বৃদ্ধ পুরোহিত 
মন্ত্র পড়িতেছে।, 

চারুদত্ত তখন শ্রদ্ধাম্পদ (“ভাব”) রেভিলের গানের প্রশংসা করিয়া 
একটি শ্লোক বলিল। এ ঙ্পোকে ভারতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্যের পরিচয় 
আছে। 

১ মুলে *ধুণ্টমোডক” । 

২ কাকলী, অর্থাৎ মধুর গান। কিংবা কাওয়ালী (?)। 
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তং তন্ত স্বরসংক্রমং মৃছুগিরঃ শ্লিষ্টং চ তস্ত্রীস্বনং 
বর্ণানামপি মুছ নাস্তরগতং তারং বিরামে মৃছুম্‌। 
হেলাসংবমিতং পুনশ্চ ললিতং রাগদ্িরুচ্চারিতং 
যৎসত্যং বিরতেহপি গীতসময়ে গচ্ছামি শৃণ্বনিব ॥ 


“তাহার সেই মৃদু উচ্চারণে স্থরের খেল, মেই তারের ঝঙ্ক।বের মিল, 
ধ্বনিপরম্পরায় মৃচ্ছনার মাঝখানে চড় ও বিরামে মৃদু, 

অনায়াসে বিরত এবং পুনরায় মধুরভাবে আবার রাগের উচ্চারণ !-- 
সত্যই মনে হয় ষেন গান থামিয়! গেলেও কানে শুনিতে থাকি ॥" 


দুইজনে বাড়ি ফিরিল। সকলে ঘুমাইয়। পড়িয়াছে। তাই তাহাদের 
ঘুম না ভাঙাইয়। চাকুদত্ত বিদুষকের সঙ্গে বাহির-বাঁড়িতে শুইল এবং শীদ্রই 
ঘুমাইয়া পড়িল। তাহার পরে ঘরে চোঁর ঢুকিল। এচোবের একটু 
ইভিহাস আছে। 

তাহার নাম শবিলক । ঝামুনের ছেলে, প্রায় সর্ববিদ্যাঁবিশারদ । কিন্তু স্বভাব 
ব্রাহ্মণ পণ্ডিত যুবাঁর মতো। নয় । সে ভালোবানে বসস্তলেনান পরিচাঁরিকা- 
সখী মদনিকাকে। তাহার টাকার ভারি প্রয়োজন হইয়াছে। সে বসম্ত- 
সেনাকে মুল্য দিয়! মদ্নিকাকে ছাড়াইয়। লইয়া পত্রীকূপে আপন অস্তঃপুরে 
স্থান দিতে চায়। 


শবিলক চুরিবিদ্ভাতেও পণ্ডিত। চারুদত্ের ঘরে সি'ধ দিবার উপলক্ষ্যে 
মুচ্ছকটিকের লেখক চৌর্ধশান্ত্রের ষে তাত্বিক ও আহ্ছষ্ঠানিক পরিচয় দিয়াছেন 
তা আর কোথাও পাই নাই। যে ঘরে চারুদত্ত ও বিদৃূষক ঘুমাইতেছিল 
সেই ঘরে ঢুকিলে বিদূষক স্বপ্নের ঘোরে শবিলকের হাতে বসস্তসেনার অলঙ্কার- 
ভাগুটি তুলিয়] দিল। ইতিমধ্যে দাঁসী রদনিক1 জাগিয়! উঠিয়াছে। স্্ীলোক 
বলিয়। শবিলক তাহাকে হত্যা! করিল না। বেশি গোলমাল হইবার আগেই 
সে পলাইতে লমর্থ হইল। 

বসস্তসেনার গচ্ছিত অলঙ্কার চুরি গিয়াছে শুনিয় চারুদত্ত যেন বসিয়। 
পড়িল। তাহার ভারনা, লোকে বলিবে অভাবের তাড়নায় সে-ই লইয়াছে। 
শুনিম্না তাহার পত্বী নিজের অবশিষ্ট অলঙ্কার বত্বমালাটি বিদূষককে দান করিল, 
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ইচ্ছা সে যেন বনস্তসেনাকে ক্ষতিপূরণ বলিয়! সেটি দেয়।১ ইহাতে চারুদত্ের 
হৃদয় ষেন বিদীর্ণ হইয়া গেল। সে বিদূষককে বলিল 


কথম্‌। ব্রান্মণী মামনুকম্পতে ৷ কষ্টম্‌। ইদাঁনীমস্মি দরিদ্র: | 


“কি গৃহিণীও আমাকে অন্কম্প। করিতেছে! আহা, এখন আমি 
দবিদ্র হইয়াছি বটে।, 


কিন্ত তখনই চাকুদত্ত মনকে সাস্বন। দিয়া বিদূষককে বপিল, "আমি দরিদ্র 
কিসে? আমার 


বিভবানুগতা। ভার্ষ। সুখছুঃখসুহৃদ ভবান্‌। 
সত্যাচ. চ ন পরির্রষ্টং যদ্দরিদ্রেষু ছল ভম্‌ ॥ 


পত্বী সংসাবের অবস্থ। মানিয়া চলেন । আপনি ( রহিয়াছেন আমার ) 
স্থথছুঃখের মিত্র । 
সত্য হইতেও (আমি) পবিভ্রষ্ট নই,_-ষ। (আসল) দরিদ্রের মধ্যে দুর্লভ ॥, 
চারুদত্ত বিদূষককে গায়ে হাত দিয়া শপথ করাইয় বলিয়! দিল, “তুমি 
বসস্তসেনাকে গিয়া বল যে তাঁহার গচ্ছিত অলঙ্কাঁ চরুদ্রত্ত নিজের মনে করিয়া 
জুয়াখেলায় হারিয়াছে। তাই তাহার বদলে এই রত্বাবলীটি পাঠাইয়াছে।” 
এইখানে তৃতীয় অক্ক-__নাম সদ্ধিবিচ্ছেদ্দ ( অর্থাৎ সি'ধকাটা )-_-শেষ। 
চুরিকরা৷ গয়ন। দিয়া শবিলক মর্দনিকাকে বদস্তসেনার দ্রাপীত্ব হইতে 
ছাড়াইতে আমিয়াছে। মদ্দনিক। গয়নাগুলি দেখিয়াই চিনিতে পারিল এবং 
জের] করিয়া কোথায় পাইয়াছে তাহ জানিয়! লইল। শবিলক ঘষে অলঙ্কারগুলি 
বল করিয়। গ্রহণ করে নাই, বিদৃষক শ্বপ্পের ঘোরে তাহার হাতে অলঙ্কার- 
ভাগ্ড সমর্পণ করিয়াছিল, তাহা। শুনিয়া মদ্নিকার বিবেক একটু শান্ত হইল। 
সে শধিলককে বলিল, “এ অলঙ্কার বসস্তসেনার । তুমি উহাকে প্রত্যর্পণ কর।' 
নিজের দোষ চাঁকিবার উদ্দেশ্টে শবিলক গয়না গুলি বসস্তসেনাকে দিয়া বলিল, 
এগুলি চারুদত্ত আপনাকে এই বলিয়া! আমার হাতে পাঠাইয়াছেন,--প্বাড়ি 
জীর্ণ বলিয়! এই স্বর্ণভাগু রাখ! উচিত নয়। অতএব ফেরৎ নিন।** বসম্ত- 
সেন। বলিল, “ইছার জবাব আমি দিতেছি, আপনি শুছন।” 


কেন না বিদূষকের কাছ হইতেই চুরি গিয়াছে । 
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শবিলক আশঙ্কা করিল, জবাব লইয়! চারদরত্ের কাছে যাইতে হইবে। 
সে মনে মনে করিল, “সেখানে যাইবে কে? প্রকাশ্ঠে বলিল, “কি প্রত্যুত্তর ? 

বসস্তসেনা বলিল, “আপনি মদনিব্জাীকে গ্রহণ করুন ।, 

শবিলক বলিল, “মহাঁশয়া, আমি তে। বুঝিলাম না।' 

বসম্তসেন। বলিল, 'আমি বুবিতেছি। 

শবিলক বলিল, “কি করিয়া ?, 

বসম্তসেনা বলিল, “আর্য চারুদত আমাকে বলিয়াছিলেন--যে ব্যক্তি এই 
অলঙ্কারগুলি তোমাকে সমর্পণ করিবে তাহাকে তুমি মদনিকাকে দান করিও ।, 

ভূৃত্যকে গাড়ি জুড়তে হুকুম দির বসন্তমেনা বলিল, “মদদনিক1, আমার 
দ্রিকে ভালে! করিয়। চাও । তোমাকে ( কন্তা-) দান কর! হইল। গাড়িতে 
উঠ গিয়া । মাঝে মাঝে আমাকে মনে করিও ।, 

মর্দনিক। কাদিতে কাদিতে বলিল, "আমাকে আপনি পরিত্যাগ করিলেন ।” 
এই বলিয়া সে পায়ে পড়িল। 

বলস্তসেন। বলিল, “এখন তুমিই ( আমাকে ) পদধূলি দিবার যোগ্য হইলে। 
এখন এম । উঠ গাড়িতে । আমাকে মনে রাখিও |” 

মদনিকা ও শবিলক গাড়িতে চড়িল। গাড়ি ছাড়িবার উদ্যোগ হইতেছে 
এমন সময়ে নেপথ্য হইতে ঘোষণা শোনা গেল--ওছে কে কে আছ এখানে 
রাঁজকর্মচারীর1, শোন তোমর]| রাঁজপুরুষ আদেশ দিতেছেন। এই সে 
গোপালপুত্র আধক+ রাজা হইবে বলিয়। সিদ্ধ পুরুষের যে ভবিষ্যত্বাণী 
(প্রচারিত হইয়াছে ) তাহাতে শঙ্কা! বোধ করিয়া বাজ! পালক২ (তাহাকে ) 
গোয়ালাপাড়া হইতে আনিয়া! কারাগারে আটক করিয়াছেন। অতএব 
নিজের নিজের স্থানে অবহিত হুইয়! থাক |” 

আর্ধক শবিলকের প্রিয় স্হদ। তাহার বন্দীদণ। শুনিয়া শবিলক ভাবিল, 
“বন্ধুর ছুরবস্থাঁর সময়ে আমি বিবাহ করিয়া বলিলাম? সে গাড়ি হইতে 
নামিয়া পড়িল। মদনিক1 তাহার মনের কথা বুঝিয়া বলিল, বেশ। 


১ নামটি সম্ভবত প্রাকৃত “অজ্জঅ” ( -খজুকঃ অর্থাৎ ভালো মানুষ, বোক। ) 
হইতে সংস্কত(য়িত | ৮ 
২ সম্ভবত ইহ নাম নয়, বিশেষণ--যিনি পালন করেন । 
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আমাকে তুমি গুরুজনের কাছে পাঠাইয়। দাও । শবিলক'বসস্তসেনার ভূত্যকে 
সেইমতো৷ আদেশ দিল । মদনিকার গাড়ি চলিয়। গেলে শবিলক ঠিক করিল ষে 
এখন তাহার কাজ হুইবে জ্ঞাতিদের, বিটদের, যাহারা, নিজের ক্ষমতায় প্রতিষ্ঠা 
লাভ করিয়াছে তাহাদের, এবং ষেলব রাজকর্মচারী রাজার কাছে অপমানিত 
হইয়া অস্তরে ক্রোধ পোষণ করিতেছে তাহাদের, সকলকে উত্তেজিত করিবে-_ 
যাহাতে বন্ধুর কারামোচন হয়।১ 

মদূনিক! ও শধিলক চলিয়া! গেলে পর বিদূষক রত্বাবলী লইয়া বসস্তসেনা'র 
বাড়িতে আদিল। আঁটমহল সে বাড়ি আর বাজার বাঁড়া এশব্য দেখিয়া 
বিদুষকের তাক লাগিয়া গেল। চীঁরুদ্বত্ের সন্দেশ সহ রত্বাবলী বসস্তসেনাকে 
দিলে সে তাহা সাদরে গ্রহণ করিল। তাহাতে বিদুষক মনে মনে চটিয়া 
গেল। বসম্তদেনা তাহাকে বলিয়া দিল, “আর্য, আমীর এই কথ। সেই 
জুয়াড়িকে বলুন গিয়া,--আমি সন্ধ্যায় মহাশয়কে দেখিতে যাইব।” বিদূষক 
মনে মনে বলিল, 'গিয়া৷ আর কী পাইবে ?, 

বিদূষক চলিয়া গেলে বসস্তসেনা চেড়ীর হাতে বত্বাবলীটি দিয়। বলিল, 
“চারুদত্তের সঙ্গে ক্ফুতি করিতে যাইব ।”২ 

এই অভিমারবাদন! প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে আকাশে মেঘের ঘট। ঘনাইয়া 
আমসিল। সেদিকে চেড়ী বগস্তদেনার দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে বসন্তসেনা বলিল, 
“মেঘই উঠুক, রাতই হোক, অবিরাম বৃষ্টিই পড়ুক-প্রিয়ের দিকে আমার 
হৃদয় তাকাইয়া আছে। আমি কিছুই গ্রাহ কৰি না।,* এইখানে চতুর্থ 
অক্ক-_-নাম 'মদনিকা-শবিলক"--সমাঞ্ত। 

পঞ্চম অঙ্কের নাম "দুদিন" ( অর্থাৎ বাদল-দিন )। বিষয় চারুদতের গৃহে 
বসস্তসেনার অভিসার । এই অঙ্কটি একটি বর্ধাভিসাঁর কাব্যের মতো। |” অনেক- 
গুলি শ্লোক আছে যাহার মধ্যে যেন মেঘদুতের ভাব ও ভাবন! গুঞ্তরিত। 


১ লোকসংখ্যা ২৬। 

২ “চারুত্বত্তং অহিরমিছুং গাচ্ছম্হ ।+” 
৩ শ্লোকসংখ্যা ৩৩। 

৪ সংখ্যায় ৫২। 
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বৃষ্টি-্পড়ার শব নানারকম। তাহার বর্ণনা! আছে শেষ গ্লোকে। 
সেটি এই । 


তালীষু তারং বিটপেষু মন্দ্রং শিলান্ু রুক্ষং সলিলেষু চণ্ডম্‌। 
সঙ্গীতবীণ। ইব তাভ্যমান। স্তালানুসারেণ পতত্তি ধারাঃ ॥ 


“তালগাছে তীব্র (চড়চড়) শবে, ঝাঁকড়। গাছে নরম ( ঝুপঝুপ ) শবে, 
পাথরের উপর বিষম ( চটচট ) শব্দে, জলের উপর জোর ( তড়বড়) 
শবে--জলধার1 পাঁড়তেছে। ষেন সঙ্গীতের বীণায় তাল অহ্সারে 
ঝঙ্কার তোল। (হইতেছে )। 


চারুদত্তের অস্তঃপুরে বসস্তসেনা রাঁত কাটাইল। তাহার ব্যবহারে 
দাসদাসী পর্যন্ত মুগ্ধ। চাকুদর্তের পত্বী তাহার সম্মুধে আসে নাই। চলিয়। 
যাইবার আগে বসস্তসেন। এই বলিয়। রত্বাবলীটি চারুদত্ব-পত্বীকে ফেরৎ পাঠাইল, 
“আমি চারুদতের গুণে বশীভূত দাসী, সেই সঙ্গে তোমারও ।' চাক্দত্ত-পত্বী 
এই বলিয়া হার ফেরত দিল, “আর্ধপুত্র আপনাকে এ উপহার দিয়াছেন, 
আমার নেওয়। চলে না। তাছাড়া! আপনি জানিয়৷ রাখুন যে আর্ধপুত্রই 
আমার কণ্ঠহার ।” 


এমন সময় রদনিক। চারুদত-পুত্র রোহসেনকে লইয়া প্রবেশ করিল। 
আগের দিন সে প্রতিবেশী-পুত্রের সোনার খেলাগাড়ি লইয়া খেলা করিয়াছে, 
আজ দাসীর দেঁওয়। মাটির খেলাগাড়ি তাহার মনে ধরিতেছে না। সে 
সোনার খেলাগাড়ির জন্য বায়ন। ধরিয়াছে। বসস্তসেন! রোহসেনকে দেখিয়া 
খুশি হইয়া কোলে লইল। কোলে উঠিয়া বালক রদ্নিকাকে বলিল, 
“একে? 


বনিক! বলিল, “বাছা, ইনি তোমার মা হন। রোহসেন বলিল, 
“ইনি যদি আমার মা হন তবে ইহার গায়ে গয়না কেন? “বাছা, ছেলে- 
মুখে বড় কথ। বলিলে', এই বলিয়া বসস্তলেন! তাহার গয়ন। সব খুলিয়। মাটির 
খেলাগাড়ি ভতি করিয়! দিয়া বলিল, 'এই তো৷ আমি তোমার ম] হুইলাম। 
এই গয়না নাও, সোনার খেলাগাড়ি গড়াও 1, বসম্ভসেনার চোখ দিয় 
জল পড়িতে লাগিল। রোহসেন বলিল, “তুমি কাদিতেছ। তোমার জিনিস 
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আমি লইব না।” চোখ মুছিয়া বসস্তসেনা বলিল, “আর কাদিব না। তুমি 
সোনার খেলাগাড়ি গড়াও গিয়। ।১১ 

রদনিক। বালককে লইয়া চলিয়া গেলে ভূত্য আসিয়া! খবর দিল ষে 
বসন্তসেনাকে পুস্পকরওডক জীর্ণোস্তানে চারুদত্তের কাছে লইয়া! যাইবার জন্য 
গাড়ি আমিয়াছে। বসম্তসেন1 যাইবার জন্য প্রস্তুত হইতে লাগিল। 

গাড়োয়ান দেখিল যে বসিবার আসন আন হয় নাই। সেগাড়ি লইয়া 
আমন আনিতে গেল। ইতিমধ্যে রাজশ্যালকের ভূত্য স্থাবরকও গাড়ি লইয়া 
জীর্ণোভ্যানে যাইবার পথে চারুদত্তের বাড়ির দরজ্জায় আসিক্া দেখিল যে 
গ্রাম হইতে আগত গাঁড়িতে রাস্তা বন্ধ। সে নিজের গাড়ি ছাড়িয়া রাস্তার 
গাঁড়ি সরাইতে গিয়াছে এমন সময় বনন্তসেন। ব্যস্ত হইয়া আপিয়া তাহাতে 
চাঁপিয়া বমিল। স্থাবরক জানিল না। সে আসিয়াই গাড়ি হাকাইয়া। দিল। 
এদিকে চারুদত্তের গাড়োয়ান বসিবার আসন আনিয়! দ্বারে বসস্তসেনার 
প্রতীক্ষা করিতেছে । এমন সময় গোপাল-সম্ভবন আর্যক, ঘাহাঁকে রাজ। বন্দী 
করিয়া বাঁখিয়াছিল, শিকল ছি'ড়িক্না বন্দীঘর হইতে পলাইয়াছে। সে চারু- 
দত্তের ঘরের দরজায় আসিয়া খালি গাড়ি দেখিয়া তাহাতে উঠিয়া বসিল। 
মুড়িশুড়ি দেওয়া! আর্ধককে বসস্তমেনা! মনে করিয়। গাঁড়োয়ান তখনই গাড়ি 
চালাইয়। দিল। 

আর্ক পলাইয়াছে বলিয়া রাজপুরুষের চারিদিকে পাহারা বসাইছে। 
একটু পরেই ছুইজন পাহারাদার চারুদত্তের গাড়ি আটকাইল। একজন, নাম 
চন্দনক, চারুদত্ের গাড়ী ও যহিল] সওয়ারি শুনিয়। না দেখিয়াই ছাড়িয় দিতে 
চায়। দ্বিতীয় ব্যক্তি, নাম বীরক, সন্দিপ্ধপ্রৃতির। সে গাঁড়ি তল্লাস করিতে 
চায়। দুইজনের মধ্যে কিছু স্ষাবেষিও ছিল । চন্দনক গাড়ি তল্লাম করিতে গিয়। 
আধককে দেখিল। আর্ক তাহার শরণাপন্ন হইল । আর্ধক আবার চন্দনকের 
স্থহদ শবিলকের মিত্র। তাহাকে অভয় দিয় সে বীরককে আসিয়া বলিল, 


১ এইখানে নাটকের নামের তাৎপর্য প্রকাশ প।ইয়াছে। পরবর্তী একাধিক 
অঞ্ষে দেখিব ষে নাট্যকাহিনী শফট অবলম্বন করিয়া পাক খাইতেছে। 

রোহসেন-বসম্তসেনার মিলনদৃষ্টে অভিজ্ঞানশকুস্তলের শেষ অঙ্কের প্রভাব থাকা 
সম্ভব ৷ 
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“ঠিক আছে ।' গাড়ি জীর্ণোগ্ঠান অভিমুখে চলিয়। গেলে চন্দনক ভাবিল, প্রধান 
দণ্ডধারক বীরক রাজার বিশ্বাসী কর্মচারী । তাহার সহত বিরোধ করিলাম । 
হ্থতরা আমিও পুত্রত্রাতাদদের লইয়া শবিলক-আধকের দলে যোগ দিই 
গিয়া ।' এইখানে যষ্ঠ অঙ্ক সমাপ্ত । অহ্কটির নাম গাঁড়ি-বল (পপ্রবহণ- 
পরিবর্তঃ” )। 

জীর্ণোগ্যানে চারুদত্ত বিদুষককে লইয়া বসম্তসেনার আগমনের অপেক্ষা 
করিতেছে । গাঁড়ি আনিয়া পৌছিলে বিদূষক বপস্তসেনাকে নামাইতে গিয়া! 
আধককে দেখিয়া চীরুদত্কে বলিল, “বসস্তসেনা কই, এ ষে দেখি বসস্তসেন | 
আধক নামিয়া! চাকুদরত্তের কাছে নিজের পরিচয় দিল এবং তাহার শরণ লইল। 
আর্ধকের পায়ে তখনও ভাঙ্গ। বেড়ি লাগিয়া আছে। চারুদত্ত দীসকে দিয়া 
শিকল খুলাইল। তাহার পর নিজের গাড়িতে করিয়াই আর্ধককে তাহার 
গন্তব্স্থানে গোপনে পাঠাইয়া দিল। “আর্যক-অপহৃরণ" নামক সপ্তম অস্ক 
এইখানেই শেষ। 

ংবাহক শাকাভিক্ষু হইয়। কাধায় ধারণ করিয়াছে । সে কাপড কাচিবার 

জন্য জীর্ণোছ্যানে প্রবেশ করিল। (জীর্পোচ্যানের অধিকারী বাজশ্যালক। ) 
আপন মনে এইব্প ধর্মকথ। বলিতে বলিতে সংবাহকের প্রবেশ । 


“মুঢ লোক, ধর্মীচরণ কর। 

“সংযত কর নিজের পেট, ধ্যানের ঢাক বাজাইয়া সর্বদা জাগিয়া থাক । 

বিষম ইন্ড্রিয়-চোরের। চিরসঞ্চিত ধর্ম হরণ করে ॥ 

“ষে পাচ জনকে: হত্যা করিয়াছে, স্ত্রীকে২ মারিয়া গ্রাম বাখিয়াছে, 

আর ষদি (তাহার দ্বার ) চগ্ডাল* মার! হয়ঃ ( তবে ) অবস্থাই সে ব্যক্তি 
স্বর্গে প্রবেশ করে ॥« 


১ অর্থাৎ পঞ্চেন্ত্রিয়। তুলনীয় চর্যাগগীতি, “পফজণা ঘালিউ»। 
২ অর্থাং অবিদ্যা বা মায়া! । তুলনীয় চর্ষাগ্ীতি, “মাঅ মায়িঅ”” | 
৩ অর্থাৎ শরীর । তুলনীয় চর্যাগীতি, “দেহ-ণঅরা৯»। 
৪ অর্থাৎ অহংকার কিংব1 কর্ম । তুলনীয় চর্ষাগীতি, “কাম-চগ্ালী+। 
৫ “পঞ্জণ জেণ মালিদ। ইখিঅ মালিঅ গাম লব.খিদে । 
অবলক চগ্াল মালিদে অবশং বি শে নল শগগং গাহদি 8 
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“মাথা মুড়াইয়াছে, গৌঁপ দাড়ি মুড়াইয়াছে, চিত্ত মুড়ায় নাই+--তবে 
কি জন্ত মুড়াইয়াছে? 
যাহার চিত্ত মুড়ানে। হইয়াছে খুব ভাঁলোভাবেই তাহার শিরং মুণ্তিত 
হইয়াছে ॥” 
ভিক্ষু চুপি চুপি কাজ সারিতে চায়, না জানি কখন রাঁজশ্তালক আপিয়। 
পড়ে। তাহার আশঙ্কা! ফলির! গেল। শকার তাহাকে দেখিয়! মারধর 
করিতে ছুটিল। তাহার সঙ্গে ছিল বিট। সে ভিক্ষুর ভাবগতিক দেখিয়। 
বুঝিতে পারিল ষে সে সগ্য কাষায় গ্রহণ করিয়াছে । 


অগ্ঠাপাস্ত তখৈব কেশবিরহাদ্‌ গৌরী ললাটচ্ছবিঃ 
কালস্যাল্পতয়। চ চীবরকৃতঃ ক্কন্ধে ন জাত; কিণঃ। 
নাভ্যস্ত। চ কষায়বস্ত্ররচন। দূরং নিগুঢাস্তরং 

বন্াস্তং ন পটোচ্ছ.াৎ প্রশিথিলং স্কন্ষেন সংতিষ্ঠতে ॥ 


এখনও, তেমনি কেশ অপসারিত হওয়ায়, কপালের রঙ গৌরবর্ণ। 
অল্পকাল বলিয়। ( এখনও ) কীধে চীবর ঘষার দাগ পড়ে নাই। 
কাষায়বন্ত্র পর ( এখনও ) অভ্যাস হয় নাই। ভিতরে অনেকটা 
গৌজার জন্ত 
বহির্বামের আচল, কাপড়ের অনমনীয়তায়, আল্গ। হইয়া কাধে 
থাঁকিতেছে না॥” 
বিটের মন্তব্য মানিয়। লইয়৷ সংবাহক বিনীতভাবে বলিল 


উপাশকে এবং । অচিলপববজিদে হগে । 
“হে উপাসক, তাই বটে। আমি অল্পকাল প্রব্রজ্যা লইয়াছি।, 


রাঁজশ্টালক শকাঁর তাহার কথায় কান দেয় না, চড় ঘুষি মারে । তাহাতে 


১ অর্থাং চিভ বশীভূত হয় নাই। 
২ মূলে “শিল+ ৷ ইহা! দ্বার্থে শীল*ও হইতে পারে | তাহা হইলে “মুঙিত” মানে 


হইবে 'মঙিত, শোভিত” | 
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ভিক্ষু শুধু বলে, “ণমে। বুদ্ধশ শ, ণমে! বুশদ্ধ শ, শলনাগদম্হি' । বিট অনেক 
কষ্টে শকারের হাত হইতে তাহাকে বাচাইল। 

ভিক্ষু পুকুরে কাপড় কাচিতে চলিয়া গেল। শকার বিটের কাছে 
আত্মশ্লীঘ1 ও নিজের মূর্খতার প্রচার করিতে লাগিল। ভাহার পর তাহার 
গাড়ি আদিয়! পৌছিলে দেখা গেল যে তাহার মধ্যে বসস্তসেন। রহিয়াছে। 
শকার বসস্তপেনার গায়ে হাত তুলিতে গেল। বিট বাধা দ্রিল। তখন শকার 
ভাঁণ করিল ষে বিট চলিয়া গেলেই সে বমস্তসেনার প্রেম আদায় করিবে। 
তাহার কপটতায় বিট ভুলিয়। গেল। “অয়ে কামী সংবৃতঃ। হস্ত নিবতোইস্মি* 
--এই ভাবিয়। বিট নিশ্চিন্তমনে সরিয়া গেল। বিট চলিয়! গেলেই শকার নিজ- 
মৃতি ধারণ করিল এবং তাহাকে প্রহার করিতে লাঁগিল। শকাঁর যতই মায়ে 
বসস্তসেন। ততই বলে, “ণমে। অজ্জ-চারুদত্তস্ম ”*। চারুদত্তের দোহাই শুনিয়। 
শকার জ্ঞানহার। হইয়া বসস্তসেনার গল। টিপিয়া ধরিল। বসস্তমেন। মরার 
মতে। মাটিতে পড়িয়া গেল। তখন শকারের ভয় হইল। সে ভাবিল, এখনই 
বিট; আসিয়। পড়িতে পারে । এখান হইতে সরিয়। পড়ি।, 

বিট আনিয় বসস্তসেনাকে ন। দ্েখিয়। ভাবনায় পড়িল। শকারকে জের! 
করিলে সে নানারকম উত্তর দিতে থাকে । তাহাতে সন্দেহ বাড়ে। সে সত্য 
কথ জানিতে চাঁছিলে শকাঁর নিজের বীরত্ব প্রকাশ করিবার জন্য বলিল, 
'আমি তাহাকে হত্যা করিয়াছি ।+ শুনিয়। বিট হতচেতন হইয়া গেল। চেতনা 
পাইয়৷ বিলাপ করিতে লাগিল। 

অন্স্তামপি জাতৌ ম1 বেশ্যা ভূত্ত্বং হি সুন্দরি । 
চারিত্যগুণসংপন্ে জায়েখ। বিমলে কুলে ॥ 
“হে সুন্দয়ী, পর জন্মে তুমি ষেন বেশ্যা না৷ হও। 
চাবিত্র্য-গুণসম্পন্ন বিশুদ্ধবংশে ষেন তোমার জন্ম হয় ॥ 

বিট সে স্থান পরিত্যাগের উপক্রম করিলে শকার তাহার পথ রোধ 
করিয়। বলিল, “আমার পুম্পকরগডক জীর্পোন্ঠানে বসস্তসেনাকে হত্যা করিয়। 
এখন পাঁলাও কোথায়? এম । আমার ভগিনীপতির কাছে জবাবদিহি কর।, 


১ শকার বিটের উপর কুুদ্ধ হইয়া তাহাকে মনে মনে “বুড ডখোড়”” (অর্থাৎ 
«খোঁড়া বুড়ো+ ) বলিতেছে। 
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“তবে দরীড়া বেটা”,--বলিয়। বিট খাপ হইতে তলোয়ার খুলিলে শকার 
ভয় পাইয়। তাহাকে ছাড়িয়া দ্িল। বলিল, “কি, ভয় পাইলে যে । তবে যাও।, 
বিট স্থির করিল, "ইহাদের সঙ্গে আর থাকা নয়। যেখানে আর্ধ শধিলক 
চন্দনক প্রভৃতি জুটিয়াছে সেইখানেই যাই । বিট চলিয়া গেল। নাটকে 
এই তাহাকে শেষ দেখা । 
বিট চলিয়া গেলে পর শকার শকটচালককে বাঁড়ি পাঠাইয়া দিয়া 
বসস্তমেনার মৃতবৎ দেহ শুকনে। লতাপাতার মধ্যে লুকাইয়! রাঁখিল এলং 
সেখান হইতে চলিয়! গেল। 
তাহার পর কাপড় কাচিয়। ভিক্ষুর প্রবেশ। সে শুখাইবার জন্য 
কাপড় মেলিতে গিয়া! শুফপত্রপুঞ্ের মধ্যে বসন্তমেনাকে দেখিতে পাইল। 
বসস্তসেনার তখন জ্ঞান ফিরিয়া আপিতেছে। বসস্তদেনার মৃখে কাপড় 
ভিজানো৷ জল গালিয় দিয়৷ বন্ত্াঞ্চল নাড়িয়া ভিক্ষু তাহাকে হাওয়। করিতে 
লাগিল। অবশেষে বদস্তসেনার মংজ্ঞ। লাভ হইল। ভিক্ষু বুদ্ধোপাসিক। 
বসস্তসেনাকে সুস্থ দেখিয়া নিজেকে কৃতার্থ জ্ঞান করিল। 
বসস্তলেন। ' মহাশয়, কে আপনি? 
ভিক্ষু । বুদ্ধোপাসিকা, আমাকে কি মনে পড়ে না,-শ (পল) 
দোন। দিয়! ছাড়াইয়া ছিলেন ? 
বসস্তসেনা। মনে পাঁড়তেছে। কিন্তু মহাশয়, যাহ। ভাবিতেছেন 
তানয়। আমার মরিলেই ভালে ছিল। 
ভিক্ষু। বুদ্ধোপা সক? এ কেমন ( কথা)? 
বনস্তসেনা। ( হতাঁশকণে ) বেশ্তাভাবের যেমন উপযুক্ত । 
ভিক্ষু। বুদ্ধোপাসিকা, উঠ উঠ-_-এই গাছের পাশে উত্তিন্ন লতা ধরিয়। । 
( এই বলিয়া লত। টানিয়। নামাইল। তাহ। ধরিয়1 বসস্তসেন। উঠিল। ) 
ভিক্ষু । ওই |বহারে আমার ধর্মতগিনী থাকে | সেখানে (গিয়া! ) মন 
ঠাণ্ডা হইলে পর, উপাসিক1, আপনি ঘরে ফিরিয়া! ঘাইবেন। 
অতএব ধারে ধীরে চলুন, বুদ্ধোপাসিক।। 
( চলিতে লাগিল। তাকাইয়। ) সরুন মহাশয়েরা, সরুন। ইনি 
তরুণী নারী, এই (আমি) ভিক্ষু। এই আমার শুদ্ধধর্ম 
'হুত্তসংষত, পদসংযত, ইন্দ্রি়সংযত--ষে মানুষ ষথার্ঘই (হয়), 
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কি করে তাহার রাজপাট ? তাহার হাতে পরলোক বাধা ॥, 

এইখানে অষ্টম অন্ক শেষ । অঙ্কের নাম “বসম্তসেনামোটন?; | 
বসস্তসেনার হত্যায় দায় এড়ানো আর সেই সঙ্গে চারুদত্তকে জব্দ করা-- 

এই দুই পাখি এক টিলে মাপিবার উদ্দেশ্যে শকার পরদিন সকালে আদালতে 
(“অধিকরণমণ্ডপে* ) গিয়। নালিশ করিল ঘে দরিত্র চারুদত্ত গহনার লোভে 
বসস্তসেনাকে হতা। করিয়াছে । বিচার করেন ধাহার। (“অধিকরণ-ভোগিক” ) 
তাহাদের ধিনি সভাপতি তিনিই বিচারক (বা কোট” অধিকরণিক ) 
আর দুইজন তাহার সহকারী ব! এসেসর (*শ্রেহঠিক” ও পকায়স্থ* )। 
প্রথমেই শকারের নালিশ গ্রহণ করিতে বিচারকের প্রবৃত্তি হইল না। 
তিনি পেয়াদা শোধনককে বলিলেন, 'বল গিয়।--আঙ্গ তোমার নালিশের 
গুনীনি হইবে না। কাল আসিও। শুশিয় 
শকার। (সক্রোধে) আঃ, আমার নালিশ আজ বিচার হইবে না! 

যদি বিচার না হয় তবে শুনুন । রাঁজ। পালক ভগিনীপতিকে জানাইয়া 

ভগিনীকে, বড় বোনকে, জানাইয়া এই বিচারককে দুরে সরাইয়া দিয়। 

এখানে অন্ত বিচারককে বসাইব।* 

( উঠিয়া! ষাইতে উদ্যত ) 

শোধনক | মহাশয়, রাঁজশ্যালক, একটু থাক । ততক্ষণ বিচারকদের জানাইয়! 

আসি। (বিচারকের কাছে গিয়) রাজার শাল! চটিয়! গিয়া এই 

বলিতেছে। (তাহার উক্তি বলিল।) 
বিচারক । মূর্খটার পক্ষে সবই লম্ভব। বাপু, বল গিয়া__এস, তোমার নালিশ 

বিচার হইবে। 

শকার এই নালিশ করিল,-“কোন বদ লোক পু্পকরগডক জীর্পোষ্ানে 

বসস্তমেনাকে লইরা গিয়! তাহাকে গল। টিপিয়। মারিয়া! ফেলিয়া তাঁহ!র 
অলঙ্কার অপহরণ করিয়াছে । আমার দ্বার] নয় ।' 


১ “আমোটন+”, প্রাকৃত “আমোড্ন” মানে নিষ্ঠ,র প্রহারে ভাঙিয়] ফেলা । 

২ «আঃ কিং ণ দ্রীশর্দি মম ববহালে । জই ণ দীশদি তদেো৷ আবুত্তং লাআণং 
পালঅৎ বহিশীবদিৎ বিপবিঅ বহীণং অন্তিকং চ বিপরবিঅ এবং অধিকলগিঅং দুলে 
ফেলিঅ এখ অগ্রং অধিঅলাঁণঅং ঠাবইশ.শং |” 
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বিচান্নক । অহো, পুলিসদের গাফিলতি । ওগে। শ্রেঠী ও কাযস্থ, “আমার 
দ্বারা নয়*--এইটুকু আরজিতে প্রথমে নোট করা হোক । 
কায়স্থ। মহাশয় যা বলেন। 

বিচারক শকারকে প্রশ্ন করিলেন, “কিসে তুমি জানিলে ষে গল্পনীর জন্তই 
বাহুপাশে (বসম্তসেনাকে ) কর কর! হইয়াছে? শকার উত্তর দিল, "গায়ে 
গহন] নাই, গলায় হার নাই । তাই অন্থমান করিতেছি ।, 

এ নালিশে বাদী-প্রতিবাদী নাই | তাই বিচারক শ্রেষী ও কায়ম্ের পরামর্শ 
চাহিলেন । তাহার। পরামর্শ দিল বসম্তসেনার মাতাকে হাজির করা হোঁক। 
বসস্তসেনার মাতাকে ভন্ত্রভাবে ডাকাইয়। আন। হইল । 

তাহাকে প্রশ্ন করা হইল, “তোমার মেয়ে কোথায়? সে বলিল, "মিত্রের 
ঘরে ।, তখন প্রশ্ন হইল, “মিত্রটি কে? বৃদ্ধা বলিতে চাহিল না। 

তখন বিচারক বলিলেন, “লজ্জা! করিয়ো না । আদালত তোমাকে এই প্রশ্ণ 
করিতেছে”; তখন সে চারুদত্তের নাম করিল । 

চারুদত্তকে ডাকিয়া আনা হইল। অধিকরণমণ্্পে তাহাকে সম্মানের 
আসন দেওয়াতে শকার-_সে এতক্ষণ মাটিতে বসিয়াছিল-_ক্রুদ্ধ হইল। 

বিচারকের জেরায় চারুদ্বত্ব শ্বীকার করিল যে নে গণিক। বসম্তসেনার 
মিত্র। কিন্তু বসম্তসেনা এখন কোথায় আছে তাহু। বলিতে পারিল ন1। 

এমন সময় আদালতে চন্দনকের প্রতি অভিযোগ লইয়। বীরক আসিল । 
বিচারক তাহাকে বদস্তসেনার লাস তল্লাস করিতে জীর্ণো্চানে পাঠাইয়া 
দিলেন । বীরক আসিয়। বলিল, “এক না'রীদেহ শিয়াল কুকুরে খাইয়া ফেলিয়াছে 
দেখিলাম ।” শ্রেষী ও কায়স্থ জিজ্ঞাসা করিল, “কিসে বুঝিলে দেহটি নারীর ?" 
সে বলিল, “হাত পা ও চুল পড়িয়া আছে, তাহা। হইতে ।, 

বিচারক চারুদত্তকে অপরাধ ত্বীকীর করিতে বলিলেন। চারুদত্ত কিছু 
বলিল না। সে বসস্তসেনার অলঙ্কার--যাহা সে রোহসেনকে সোনার খেলা- 
গাড়ি গড়াইবার জন্ত দিয়াছিল- বন্ধু মৈত্রেয়কে* দিয়। ফেরৎ পাঠাইয়াছে। 
মৈত্রেয়ের ফিরিতে দেবি দেখিয়। তাহার মনে ভাবনা হইতেছে। 


১ “অলং লঙ্জয়৷ । ব্যবহারম্ত্বাং পৃচ্ছতি |, 
২ বিদুষকের নাম । 
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বসস্তসেনার বাড়ির দিকে যাইতে ষাইতে মৈজ্রেয় শুনিল যে চারুদ্বত্তকে 
আদালতে ডাকিয়া লইয়। গিয়াছে । নে বসম্তলেনার বাড়ি না গিয়। ভ্রুতপদে 
অধিকরণমণ্ডপে চলিয়া! আসিল। ব্যাপার বুঝিয়া মৈত্রের শকারকে আক্রমণ 
করিল। মৈব্রেয়ের কোমরে বাধা ছিল বসন্তসেনার অলঙ্কার। ছুইজনের 
হাতাহাতির সময়ে সেগুলি খুলিয়। পড়িয়া গেল। বিচারকের। চারুদত্তের 
অপরাধ প্রশ্নাণিত হইয়াছে মনে করিয়া! হুঃখিত হইল। তাহারা বসস্তসেনার 
মাকে গয়নাগুলি সনাক্ত করিতে বলিল। বৃদ্ধার মায় চাকুদ্রত্তের উপর । 
সে গয়ন। সনাক্ত করিতে নারাজ হইল । 


বসস্তমেনা মরিয়াছে ভাবিয়া! ও বিচারের বিভ্রাট দেখিয়া চারুদত্ত হতাশ 
হইল। সে বলিতে চাহিল নিজের দৌোষেই সে বসস্তসেনাকে হাবাইয়াছে । 
সে শকারকে দেখাইয়া বলিল 


ময়। কিল নুশংসেন লোকদ্বয়মজানতা। 
স্ত্রীরতুং চ বিশেষেণ শেবমেষোইহভিধাস্যতি ॥ 


“নিষ্ঠর আমিই, ইহলোক পরলোক ন। ভাবিষ্ব। শ্্রীরত্বটিকে__| বিশেষে 
বাকি কথ। এ বলিবে ।, 


বিচারক ইহা চারুদত্ের অপরাধ-শ্বীকার বলিয়। গণ্য করিলেন এবং 
বাজার কাছে দত্তের হুকুম চাহিয়া! পাঠাইলেন। 
বুদ্ধ! বিচারককে অঙ্গনয় করিয়া বলিল, 


ক্ষমা কর, ক্ষমা কর মহাশয়েরা। আমার সে মেয়েকে ঘদি মারা 
হুইয়া। থাকে তো। মার। হুইয়াছে। এ বাচুক দীর্ঘাযু হইয়া । আর 
একট। কথ।। বাদী-প্রতিবাদী (ছুই পক্ষ) লইয়া নালিশ। আমি 
বাদী ( অথব। ফরিয়াদী ) নই। ইহাকে ছাড়িয়া দাও |, 

বৃদ্ধাকে সেখান হইতে সবাইয়। দেওয়া হইল। তখনই রাজার হুকুম আসিল 
“যে গয্পনার্গাটির নিমিত্ত বসস্তসেনাকে মারা হইয়াছে সেই গয়নাগুলি 
গলায় বাধিয়! দিয়া ঢে'টর] পিটাইয়! চারুদৃত্তকে দক্ষিণ মশানে লইয়া 
গিয়। শূলে হত্যা কর ।, 
২৩ 
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চারুদত্ত মৈত্রেয়কে বলিল, “রোহসেনকে পালন করিও ।, এইখানে নবম 
অঙ্ক শেষ। এ অঙ্কের নাম 'ব্যবহার”১। 

চশরুদ্ত্তকে লইয়া দুই চগ্ডাল রাজপথ দিয়৷ বধ্যস্থানের দিকে চলিয়াছে। 
চারুদত্তের অঙ্গে রক্তচন্দন মাখা, গলায় রক্তকরবীর মালা, হাতে শুল। 
লোকের ভিড় ঠেলিয়৷ পথ করিতে করিতে চণ্ডালের বলিতেছে, “সৰিয়। 
যাও, সরিয়। ঘাঁও। সৎ-পুরুষের মৃত্যুদণ্ড দেখিতে নাই।, চারুদত্তের শোকে 
নগরের লোকের চোখের জল ঝরিয়] পথ যেন ভিজিয়া গেল। 

মাঝে মাঝে চগ্ডালের! ঢে্টর! পিটায় আর রাজার দণ্ডীজ্ঞা পাঠ 
করে। 

দুর হুইতে পুত্রের ও সার বিলাপধ্বনি চারুদত্ের কানে আসিল। 
চারদত্ত চগ্ডালদের বলিল, “তোমাদের কাছে কিছু চাই। তাহারা বলিল, 
“আমাদের হাত হইতে তুমি কী লইবে? চারুদত্ত বলিল, “মা না । পরলোকে 
যাইবার পাথেয় রূপে ছেলের মুখ একবার দেখিতে চাই।, তাহার। বলিল, 
বেশ ।, 

রোহসেনকে লইয়া বিদুষক প্রবেশ করিল। ছেলেকে দেখিয়া চারুদত্ত 
ভাবিতে লাগিল, "কি দিই।, দিবার শুধু একটিমাত্র বস্ত তাহার ছিল, সে 
যজ্ঞোপবীত ॥ চারুদরত্ত পইত। খুলিয়। পুত্রকে দিল। 

চগ্ডালের! চারুদত্তকে বধ্যস্থানে লইয়৷ যাইবে, রোহনেন যাইতে দিবে 
ন।। চগ্ডালের। আবার ডিগ্ডিম বাজাইয়া1 বাজঘোষণ। পড়িল। এ ঘোষণ। 
শকারের ভৃত্য স্বাবরকের কানে গেল। সে বসস্তসেনার ব্যাপার সব 
জানে। পাছে বলিয়! দেয় তাই শকার তাহাকে বাহির-বাড়ির দোতলায়, 
বন্দী করিয়া বাখিয়াছে। স্থাবরক নিজের প্রাণ বিপন্ন করিয়া জানাল! 
ভাঙ্গিয়। লাফ দ্দিয়। নীচে পড়িল এবং চগ্ডালের কাছে গিয়। বলিয়৷ দিল যে 
চারুদত্ব বসস্তসেনাকে হত্য। করে নাই। ইতিমধ্যে শকাঁর আসিয়। পড়িল 
এবং তাহাকে ঘুষ দিয়া থামাইতে চেষ্টা করিল। স্থাবরক ঘুষ লইল না, 
কিন্তু শকারের চক্রান্ত কাটিয়াউঠিতেও পারিল না। চগ্ডালের! স্থাবরকের 
কথ বিশ্বাস করিল ন1। 


অর্থাৎ আদালতে বিচার । 
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কে বধকার্য করিবে এই লইয়] চগ্ডাল ছুইজনের মধ্য বিতর্ক হইল। 
এ বলে, তোমার পালা । ও বলে, তোমার পালা1। শেষে হিসাব করিয়া ঠিক 
হইল কাহার পালা। যাহার পাল! ঠিক হুইপ সে বলিল, “একটু দেরি কর! 
যাঁক।, অপর চগ্ডাল বলিল, “কেন? 
প্রথম! ওরে, বাব! স্বর্গে যাইবার সময়ে বলিয়। গিয়াছেন,--বাছা। 
বীরক ষখন তোমার বধ-পাল। পড়িবে তখন তাড়াতাড়ি করিয়। 
কাজ সারিবে ন]। 
দিতীয়। কিজন্য? 
প্রথম। কখনে। কোনও বণিক টাক দিয়! বধ্য ব্যক্তিকে ছাড়াইয়। 
নেয়। কখনে। রাজার ছেলে হুয়, তখন সেই উতৎমব উপলক্ষ্যে সব 
বধ্য-ব্যক্তিকে মুক্তি দেওয়। হয়। কখনে। ব৷ হাতী শিকল ছি'ড়ে, 
সেই গোলমালে বধ্য ব্যক্তি ছাড়া পায়। আবার কখনো রাজ। 
বদল হয়, তখন সমস্ত বধাজ্ঞাপ্রাপ্ত ব্যক্তি খালাস পায় ।, 
শকার তাহাদের আর দেরি করিতে দিল না। চারুদ্তকে লইয়া চগ্ডালের। 
দক্ষিণ মশানের দিকে চলিল। 
এদিকে ভিক্ষু বসস্তসেনাকে লইয়! চারুদত্তের বাড়ির দিকে রওনা 
হুইয়াছে। পথে লোকের ভিড় দেঁখিয়। শুনিয়! ব্যাপার বুঝিল এবং তাহার! 
তখনি দক্ষিণ মশানের দিকে ছুটিল। 
চারুদরত্তের প্রতি অন্ুকম্পা করিষ্বা চগ্ডাল তাহাকে কাটিয়া ফেলিতে 
গেল কিন্তু তাহার হাত উঠিল না। তখন চারুদত্তকে শুলে দিবার উদ্ভোগ 
কর। হইল এমন ময় সেখানে ভিক্ষু ও বসস্তসেন। আসিয়! পড়িল। 
“আর্ধ চারুদত্ব, একি ।--বলিয়। বসস্তসেন। তাহীর বুকে ঝাপাইয়। পড়িল। 
“আর্য চাকুদত্ব, এ কি!” বলিয়া ভিক্ষু তাহার পায়ে লুটাইয়। পড়িল। 
একজন চগ্ডাল ষজ্ঞবাটে রাজাকে খবর দিতে গেল । সমূহ বিপদ দেখিয়া 
শকার পলাইল। চগ্ডাল আসিয়া বলিল, “রাজার এই আদেশ--ষে বসস্ত- 
সেনাকে হত্যা করিয়াছে তাহাকে বধ করিতে হইবে । চগাঁলেরা শকারকে 
খুঁজিতে গেল। 
এতক্ষণ পরে চারুদত্ত ষেন সংজ্ঞ। ফিরিয়া পাইল। তাকাইয়া বসস্ত- 
সেনাকে চিনিয় আনন্দে বলিয়। উঠিল, “এ কি বসম্তসেন1 যে! 


৩৫৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাম 


কুতো বাম্পানুধারাভিঃ ন্বপয়নস্তী পয়োধরো । 
ময়ি মৃত্যুবশং প্রাপ্তে বিছ্েব সমুপাগতা ॥ 


“কোথা হইতে ( বসম্তমেন। ) চোখের জলে স্তনদ্ধয় সিক্ত করিতে করিতে 
মৃত্যুবশপ্রাঞ্ত আমার (গোচবে) বিদ্যার মতে। আসিয়া হাজির হইল 1১১ 
ভিক্ষুকে দেখাইয়া পরিচয় জিজ্ঞাসা করিলে বসস্তসেনা বলিল, “ইনিই 
আমাকে বাঁচাইয়াছেন। চাকুদত্ত বলিল, “কে তুমি অকারণ বন্ধু? তখন 
ভিক্ষু আত্মপরিচয় দিল, "আমিই সেই তোমার পাঁদসংবাহনচিস্তক সংবাহুক 1, 
তাহার পর সব ঘটন। নে চাকুদত্তকে বলিয়। দিল। 
এমন সময়ে বুলোকের চীৎকার শোনা গেল। সঙ্গে সে শবিলক গ্রবেশ 
কবিল। যজ্ঞবাটগ্থিত রাজা পালককে হত্য। করিয়া, সঙ্গে সঙ্গে আর্ককে 
সিংহাসনে বসাইয়া, তাহারই আদেশে চারুদত্তকে মুক্ত করিতে দে আঁমিতেছে। 
দুর হইতে চারুদত্ত ও বশস্তসেনাকে জীবিত দেখিয়। ভাহার দুশ্চিন্তা দুর হইল। 
কিন্ত চারুদত্ের সম্মথে আসিতে তাহার লঙ্জ! ও ভয় হইল। শেষেস্থির 
করিল, “সর্বত্রর্জবং শোঁভতে ।”১ আসিয়! হাতযোড় করিয়া! বলিল, “আর্য 
চারুদত্ত !, 
চারুদত্ত । কিন্তুকে আপনি? 
শবিলক। যেন তে ভবনং ভিত্ব ম্যাসাপহুরণং ককৃতম্‌। 
সোহহং কতমহাপাপন্ত্ীমেব শরণং গতঃ ॥ 
“ষে তোমার ঘরে সি দিয় গচ্ছিত ধন অপহরণ করিয়াছিল, 
আমি মে মহাপাপী। এখন তোমার শরণ লইলাম ॥১ 
চারুদ্রত্ত। বন্ধু, ও কথ। বলিও ন।। এই তোমার সঙ্গে প্রণয় হইল। 
( এই বলিয়া গল। জড়াইয়া৷ ধরিল। ) 
আর্ক রাজ! হইয়াছে শুনিয়া চারুদ্রত প্রীত হইল। শবিলক বলিল ষে 
আর্ধক চারুদত্তকে উজ্জ্রয়িনীর কাছে কুশাবতীতে বাঁন্যথণ্ড দান করিয়াছে। 
তাহার পর শকারকে আনিতে শবিলক হুকুম দিল। শকার আিক়া 


১ এখানে বিষ্ান্ুন্দর কাহিনীর ইঙ্গিত অনুমান করি। তবে *বিদ্তা* এখানে 
কোন নায়িক। নয়, বিগ্তাবিস্বত গুধীর সঙ্টাবস্থায় অকম্মাৎ-স্মৃত বিভা! । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩৫৭ 


চারুদত্তের পায়ে পড়িল, বলিল, "আর্য চারুদত্ত, আমি তোমার শরণাগত, 
আমাকে বাঁচাও ।” শবিলক শকারকে বধ করিতে চায়। চারিদিকে লোকে 
চীৎকার করিতেছে, “উহাকে ছাড়িয়া দাও, আমর মারিয়া ফেলি। চারুদত 
কিছুতেই শকারকে ছাঁড়িবে না। শবিলক তাহাকে জিজ্ঞান। করিল, “কেন 
ইছাকে ছাড়িয়া দিতে চাও? 
চারুদত্ত । ঞশক্রঃ কতাপরাধঃ শরণমুপেতা পাদয়োঃ পতিতঃ শস্তেণ ন 
হুস্তব্যঃ |” 
শবিলক | বেশ, তাহ। হইলে কুকুরের মুখে ফেল হোক ।” 
চারুদত্ত। “নহি । উপকারস্ত কর্তব্যঃ* ॥ 
শবিলক। কিআশ্চর্য! কিকরি। বলুন আপনি। 
চারুদত্ত। তাহ] হইলে মুক্তি দিন। 
শবিলক | মুক্ত হোক। 
এমন সময় লোকমুখে শোন! গেল চারুদরত্তের পত্বী অগ্নিগ্রবেশ করিতে 
উদ্যত, কেবল পুত্র কাদিয়া আচল ধরিয়। বাধা দিতেছে । চন্দমনক আসিয়! 
বলিল, “আমি বলিয়াছি আর্ধ চারুদত্ত জীবিত আছেন, কিন্তু গোলমাঁলে কে 
কার কথা শোনে । 
শুনিয়াই চারুদত্ত যুঙ্ছা! গেল। তাহার সংজ্ঞালাভ হইলে সকলে তাহার 
বাড়ির দিকে ছুটিল। চারুদত আসিয়! পড়াতে সবদ্দিক রক্ষা হইল। মৈত্রেয় 
বলিতে লাগিল, “অহো, সতীর কি প্রভাব । যেহেতু অগ্নি প্রবেশ করিব এই 
সংকল্পের ছ্ারাই প্রিয়ের সহিত মিলন হুইল” চারুদ্রত্ত বন্ধুকে জড়াইয়া 
ধরিল। 
দাসী আসিয়া, ”অজ্জ বন্দামি* বলিয়া, পায়ে পড়িল। চারুদত্ব তাহার 
পিঠে হত দিয়! বলিল, "ওঠ বুদনিক? | বলিয়। তাহাকে উঠাইল। 
চারুদত্বপত্বী বসস্তসেনাকে দেখিয়। বলিল, “এতক্ষণে আমার কুশল হুইল । 
দুইজনে আলিঙ্গনবদ্ধ হইল । 


১ চারুদত্তের উক্তি ছুইটিতে একটি অর্ধ-ঙ্লোক পূর্ণ হইয়ছে। গ্লোকটির অর্থ, 
“শক্ত অপরাধ করিলেও শরণ লইয়া পায়ে পড়িলে অগ্ত্রে কাটিতে নাই। "( তাহার) 
উপকারই করিতে হয় ॥ 


৩৫৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহা 


তখন শবিলক বসম্তসেনাকে সম্বোধন করিয়া ঘোঁষণ। করিল, “রাজা খুশি 
হুইয়। আপনাকে বধৃশব্বের দ্বার অঙ্গুগ্রহ করিয়াছেন |”; এই বলিয়া বসস্ত- 
সেনার মাথায় অবগুঠন পরাইয়া দিল ।২ 

ভিক্ষুর দিকে চাহিয়া শবিলক বলিল, ইহার কি কর]যায়। চারুদত 
বলিল, পভক্ষু, কি তোমার আকাজ্ফ।? ভিক্ষু বলিল, “এইসব অনিত্যতা। 
দেখিয়৷ গুত্রজ্যায় আমার মন প্রব্রজ্যায় িগুণ বসিয়াছে।, 

চারুদত্ত শবিলককে বলিল, “বন্ধু, ইহার দৃঢ় প্রতিজ্ঞা। অতএব ইহাকে 
পৃথিবীর সমস্ত বিহারের কুলপতি কর হোক ।” 

শবিলক বলিল, তাই হোঁক। ভিক্ষু খুশি হইল, বসস্তসেনাও খুশি হইল। 

তাহার পর শবিলক বলিল, "্থাবরকের৬ কি কর যায় ?' 

চাক্ুদত্ত বলিল, “ইহার দীসত্বমোচন হোক । চগ্ডাল দুইজনকে চগ্ডালদের 
কর্ত। কর হোক। চন্দনককে পৃথিবীর দ্ণগডপালক কর] হোক। আর 
শকারকে তাহার পূর্বপদেই রাখা হোক ।, 

শবিলক সবেতেই বাজি কিন্তু শকারের বেলা নয়। তাহাকে সে মারিতে 
চায়। চারুদত্ত অনেক কষ্টে শবিলককে শান্ত করিল। 

সবশেষে তিনটি ভরতবাক্য শ্লোক আছে তাহার মধ্যে দ্বিতীয়টিতে 
সংপাবের বিচিত্র দুঃখস্থখের খেলার উল্লেখ আছে এবং মুল্যবান্‌। 


ংশ্চিৎ তুচ্ছয়তি প্রপূরয়তি ব৷ কাংশ্চিন্‌ নয়ত্যুন্নতিং 
কাংশ্চিৎ পাতবিধৌ করোতি চ পুনঃ কাংশ্চিন্‌ নয়ত্যাকুলান্‌। 
অসন্তোন্ং প্রতিপক্ষসংহতিমিমাং লোকস্থিতিং বোধয়ন্‌ 
এষ ক্রীড়তি কৃপযন্তরঘটি কান্ায় প্রসক্তো। বিধিঃ ॥ 
“কাহাকেও শুন্ত করে, কাহাকে ব৷ পূর্ণ করে, কাহাকে ব1 উন্নতি দেয়, 


কাহাকে ব। পতনব্যাপারে ফেলে, আবার কাহাকে উদ্ধার করে। 
পরম্পর বিরুদ্ধতার এই একত্র সমাবেশ জানাইয়। 


১ অর্থাৎ রাজ] তোমাকে বেশ হইতে মুক্ত করিয়! কুলবধূর মর্যাদ] দিয়াছেন | 
২ গণিকার! মাথায় কাপড় দিত না। মাথায় কাপড় দেওয়া কুলবধূর রীতি। 
৩ শকারের ভৃত্য ) 
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এই ঠদব ষেন কুয়। থেকে জলতোল৷ ব্যাপারে হস্ত, হইয়। ক্রীড়া 
করিতেছে ॥" 

এইখানে সংহারং নামক দশম অন্ক শেষ। নাটকও সমাণ্ত। 

মৃচ্ছকটিক সংস্কৃত সাহিত্যে অত্যন্ত একক রচন1। এমন মনোহারী অথচ 
সম্ভাব্য কাহিনী দ্বিতীয় কোন মংস্কত বইয়ে নাই। কাহিনীটি আধুনিক শুধু 
নাটক নয়, গল্প-উপন্যাসের, এমন কি ডিটেকৃটিভ কাহিনীর কাছও ঘে'ষিয়। 
যায়ঃ ভামকা-সংখ্য। অনল্প নয়, এবং চরিক্রচিত্রণ ঘবই হৃদয়গ্রাহী ও যথাসম্ভব 
স্বাভাবিক এবং স্থানকালেয় গদ্ধরঙমাখ। | বলস্তসেনা ও চারুদত্ত হইতে আরম্ত 
করিয়া বোহসেন ও বসন্তসেনার ম] পর্যস্ত বড়-ছোট লব ভূমিক1 অত্যন্ত উজ্জল । 
ছোট চরিত্রগুলি বোধকরি সবচেয়ে ভালো । কিন্তু এগুলি সাধারণ পাঠকের 
চোখে পড়িবার নয়। ষেমন নংবাঁহক, মৈত্রেয় ও বসস্তসেনার মাত। ৷ সংবাহকের 
ভূমিক। সবচেয়ে উজ্জ্ল। পাটলীপুত্রবাঁপী গৃহস্থের ছেলে দে। দেশ দেখার 
কৌতুহলে উজ্জরয়িনীতে আসিয়া ছুরবস্থায় পড়িয়াছিল। যা সে একদা শখ 
করিয়া শিথিয়াঁছিল মেই মর্দনিয়-বৃত্তি তাঁহাকে বাঁচাইয়। বাখিল। চারুদতের 
অবস্থা খারাপ হওয়ায় যে আবার দুরদৃষ্টে পড়ে। জুয়াড়ি হয়, অশেষ ছুর্দশ! 
ভোগ করে, তাহার পর বসম্তসেনার দয়ায় উদ্ধার পায়। মে বরাবরই 
বুদ্ধোপাসক ছিল, এখন নে লংসাঁরে বীতরাগ হুইয়! বৌদ্ধ-মন্ন্/সী হইল। বৌদ্ধ 
ভিক্ষুর্ূপে তাহার ষে মৃতি আমর! জীবনোদ্যাঁনে দেখি তাহ] বড় শাস্ত ও জিগ্ধ। 
শকাঁর তাহাকে মারিতেছে, মে মাথ1 নত করিয়া সহ করিতেছে আর মুখে 
বলিতেছে, “নমো বুদ্ধশ শ*। বলসম্তসেনার পরিচর্যা! করিয়া তাহাকে রাজপথ 
দিয়। সম্তর্পণে লইয়া যা ওয়াতেও তাহার প্রশান্ত করুণাময়ত প্রকটিত। এ 
চরিত্র যিনি আকিয়াছেন হয় তিনি কোন ভালো। বৌদ্ধমন্ন্যাপীকে প্রত্যক্ষ 
করিয়াছিলেন নয় কোন প্রাচীন রচন1] হইতে চরিত্রটি সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 

সবচ্ছকটিক নাটকের প্লটের জটিলত। এবং কোন কোন দৃশ্টের কবিতা- 
বাহুল্য আর মধ্যে মধ্যে ভাষার অর্বাচীনত লক্ষ্য করিলে অন্থ্মান হয় যে মূল 
রচনার উপর পরবর্তী কালের প্রলেপ হয়ত পড়িয়াছে। যাই হোক মূল 


১ এখানে 725:919%0 1099] ( অরঘউ-ঘটিক! যন্ত্রের ) উপমা । 
২ অর্থাং কাহিনী-গুটানে। । 
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নাটকখানি যে বেশ প্রাচীন ত ধাহার1 মন দিয় পড়িবেন তাহার। উপলব্ধি 
করিবেন । 


৫. “ভাস” 


১৯১২ খ্রীষ্টান্দের আগে ভাস নামে এক প্রাচীন নাট্যকারের নামটুকু শুধু 
জানা ছিল। কালিদাসের মালবিকাগ্রিমিত্রের প্রস্তাবনায়-কোন ফোন 
পুথির পাঠে--গ্রপিদ্ধ নাট্যকার বলিয়া তাসের উল্লেখ আছে। বাণভট্ট 
( সপ্তম শভাবীর প্রথম ভাগ ) তাহার “হ্র্চরিতঃ গগ্কাব্যের উপক্রম অংশে 
যশন্বী নাট্যকার বলিয়া! ভামের নাঁম করিয়াছেন । রাঁজশেখর (দশম শতাব্দীর 
পরবে ) ভাসের রচিত 'ম্বপ্রবাসবদ্দত্ নাটকের নাম করিয়া বলিয়াছেন যে 
রচনাটি বিদগ্ধ সমালোচকের অগ্রিপরীক্ষায় উত্তীর্ণ । 

পণ্ডিত গণপতি শান্ী কেরলে তেরখানি নৃতন অজান নাটকের 
পুথ্ি পাইয়! ছাপাইয়াছিলেন ১৯১২ গ্রীষ্টাব্ষে। এগুলির কোনটিতেই রচয়িতার 
নাম নাই। সবগুলির রচনা ঘেন এক ছাচে ঢালা, ষেন এক জনেরই লেখ! । 
তাহার মধ্যে একখানির নাম ্ম্বপ্নবাসবদত্' । রাঁক্ষশেখর তাসের 
স্বপ্নবাসবদত্তের নাম করিয়াছেন, স্থৃতরাং গণপতি শাস্ত্রী মনে করিলেন ষে 
নাটকগুলি সবই ভাসের রচনা । শাস্ত্রী মহাশয়ের এই আবিষ্কার প্রায় সকলেই 
স্বীকার করিয়া লইলেন। তবে কেহ কেহ সন্দেহ করিলেন ষে এগুলির কালি- 
দাসের পুর্বগামী অথবা পরগামী কোনি ভাসেরই লেখা নয়। নাটকগুলি লইয় 
যতই আলোচন1 হইতে লাগিল সন্দেহ ততই বাড়িতে লাগিল। ইতিমধ্যে 
কেরল হইতে আরও ছুই একটি নাটক আবিষ্কৃত হইল যাহার রচন। পূর্বাবি্কৃত 
“ভাস*-নাটকাবলীর মতো, কিন্ত রচনাকাল অষ্টম শতাঁবী। তখন বোঝ। গেল 
যে “ভাম*নাটকগুলির মতো! এই নাটকও কেরলের পেশাদার নাট/সম্প্রদায় 
চকৃকিয়ারদের সম্পত্তি । ইহার] পুরানে। নাটক কাটাই-ছাটাই করিয়া নিজেদের 
ছাঁচে ঢালিয়। অভিনয় করিতেন । অনেক সময় একটি মাত্র অঙ্কে বা দৃষ্তে 
ইছাদের নাটাবস্ত নিবন্ধ হইত। নাঁটকগুলি প্রাচীন কবি ভাসের কিন এ 
বিষয়ে এখনও কোন সিদ্ধান্ত হয় নাই। তবে এই পর্যস্ত নির্ভর করিয়া বল! 
যায় এ নাটকগুলি যেভাবে পাইয়াছি তাহ? খুব প্রাচীন নয়, দত্ভবত অষ্টম 
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শতার্বীর (অথবা আরও পরবর্তা কালের) সংস্করণ কেরলে সম্পাদিত। 
রচনাগুলির কোন কোনটির মূলে সম্ভবত প্রাচীনতর নাটক ছিল। সে নাটক 
( অথব! নাটকগুলি ) কালিদীসের পূর্ববরত কিন] বলা সম্ভব নয়। 

গণপতি শাস্ত্রী যে ভান-নাটকাবলী ছাপাইয়াছিলেন তাহার মধ্যে পাঁচটি 
অত্যন্ত ক্ষুদ্র রচনা, এক-অঙ্কের।$ একটি তিন-অঙ্কের।* ছুইটি চার- 
অক্কের। একটি পাঁচ-অস্কের।ৎ তিনটি ছয়-অঙ্কের।" একটি সাঁত-অঙ্কের।» 


৬. ভবভূতি 

সংস্কত সাহিত্যে নাট্যকার হিসাবে কালিদাসের পরেই ভবভৃতির খ্যাতি। 
কালিদাসের মতে ইনিও তিনটি নাটক লিখিয়াছিলেন। দুইখানি নাটকের 
বিষয় রামচরিত্র, “মহাবীরচবিত” ও উত্তরাঁমচরিত?। একখানি লৌকিক 
আখ্যান অবলম্বনে, “মালভীযাঁধব”।* ভবভূতির নামাস্তর ( অথব। উপাধি ) 
ছিল শ্রীক্। পিত। নীলকণ, মাতা জাতুকর্ণী। পিতামহ ভট্টগোপাল। 
নিবাঁস বিদর্ভদেশে পন্মপুর (বা পদ্মাবতী ) নগরে । ইহারা বেদজ্ঞ নৈষ্িক 
ব্রাহ্মণ ছিলেন ।” ভবতৃতির জ্বীবৎকাল সপ্তম শতাব্দীর শেষ অথব। অষ্টম 
শতাব্দীর প্রারস্ত। ৃ্‌ 


১ “মধ্যমব্যায়োগ+, “দৃতবাক্য, দঁতঘটোৎকচ,, “কর্ণভার” ও “উরুভঙ্গ'। সব 
কয়টিরই বিষয় মহাভারত থেকে নেওয়]। 

২ “পঞ্চরাত্রঃ। বিষয় মহভারতীয় । 

৩ প্রতিজ্ঞাযৌগন্ধরায়ণণ ও ণ্চারুদত্ত”। প্রথমটির বিষর প্রচলিত কাহিনী । 
দ্বিতীক্ষটির বিষয় স্বচ্ছকটিকের প্রথম অস্ক । 

৪ *বালচরিত” বিষয় কৃষ্ণের বাল্যলীলা', বিষুপুরা থেকে নেওয়া । 

৫ *স্বপ্রবাসবদ্বত্ত, 'অবিমারক+ ও “অভিষেক” । প্রথম ছুইটির কাহিনী প্রচলিত 
আধখ্যায়িকা থেকে নেওয়া, তৃতীয়টির রামায়ণ থেকে । 

৬ প্রতিমা” । বিষয় রামায়ণের | 

৭ স্বচ্ছকটিকের মত মালতীমাধবও প্রকরণ, অর্থাৎ লৌকিকবিষয়ে দশ অস্ক নাটক । 

৮ এ পরিচয় মালতীমাধবের প্রস্তাবনায় আছে । 
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মহাঁবীয়চরিত সাত-অঙ্ক। ইহাতে রামের অধোধ্য। প্রত্যাবর্তন অবধি 
রামচরিত বর্ণিত হুইয়াছে। বর্ণনা নিখুঁতভাবে রামায়ণ অনুযায়ী নয়। 
নাটকটির পঞ্চম অঙ্কের খানিকটা পর্বস্ত ভবভূতির লেখা, বাকিট। অপরের লেখা, 
_-এমন একট। জনশ্রুতি প্রাচীন টীকাঁকারেরা লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। এ কথা 
সত্য হইলে বুঝিতে হুইবে ষে নাটকটি ভবভূতির শেষ রচনা এবং সমাপ্ত 
করিবার আগেই তাহার মৃতু হইয়াছিল । 

ভবভূতিব শ্রেষ্ঠ রচনা 'উত্তরাঁমচরিতঃ । ইহাতে গর্ভবতী সীতার বনবান 
হইতে শুরু করিয়া রাঁমসীতাঁর পুনমিলন পর্যন্ত ঘটনাবলী বণিত হইয়াছে । 
মিলনের ব্যাপারটি ভবভূতির নিজস্ব কল্পন]। সংস্কৃত নাটক বিয়োগাস্ত করার 
রীতি ছিল না, শেষে নায়ক-নায়িকাঁকে মিলাইয়। দিতেই হইত । তাই সীতার 
আত্মবিসর্জন ব্যাপারটি ভবভূতি বামের সমক্ষে অভিনয় বলিয়। উপস্থাপিত 
করিয়াছেন। এ অভিনয় রাম সত্য বলিয়। স্বীকার করিলেন এবং সীতার জন্য 
কীদিতে লাগিলেন। প্রজারাঁও খুব অঙ্ুতপ্ধ হইল। তখন বশিষ্ঠ-পত্বী 
অরুন্ধতী সীতাকে লইয়া সেখানে উপস্থিত হইলেন। পণ্তিপত্বীর মিলন হুইল । 
বাণীকি কুশ ও লবকে আনিয়। মিলাইয়। দিলেন । 

মালতীমাধব প্রেমকাহিনী-নাটক। মালতী ও মাধব--ছুঈ বন্ধুর পুত্র 
ও কন্তা। জন্মের পূর্ব হইতেই বন্ধুদের মধো কথ] দেওয়া ছিল যে পরস্পরের 
পুত্র-কন্যার বিবাহ দেওয়া হইবে । বিবাহে বাঁধ। উপস্থিত হইল। রাজার এক 
প্রিয়পাত্র মালতীকে বিবাহ করিতে চাঁয়। বৌদ্ধ পরিব্রাজিক কামন্দকীর 
বুদ্ধিকৌশলে, মাধবের পরাক্রমে এবং অদৃষ্টের অস্থকৃলতাঁয় অবশেষে মালতী ও 
মাধবের মিলন হইয়াছিল। দশ-মস্কের এই প্প্রকরণ*টিতে ভবভৃতি নানা 
রসের পরিবেশন কবিয়াছেন। তাহার মধ্যে নূতন হইতেছে শ্মশীনবর্ণনায় ও 
সেখানে তান্ত্রিক আরঁচার-অহুষ্ঠানের কথায় বীভৎস-রসের অবতারণ]। 
মালতীমাধৰ ভবভূতির প্রথম রচন1॥ ইহাতে অপর ছুইটি নাটকের মতো! 
রচনায় প্রৌটিম। ও গাঁথনিতে দৃঢ়তা ও সামপ্স্ত নাই। প্রন্তাবনায় কবির 
আত্মস্ীঘাটুকুও তাহাই নির্দেশ করে। এই ক্লোকটি ভবভুতির বোধ করি 
সবচেরেয় স্মরণীয় কবিতা 

যেনাম কেচিদিহ নঃ প্রথয়স্ত্যবজ্ঞাং 
জানস্তি তে কিমপি তান্‌ প্রতি নৈষ যত্বঃ। 
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উৎপতস্াতে ইস্তি মম কোইপি সমানধর্মা। 
কালো! হয়ং নিববধি বিপুল] চ পৃথা ॥ 


“ষাহার। হয়ত এখানে ১ আমাদের প্রতি অবজ্ঞ। রটায়, 
তাহারা কতটুকু বোঝে । আমার এই প্রচেষ্ট। তাহাদের জন্ত নয়। 
আমার সমানধর্ম]ীৎ কেহ হয়ত (পবে) জন্মাইবে, হয়ত (কেউ) 
আছেও। ( কেনন। ) কালের অস্ত নাই, পৃথিবীও বিপুল ॥' 
হৃদয়ের অনুভূতির বর্ণনায় ভবভূতির অনাধারণ দক্ষতা, কিন্তু কবি হিসাবে 
বড়, নাট্যকার হিপাবে তিনি খুব বড় নন। তাঁই ভবভূৃঁতর নাটক- 
রচনার প্রধান দোষ সমাসকণ্টকিত দীর্ঘ গ্য উক্তি এবং নাটকের অঙ্থপযুক্ত 
কঠিন সংস্কত শ্লোকের বাহুল্য । মনে হয় তবভূতি ষেন নাটকের আঁকাঁবে 
কাব্যই লিখিয়াছিলেন। কালিদামের পর হইতে যে পাগ্ডিত্যপ্রদর্শক পন্য 
ও কঠিনতর গগ্ধ কাব্যরীতি প্রচলিত হইয়াছিল তাহাই যেন ভবভূতি 
নাটকে চালাইতে চেষ্টা করিয়াছিলেন। এই দিক দিয়া দেখিলে সংস্কৃত 
সাহিত্যের প্রসিদ্ধতম নাটাকার ছুইজনের লমসাময়িক সাহিত্য-রচির পার্থক্য 
ধরা পড়ে। একটি উদ্ভট কবিতায় এই সাহিত্যরুচি-বিরোধ কৌতৃকচ্ছলে 
ব্যক্ত আছে। প্রথম ছত্রে ভবসভূতির সমর্থকের অভিমত, দ্বিতীপ্ন ছন্ে 
কালিদাসের | 
কবয়ঃ কালি সাগ্যা ভবভূতি মহাঁকবিঃ। 
“কালিদান প্রভৃতি সাধারণ কবিমাত্র, ভবভূতি (হইল) মহাকবি ।' 
তরবঃ পারিজাতাঘ্ভাঃ নর হীবৃক্ষো৷ মহাতরুঃ ॥ 
পারিজাত প্রভৃতি (সামান্ত ) গাছ মাত্র, মনসালিজ (হইল) মহাবৃক্ষ ॥' 


৭. অন্তান্য নাট্যকার 


তবভূতির প্রায় শতাবকাঁল পূর্ববর্তা এক নাট্যকার তাহার অপেক্ষা ভালে। 
অর্থাৎ অধিকতর দরল ও অতিনয়যোগ্য নাটক লিখিয়াছিলেন। এই কবির 


১ অর্থাৎ এই রচনায় । 
২ অর্থাৎ আমার মতো কাজের কাজী । 
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নাম হর্য। ইনি সম্ভবত স্থাথীশ্বরের রাজ। বিখ্যাত হর্ষবর্ধম (রাজ্যকাল 
সঞ্চম শতাব্দীর প্রথম ভাগ )।: হ্র্ষের তিনটি নাট্যরচনাঁর মধ্যে ছুইটি হইল 
চারি-অঙ্কের নাটিকা,_“রত্বাবলী” ও পপ্রিয়দশিক1 | ছুইটিরই বিষয় 
উদয়ন-বাসবদত্ব।-যৌগন্ধরাঁয়ণের পুরানো কাহিনীর শাখাভেদের মতো, 
কালিদাসের মালবিকাগ্রিমিত্রের ছাঁচে ঢালা । তৃতীয়টি পঞ্চাঙ্ক নাটক, নাম 
'নাগানন্”। বিষয় আত্মতগাগী জীমূৃতবাহনের পুরানো গল্প। হর্ধবর্ধণ 
ছিলেন ধর্মপর!য়ণ ত্যাগশীল বৌদ্ধ। নাগানন্দের বিষয় নরধাচনে তাহার 
অধ্যাত্-আদর্শ প্রকটিত | 

মুচ্ছকটিকের পরেই সবচেয়ে উল্লেখষোগ্য বিশাখদতের 'মুত্রারাক্ষম' | 
সাত-অস্কের নাটক। বিষয্স পৃরাঁপুরি পোলিটিকাল্‌। চাণক্য নন্দবংশের 
উচ্ছেদ করিয়! পাটলীপুত্রের পিংহাপনে চন্ত্রগ্ুপ্ত মৌর্ধকে বসাইয়াছে। কিন্ত 
ননদদের রাঁজমন্ত্রী রাঁক্ষপ চন্ত্রগুপ্তকে সরাইবার চেষ্টায় আছে। তাহাকে 
চন্্গুণ্ের মহামন্ত্রী না করিলে মৌর্য রাঙ্গোর দৃঢ় প্রতিষ্ঠা হওয়। কঠিন। তাই 
রাঁক্ষসের চত্রাস্ত ব্যর্থ করিয়া তাহাকে দলে ভিড়াইতে চাণক্য চেষ্ট।৷ করিতেছে । 
রাক্ষসের চক্রান্তের ও চাঁণক্যের প্রতিচক্রাস্তর ঘটনাবলি গাথিয়। মুদ্রারাঁক্ষসের 
স্থুপরিকল্লিত কাহিনী । স্ত্রীভূমিকা1! নাই বলিলেই হয়। সব ভূমিকাই 
স্থগঠিত এবং প্রত্যয়ষোগ্য ৷ 

বিশাখদতের পিতা ছিলেন মহাসামস্ত ( “মহারাজ” ) তাস্করদত্ত, পিতামহ 
"পামস্ত* বটেশ্বরদত্ত । মুদ্রারাক্ষসের রচনাকাল লইয়া মতানৈক্য আছে। 
তবে তাহ? ষে ৮০৯ খ্রীষ্টাব্ের পরে নয়, সে সম্বন্ধে মতভেদ নাই। 

সংস্কৃত সাহিত্যের পুরানে। প্রহনগুলি* “ভাস”এর নাট্যরচনার মতো? 
আধুনিক কালে কেরলে আবিদ্কৃত। কাঞ্ীর বাজ। মহেন্দ্রবিক্রমবর্মীর 
“মতবিলান” এই ধরণের প্রাপ্ত রচনার মধ্যে সবচেয়ে পুরানে। বলিয়া মনে 


১ রচনার কাঁজে রাজা তীহায় সভাকবি-সভাপঙ্চিতদের সাহায্য লইয়া] 
থাকিবেন। 

২ নামটিতে অভিজ্ঞানশকুস্তলের অনুক়ণ আছে বলিয়। মনে করি । 

৩ আগেকার সংগ্কত নাটকে প্রহসন অংশ অন্তভুক্তি ধাকিত। কালিদাসের 
নাটকের ও ম্বচ্ছকাটিকের পরেই স্বাধীন প্রহদন লেখ! শুরু হয়। 
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হয়। মহেক্্বিক্রমবর্ম। সপ্তষ শতাব্দীর প্রথম ভাঁগে বাঙ্গায করিয়াছিলেন । 
মত্তবিলাসের সামান্য কাহিনীতে শৈব ষোগী-যৌগিনীর মছ্যপ্রিয়ত1 ও বৌদ্ধ 
ভিক্ষুর মগ্যা-লোলুপতা মোট বঙে আঁকা আছে। 

রুচি স্ব সময় ভত্র না হইলেও “চতুর্ভাণী নামে প্রকাখিত (১৯২২) 
চাঁরিটি “ভাগ”; সংস্কৃত প্রহসনের মধ্যে সনচেয়ে উপভোগ্য । চতুর্ভাণীতে 
সঙ্কলিত ভাপ চাঁরিটি এই,__বর্রুচিব “উভয়াভিস।রিকা» শুত্রকের “পদ্ম প্রাতৃতক' 
ঈশ্ববদত্তের 'ধূর্তবিটসংবাঁদ* এবং আর্ধশ্তামিলকের 'পাদতাড়িতক' | চারিটি 
ভাণেরই রচনারীতি কতকট] ব্ত্তবিলাসেরই মতো! । রচনাকাল সম্ভবত 
সপ্তম শতাব্দীর পরে নয়। িভয়াভিসারিকণ, পঞ্চম অথব]। ষষ্ঠ শতাব্দীর 
রচম। হইতে পারে। 

পরবতর্ণ কালের সংস্কৃত নাঁটকাপদের মধ্যে রচন] বাহুল্যে রাঁঞশেখবের 
নাম সর্বাগ্রে উল্লেখষোগা ৷ ইহার চারিটি নাট্যরচনা পাওয়া গিয়াছে, 
'বাঁলরামায়ণ”, “বালভারত,, “বিদ্বশালভপ্রিক1” ও “কর্পূবমঞ্জরী” । রাঁজশেখর 
মহারাষ্ট্র ক্ষত্রিয় (ক্ষেত্রী?) ছিলেন, বিদ্বানের বংশ। পত্বী অবস্তীস্থন্দরী 
ছিলেন চৌহান-বংশীয়া। তিনিও কম প্রতিভাবতী ছিলেন ন।। একাধিক 
বাজার সভায় থাকিয়। রাঁজশেখর তাহার নাটকগুপি লিখিয়াছিলেন। এই 
বাঁজারা নবম শতাব্দীর শেষ দশক হইতে দশম শতাব্দীর ছিতীয় দশক পর্যন্ত 
বাজ্য করিয়াছিলেন বলিয়া জানা ষায়। স্থতরাং বাজশেখর নবম-দশম 
শতাব্দীর সন্ধি সময়ে জীবিত ছিলেন, বলিতে পারি। 

বালরামায়ণ” মহানাটক, সংস্কৃত সাহিত্যের বৃহতম নাট্যরচনা। বড় বড় 
দশ অস্কে লেখা গ্রস্তাবনাও একটি অঙ্কের মতোই দীর্ঘ । “বালভারত' অসমাপ্ত 
রচনা । সমাপ্ত হইলে নিশ্চয়ই আকারে বালরামায়ণকে ছাড়াইয়া যাইত । 
“বিদ্ধশালভণ্জিকা” চারি-অস্কের নাঁটিকা। বিষয় মালবিকাগ্রিমিত্র-রত্বাবলীর 
ধরণের । পুরুষবেশী মেয়ের ও মেয়েবেশী পুরুষের বিবাহ লইয়া গণ্ডগোল 
এবং অবশেষে নায়িক! দুইটির রাজার সঙ্গেই বিবাহ হওয়া । “কপূরমঞ্জরী, 
বাজশেখরের সবচেয়ে পরিচিত নাট্যরচন1 | এটি চারি-অঙ্ক নাটিকাই, তবে 


১ একোক্তি (02000108589) নাট্যরচনায় নাম “ভাণ”। শবাটি “ভখ, ধাতু হইতে 
উৎপন্ন । অর্থ-_বকিয়া যাওয়া। ূ 
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আগাগোড়া প্রাকৃতে রচিত বলিয়! নাম 'সষ্টক'১। এটির কাহিনী রত্বাবলীর 
আরও অনুগত । 

অপর সংস্কত নাটকের মধ্যে একখানির কথ বলিয়া! এই প্রসঙ্গ শেষ 
করিব। এটি কৃষ্ণমিশ্রের রচনা, নাম প্প্রবোধচন্দ্রোদয়” । সংস্কতে সবচেয়ে 
পুবানে। ব্ূপক-নাটক | ( অশ্বঘোষের নাটকের পুথির টুকরাঁর মধ্যে একটি 
নাটকেরও সামান্য ভগ্নাংশ মিলিয়াছে। সেটির রচয়়িতাও মনে হয় 
অশ্থঘোষ। এ নাটকের কথ। বাদ দিলে তবে প্রবোধচন্দ্রদয়কে প্রথম 
রূপক-নাটক বল যায়।) কৃষ্ণমিশ্রের উতমাহদাত1 ছিলেন চন্দেলল-বংশীয় 
রাজা] কীতিবর্মার সেনাপতি । স্থতরাৎ রচনাকাল কীতিবর্মার সমসাময়িক 
অতএব একাদশ শতাব্দীর শেষার্ধ। কৃষ্ণমিশ্র পূর্বভারতের লোক ছিলেন, 
সম্ভবত বাংলাদেশের ।২ দক্ষিণরাঁঢ়ের ব্রাহ্মণদের কুলগর্বের ও আত্মস্তরিতার 
প্রকাশ এই নাটকেই প্রথম পাওয়] গেল। 


৮. কাব্য 


কালিদাসের পর সংস্কৃতকাব্য ভিন্ন পথে চলিল। সংশ্কৃতের মর্যাদা চড়িতে 
লাগিল, ব্যাকরণবন্ধন দৃঢ়তর হইতে লাগিল, সংস্কৃত ভাষার সঙ্গে জানপদী 
ভাষার দূরত্ব বাঁড়িয়। চলিল। তাহার ফলে সংস্কত-বিষ্ভা পাগ্ডিত্যের ছুর্গে 
বন্দিনী হইল এবং জানপদী ভাষার, অর্থাৎ প্রাকুতে, সাহিত্য ম্বভাবসঙ্গতি 
ছাড়িয়া সংস্কতের অন্থগমন করিল । অর্থাৎ সংস্কৃত ও প্রাকৃত দুইসাহিত্যেরই 
গতি হইল পাগ্ডিত্যমার্গে। সেই জন্ত এই লময়ের সাহিত্যে কাব্যরসের 
চেয়ে বিদ্ভারসেরই কারবার বেশি । কালিদাসের পরবর্তী সংস্কৃত কাব্যে 
বিষয়বস্তর নবীনত। নাই, মহাভারত ও রামায়ণের বাহিরে কবির! যান 
নাই। পাণ্ডিত্যপ্রকাশ শুধু অলঙ্কারে ব! শব্প্রয়োগ-চাতুর্ষে নিবন্ধ নয়। 


১ শবটির ব্যুংপত্তি অজ্ঞাত । নট্রের সাদৃষ্টে %সট্ এবং নাটকের সাদৃষ্ে 
ঞ্চনাটক* হইতে “স্টক” উৎপন্ন ।__এই অনুমান করিতে পারি । 

২ বাঙালী বলিব না এই কারণে যে তখনও বাংলা-বিহার-উড়িস্যার মধ্যে 
ভাষায় ও লোকঘাত্রায় বিডেদের পাক! গাথুনি উঠে নাই। 
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দুর্ঘট ব্যাকরণমুত্রের উদাহরণে, স্বতি ও নায় শাস্ত্ের জ্ঞানে এবং সহজ 
কথাকে ঘত দূর সম্ভব ঘুরাইয়া কঠিন করিয়া প্রকাশে প্রকটিত। বাহাছুরি 
প্রকাশের চরম চেষ্ট। দেখি একাক্ষর শ্লোক রচনায়। যেমন 


ন নোননুনে চুনোনো ন না নানানন। ননু। 
নুন হনুনে। ননুনেেনো নানেন। নুলনুননুৎ ॥ 


(-ন ন। উনন্গন্নঃ হুন্ন-উনঃ ন ন, নানানন।2, নম্থ। 
স্থন্নঃ অন্থরঃ ন-জ্নেনঃ ন-অনেনাঃ ভন়নননন্ৎ ॥ ) 


হীন-আহত (ব্যক্তি) পুরুষ নয়। হে নানামুখেরা, হীনঘাতীও 
পুরুষ নয়। আহত অনাহত(ই), ( ষদ্দি তাহার ) প্রভূ আহত ন) হুয়। 
বারবার আহতঘাতী নিষ্পাপ নয় ॥" 
অলঙ্কার শান্ত্রের নিদর্শন অস্থরণ করিয়। ধাহারা “মহাকাব্য” লিখিয়া- 
ছিলেন তাহাদের মধ্যে প্রথমে উল্লেখঘোগ্য ভারবি। ৬৩৪ খ্রীষ্টাব্দে উৎকীর্ণ এক 
শিলালিপিতে কালিদাসের সঙ্গে ইহারও কবিকীত্তির উল্লেখ আছে। স্থতরাং 
ভারবি এই লময়ের আগে কাবা লিখিয়াছিলেন। কত আগে বলা যায় 
না। তবে বষ্ট শতাব্দী ভারবির জীবৎকাঁল ধরিলে দৌঁষ হয় না। 
ভারবিব কাব্য 'কিরাতর্জ্নীয়” আঠাবে। সর্গে লেখা । বিষয় মহাভারতের 
বনপর্বে কথিত অর্জুনের পাশুপত অন্ত্রপাঁভ ব্যাপার। কাহিনীটুকু ষত্সামান্য । 
কবি সে কাহিনীতে স্বকল্লিত ঘটনাসংঘোগ করিয়াছেন । ভারবির বচনার 
প্রধান গুণ গাড়বন্ধ ও ওজত্বিতা। টীকাঁকার মলিনাথ যে ভাঁরবির কবিস্ব 
বসকে ছোবড়ায় ও খোলায় আবদ্ধ নারিকেল-শন্যের সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন 
ত? অধথার্থ নয়। 
তষ্টর 'রাবণবধ* কবির নাম অস্কারে “ভট্টিকাব্য' নামেই প্রসিন্ধ। 
গুজরাটের বলভী নগরীতে কাব্যটি লেখ। হুইয়াছিল। কবি বলভীর রাজা 
শ্রীধরসেনের নাম করিয়াছেন। শ্রীধরসেন নামে তিন চারজন রাজা ছিলেন। 
তাহাদের মধ্যে সবচেয়ে অর্বাচীন ধিনি তাহার মৃত্যু হয় ৬৪১ গ্রীষ্টাবে। 
স্থতবাং সগ্ডম শতাব্দীর প্রথম ভাগ ভট্টিকাব্য-রচনার সভভাব্য অধস্তন দীম1। 





১ কিরাতাজুনীয়। 
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ভট্িকাব্যের বিষয় রামচরিত | রচনার উদ্দেশ্ট রামের কথ। নব-কাব্যকারে 
এমনভাবে উপস্থ'পন যাহাতে ব্যাকরণের, শব্প্রয়োগের ও অলম্ধারের 
শিক্ষা! অনায়ানে অধিগত হুয়। কাব্যটি বাইশ পর্গে লেখা। শেষে নিজের 
রচন। সম্বন্ধে কবি এই কথ বলিয়াছেন 


দীপতুল্যঃ প্রবন্ধোইয়ং শব্দলক্ষণচক্ষুষাম্‌। 
হস্তামর্ষ ইবান্ধানাং ভবেদ্‌ ব্যাকরণাদৃতে ॥ 


“আমার এই রচনা দীপের মতো, ব্যাকরণজ্ঞদবের কাছে। অন্ধদের 
হাত ধরার মতে], ব্যাকরণ বিনাও (ব্যাকরণ শিক্ষক ) হইতে পারে ॥ 


ব্যাখ্যাগম্যমিদং কাব্যমুৎসবঃ স্থধিয়ামলমূ । 
হতা। দুর্মেধসশ্চান্মিন্‌ বিদ্বতপ্রিয়তয়। ময় ॥ 


“এই কাব্য ব্যাখ্যার সাহায্যে বোঝ] সহজ, স্থধীব্যক্তির পক্ষে প্রচুর 
ভোজ ( যেমন )। 
নির্বোধেরা এই (কাব্যে) নিবারিত। বিদ্ানের প্রিয়তা হেতু আমি 
(এমনিই করিয়াছি )॥$ 
ভটিকাঁব্যের কবি শক্তিমান ছিলেন। সংস্কৃত ব্যাকরণের উত্কট উদ্দাছরণের 
মধ্য দিয়া, এবং বিশেষ করিয়া মাঝে মাঝে ব্যাকরণের কথ ভূলিয়া গিয়। কবি 
হে কাব্/বস প্রবাহিত করিয়াছেন তাঁহা! অপর “মহকাব্য*গুলিতে স্থলত নয়। 
মাঘের “শিশুপালবধ” ভারবির পরে লেখ।। রচনাকাল আনুমানিক 
৭০৯ গ্রীষ্টাব্বের কাছাকাঁছি। কাব্যটিতে সতেবে! সর্গ। বিষয় মহাভারত 
হইতে গৃহীত কাছিনী। শিশুপালবধ কিরাতার্জনীয়ের মতো স্সংহিত ও 
গাঢ়বন্ধ রচন। নয়। তবে বেশি ক্থখপাঠ্য । ভারবি ব্যাকরণ-বিষ্ক। জাহির 
করিবার চেষ্টা করেন নাই, মাঘ তাহ? করিয়াছেন। 
যদিও টোলের পণ্ডিতের! বলিতেন 


তাবদ্‌ ভ। ভারবে ভাতি যাবন্‌ মাঘস্ত নোদয়ঃ ॥ 
উদ্দিতে নৈষধে কাব্যে কক মাঘঃ কক চ ভারবিঃ ॥ 


'ততকালই ভাববির কবিগৌরব, যতদিন মাঘের উদয় হয় নাই। 
“ নৈষধ কাব্য উদিত হইলে (এখন) কোথায় মাঘ কোথায় বা ভারবি !, 
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তবুও শ্রীহর্ষের নৈষধীয়চরিতকে ভারবির ও মাঘের রচনার তুল্য মর্ধাদ। 
দ্বেওয়! যায় না। কাব্যটির রচনাকাল শ্রীষ্টীয় দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ 
বলিয়। অস্ুমিত হয়। বিষয় মহাভারত হুইতে গৃহীত নলোপাখ্যান। সর্গ- 
সংখ্যা বাইশ। শ্রীহর্য একটি নৃতনত্তের অবতারণ। করিয়াছিলেন । তা হইল 
সর্গ শেষে শ্লোকে আত্মপরিচয়দান ও সর্গের নাম ও সংখ্যা জ্ঞাপন। কাব্যের 
শেষ শ্লোকে কবি গর্ব করিয়! বলিয়াছেন যে তিনি ইহ ও পর ছুই লোকে 
সমুক্নতিলাভ করিয়াছেন । 


তাম্বুলদ্ধয়ম আসনঞ্চ লভতে যঃ কান্যকুজেশ্বরাদ্‌ 
যঃ সাক্ষাৎ কুরুতে সমাধিষু পরং ব্রন্ম প্রমোদার্ণবম্‌। 


্রীহর্ষের পূর্ববর্তী একটি রচনার উল্লেখ করিতে হয়। ইহা হইল 
'ামচবিত+ ৷ ইহাতে ছ্যর্থের সাহাঁষ্যে এক সঙ্গে রামের সীতা-উদ্ধার 
কাহিনী এবং রাজ রামপাল কর্তৃক বরেন্দ্-ভূমি পুনর্জয়ের ইতিহাস বণিত 
হইয়াছে । রচক্ষিতার নাম সন্ধ্যাকর নন্দী। রামচরিত ভারতীয় সাহিত্যে 
বোধ করি প্রথম সমসাময়িক (০010661001215) এতিহাসিক পদ্ কাব্য । 
কাব্যটিতে চার পরিচ্ছেদ। শেষে অতিরিক্ত কয়েকটি গ্লোকে কবি নিজের 
ও রচনার পরিচয় দিয়াছেন । আগাগোড়া আধ] ছন্দ ব্যবহৃত । 

আত্মপরিচয় অংশ হইতে জানা যায় যে সন্ধ্যাকরের কুলস্থান ছিল 
পৌগু.বর্ধন নগরের সংলগ্ন বৃহ্দ্বটু ( এখানকার ভাষায় হইবে ্বড়বড়ু* ) 
গ্রামে। জাতি করণ ( অর্থাৎ কায়স্থ )। পিতা প্রজাপতি নন্দী রামপালের 
সাক্ষিবিগ্রহিক* মন্ত্রী ছিলেন। 

নিজের কাব্য সম্বন্ধে সন্ধ্যাকর নন্দী এই অভিমত দিয়াছেন 


অবদানং রঘুপরিবৃঢ-গোৌড়াধিপ-রামদেবয়োরেতৎ। 
কলিষুগরামায়ণমিহ কবিরপি কবিকাল-বাল্সীকিঃ ॥ 
“এই (কাব্য ) রাঘব রামন্বেবের এবং গৌড়রাঁজ রামদেবের কীতিগাথ1। 
এই (তো) কলিষুগের রামীয়ণ। কবিও কলিকালের বাল্ীকি & 


১ অর্থাৎ ধাহাঁকে যুদ্ধ লাগাইবার এবং সন্ধি করিবার ক্ষমতা দেওয়া! আছে । 
২৪ 
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লক্ষমণলেনের সভাকবি গোবর্ধন আচার্ধ একটি প্রকীর্ণ কবিতাময় কাব্যগ্রন্থ 
রচনা করিয়াছিলেন। তাঁহার আদর্শ ছিল প্রাকৃত ভাষায় লেখা ”কোষ- 
কাব্য” ( অর্থাৎ প্রকীর্ণ কবিতাসংগ্রহ ) 'গাথাসপ্তশতী" (প্রাকতে 'গাথাসতঁ- 
লঈ” )। গাথাসগ্তশতীর অন্গকরণে গোবর্ধন আচার্য আগাগোড়া আধ! 
ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন। ছুই চারটি কবিতা ভালে, নতুবা অত্যন্ত 
একঘেয়ে ॥ 


৯ গন্ঠে কাব্য ও কাহিনী 


সংস্কত সাহিত্যের গছ্যরচনারীতি অর্বাচীন বৈদিক সাহিত্যের গগ্ভরীতির 
ক্রমপরিণতি নছে। মে পরিণতি পতগুলির ম্হাভাষ্তের মতো ব্যবহারিক 
গন্যরচনায় আসিয়া থামিয়া গিয়াছিল। সেকথা আগে বলিয়াছি। সংস্কৃত 
সাহিত্যের গপ্ঠরীতি রাজাদের প্রশস্তি হইতে আগত ।১ স্থতরাঁং জন্মস্থত্র 
হইতেই এ ব্রীতি অলঙ্কার ভারাক্রান্ত এবং অব্যবহারিক। 


১ শকপাথিব রুদ্রদামনের জুনাগড় লিপিতে এই গদ্যরীতির € এবং রাজপ্রশত্তিতে 
সংস্কত ভাষার ) ব্যবহণর প্রথম পাইতেছি। নুদ্র্শন হৃদ্দের সংস্কার করিয়া দিয়া 
কোন রাজকর্মচারী প্রভুর এই প্রশস্তি উৎকীণ করাইয়াছিলেন। কুদ্রদামনের রাজ্যকাল 
শ্ী্টীয় দ্বিতীয় শতাব্দীর মধ্যভাগ | প্রশস্তির রচনারীতির একটু নয়ুন] দ্দিই। 

.**ম্বয়মভিগতজনপদপ্রণিপতিতান্তুষশরণদেন দন্থ্যব্যালম্বগরোগাদিভিরনুপস্ষ্- 
পুর্বনগরনিগমজনপদানাং শ্ববীর্যা্িতীনামনুরক্তসর্ববপ্রক্কতীনাং*.*--সর্ব্বক্ষত্রাবি- 
দ্কতবীরশবজাতোৎসেকাবিধেয়ানাং যৌধেয়ানাং প্রসহ্োৎসাদকেন--..**.**-* 
্রষ্টরাজ্যপ্রতিষ্ঠাপকেন যথার্থহস্তোচ্ছ,য়াজিতোজিতধর্মান্থরাগেণ শবধা ধরগান্র্বন্তা- 
য়াদ্যানাং বিদ্যানাং মহতীনাৎ পারণধারণবিজ্ঞান-্প্রয়োগাবাপ্তবিপুলকীপ্ডিনা-*" 
অহ্রহর্দীনমানানবমানশীলেন স্থুললক্ষেণ যথাবতপ্রাপ্তে বলিশুক্ষভাটেঃ কাঁনক- 
রজতবজ্ঞবৈদূর্যরত্বোপচয়বিষ্ন্দমানকোশেন ক্ফুটলঘুমধূরচিত্রকাস্তশবসময়োদারা- 
লংকুতগদ্যপদ্য কাব্যবিধানপ্রবীণে ]ন প্রমাণমানোম্মানদ্বরগতিবর্ণসারসত্তা- 
দ্বিভিঃ পরমলক্ষণব্যগ্তনৈরপেতকাত্তমৃত্তিন| স্বয়মধিগতমহাক্ষত্রপানায়া নরেন্দর- 
বন্তান্বয়ংবরানেকমাল্যপ্রাপ্তদাক্স। মহাক্ষত্রপেন বদ্রদান্না'"***" 
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প্রথম দিকের কোন সংস্কৃত গ্কাঁব্য আমাদের হস্তগত হয় নাই। গন্ত- 
কাব্য রচয়িতাদের মধ্যে যিনি শ্রেষ্ঠ সেই “ভট্ট” বাণ তাহার হর্ষচরিত কাব্যের 
উপক্রমে এক পূর্বগাঁমী কবি “তট্রার” হুরিচন্ত্রের গণ্ত বচনাকে খুব প্রশংসা 
করিয়াছেন ।; ভট্টার হুরিচন্ত্র সংস্কৃতে লিবিয়াছিলেন কি প্রাকতে লিখিয়- 
ছিলেন তাহা জান] নাই । (প্রাকৃতে গগ্ভরচন। আগে হইতেই হিল বলিয়া 
মনে হয়।) 

সংস্কৃত সাহিত্যে তিনজন গগ্যকাঁব্য রচগ্সরিতার নাম প্রসিদ্ধ -_দণ্তী, স্বন্ধু 
আর বাণ (বাপ-ভট্ট )1 স্থবন্ধু বাঁণের পূর্বগাঁমী। হ্র্চরিতে বাণ স্থবন্ধুর 
“বাসবদতা? আখ্যায়িকাঁর রচনাচাতৃধের প্রশংসা কণিয়াছেন। 


কবীনামগলদ্‌ দর্পে৷ নূনং বাসবদত্তয়! । 
শক্ত্যেব পাগুপুত্রাণাং গতয়! কর্ণগোচরম্‌ ॥ 


“কবিদের সত্যসত্যই দর্পণ গলিয়া৷ গিয়াছিল বাসবদত্তা শোনার পর, 
যেমন ইন্দ্রের দেওয়া পাওুপুত্রদের অস্ত্র কর্ণের কাছে ॥” 
স্থবন্ধু বাণের বয়োজ্যেষ্ঠ লমসাময়িক ছিলেন বলিয়া অনেকে অন্থমান 
করেন। 
বাসবদত্বান কাহিনী সংক্ষেপে বলি। এক রাজার ছেলে কন্দর্পকেতু 
স্বপ্নে এক মেয়ের মুখ দেখিয়া প্রেমে পড়িয়াছে। আর এক রাজার মেয়ে 
বাসবদত্তাও ত্বপ্পে এক ছেলের মুখ দেখিয়া মুগ্ধ হুইয়াছে। পরস্পর 
ত্বপ্রে-দেখ। মুখ এই ছুই্গনেরই । কন্দর্পকেতু বন্ধু মকরন্দকে সঙ্গে লইয়া স্বপ্রে- 
দেখা মেয়ের খোঁজে বাহির হইয়াছে । বাসবদত্তাও সঙ্গী তমালিকাকে 
পাঠাইয়াছে স্বপ্নে-দেখা ছেলের খোঁজে । পাটলীপুত্রে আসিয়া ছুই পার্টির 
দেখ হইল। বাঁসবদত্বীর পিতা তাহাকে অনতিবিলম্বে বিদ্যাধর পুষ্পকেতৃর 
সহিত বিবাহ দিতে স্থির করিয়াছে জানিয়] কন্দর্পকেতু বাসবদত্তাকে লয়! 
বিদ্ধ্যপর্বতে পলাইয়া' গেল। সেখানে কন্দর্পকেতু ঘুম হইতে উঠিয়৷ দেখিল 
পাশে বাসবদত1 নাই। বাঁসবদতার বিরহে আত্মহত্যা করিতে গেলে 
কন্দর্পকেতু দৈববাণীর নিষেধ শুনিয়া! প্রাণ ধবিল। তাহার পর অনেক 


১ *“ভষ্রার-হরিচন্ত্রন্ত গদ্যবন্ধো! নৃপায়তে ॥” 
২ শ্লোকটিতে শ্লেষ আছে দুইটি প্দে-_“বাসবদতয়া” আর “কর্ণ গোচয়ং? | 
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পর্যটনের পর এক প্রতিম। দেখিল। তাহাকে স্পর্শ করিতেই জীবন্ত বাঁসবদত্া 
আবিভূতি হইল। নায়কনায়িকার স্থায়ী মিলন ঘটিল। 

বাসবদতায় কিছু কিছু শ্লোকও আছে। দেগুলির রচনা ভালো । 

সংস্কৃত গছ্য কবিদের মধ্যে সবচেয়ে প্রসিদ্ধ বাণ হর্ষবর্ধনের সভাঁকবি ছিলেন 
(সঞ্চম শতাব্দীর প্রথমার্ধ)। বাঁণের রচনা দুইখানি পাইয়াঁছি, _“হর্ষচরিত" 
আখ্যায়িক ও “কাঁদম্বরী? কথা ।১ ছুইটি বইই অসম্পূর্ণ । বাণের পুত্র 
ভূষণ পিতার অবণিত অংশটুকু লিখিয়। দিয়! কাদন্বরীকে সম্পূর্ণ করিয়াছিলেন । 

হুর্যচরিত' সংস্কৃত সাছিত্যে একমাত্র সমসাময়িক জীবনী গগ্যকাব্য ।* 
রচনাটি আট উচ্ছ্বাসে বিভক্ত ।* প্রথম উচ্ছ্বালে বাণ নিজের বংশবর্ণন। করিয়। 
আপনার প্রথম জীবনের কথা বলিয়াছেন। দ্বিতীয় উচ্ছ্বাসে রাজসাক্ষাৎকার 
পর্যস্ত আত্মকথার অন্গুবৃত্তি। তৃতীয় উচ্ছবাসের মাঝামাঝি হইতে হর্যবর্ধনের 
বংশবর্ণন। দিয়। রাঁজচক্সিত্র শুরু হইয়াছে। 

হর্যচরিতের গোঁড়াতেই কয়েকটি ক্লোকে ব্যাসের এবং সমসাময়িক পূর্বগাঁমী 
সাতজন কবির রচনার প্রশংসা । সে কবিদের মধ্যে সংস্কৃতে ধাহার। লিখিতেন 
তাহারাঁও আছেন, প্রাকৃতে যাহার লিখিতেন তীহাঁরাও আছেন। সংস্কৃত 
লেখকদের মধ্যে প্রথমেই আছেন, স্থবন্ধু (বাপের প্রায়-সমসাময়িক ), তাহার 
পর ভট্টার-হুরিচন্দ্রৎ, ভাস (নাট্যকার ), কালিদাস । প্রাকৃত লেখকদের মধ্যে 


১ “কধা” ও “আখ্যাক্িক” এই ছুই শ্রেণীর রচনার লক্ষণ লইয়া প্রাচীন 
আলঙ্কারিকদের মধ্যে মতভেদ আছে । তবে মোটামুটি বলা যায় যে আখ্যায়িকার 
বিষয় কবিকল্িত নয়, কথার বিষয় কবিক্গিত। আখ্যায়িকার ভাষা! সংস্কত, কথার 
ভাষা সংস্কত অথব! প্রারুত ছুইই হইতে পারে। আধখ্যাকিকায় কবিতা অন্স্বপ্প 
থাকিতে পারে । কথায় কবিতার পরিমাণ নির্দিষ্ট নয় । 

২ বইটি প্রথম প্রকাশ করিয়াছিলেন বিদ্যাসাগর ( ১৮৮৩ )। 

৩ কাব্যাদর্শে দণ্ডী উচ্ছ্বাসবিভাগ আধ্যায়িকার অন্ততম লক্ষণ বলিয়! নির্দেশ 
করিয়াছেন । দ্বিতীয় হইতে অষ্টম পর্যস্ত প্রত্যেক উচ্ছাসের গোড়ায় বাণ ছুইটি 
করিয়া আর্ধা প্লোক দিয়াছেন । প্রথম উচ্ছ্বৌোসের গোড়ায় বিশটি অনুষ্ঠপ প্লোকের 
পর একটি আর্ধ! শ্লোক আছে । 

৪ ইনি সংস্কতে লিখিয়াছিলেন কি প্রাক্কতে লিখিয়াছিলেন তাহা জানা নাই। 
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আছেন লাতবাহন ( 'গাথাসপ্তশতী'র সম্কলয়িত ), প্রবরসেন (“সেতুবন্ধ' 
কাব্যের কাব) আর “বৃহতৎ্কথা,-রচন্িতা | 
প্রথমেই ঘষে শিববন্দন! শ্লোক আছে সেটি সমসাময়িক ও পরবর্তা কালের 
অনেক বাজশামনে উৎকীর্ণ দেখা যাঁয়। 
নমস্ত্ শিরশ্চম্‌ম্বচন্দ্রচামরচারবে । 
ত্রেলোক্যনগরারম্তমূলস্তস্তায় শস্তবে ॥ 


নমস্কার, ধাহাঁর তুজশীর্ষ চন্দ্রচ।মরেরঃ দ্বারা চুদ্বিত, 
ধিনি ত্রিস্বনকূপ নগরের পরিধির মূলস্তস্ম্বর্ূপ, সেই শত্ভুকে ॥' 
তাহার পর হরকগলগ্রা উমার বন্দন1। 


হরকণ্গ্রহানন্দমীলিতাক্ষীং নমাম্যুমাম্‌। 
কালকুট বিষস্পর্শজাতমূছণগমামিব ॥ 
“আমি উমাকে নমস্কার করি । হরকগ্রহণের আনন্দে তাহার চক্ষু মুন্রিত, 
ষেন ( হরকণস্থিত ) কালকুট বিষের স্পর্শে (তিনি ) মৃছর্ণবিষ্ট ॥' 
তাহার পর ব্যাসের প্রশংস। ৷ 
নমঃ সববিদে তন্মৈ ব্যাসায় কবিবেধসে । 
চক্রে পুণ্যং সরস্বত্যা যো৷ বমি ভারতম্‌ ॥ 


নমস্কার সেই সর্বজ্ঞ পুণ্যবান্‌ কবি-ত্রন্ম। ব্যাসকে, 
“ষিনি সরম্ব তীর পুণ্য বর্ষের মতে] ( মহ) ভারত রচন। করিগ়াছেন ॥" 
(ব্যানের বন্দনার তাৎপর্য বুঝি, কেনন। মহাভারত আখ্যায়িকাঁর মহাসমুত্র । 
কিন্তু বান্মীকির অন্ুল্পেখ বোঝা গেল না। ) 
কবিপ্রশত্তির পর বাণ হর্ষচরিত-রচনার প্রসঙ্গ উখাপন করিয়া! বলিয়াছেন 
ষে অত্যন্ত ভয়ে ভয়েই তিনি রাজপ্রশস্তিকাব্য রচনায় প্রবৃত হইতেছেন। 
আঢ্যরাজকৃতোৎসাহৈ হ্ দয়স্ছৈঃ স্থতৈরপি । 
জিহ্বাস্তঃ কৃষ্যমাণেব ন কবিতে প্রবর্ভতে ॥ 
১ “চন্দ্রচামর” এখানে চন্দ্রকিরপ অথবা চক্্রকরোজ্ল জটাজাল কিংব! 


চক্রকরোভ্াাসিত জাহ্বীধারা বুঝাইতেছে । আইডিয়া কালিদ্বাসের কাছেই 
পাওয়া)-_*যা বিহন্তেব ফেনৈঃ শস্তোঃ কেশগ্রহণমকরোদ্‌ ইন্ছুলগ্নোন্মিহত্তা 8* 
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“আঢারাঁজেরঃ উৎসাহ দেওয়! সত্বেও, আমার হৃদয়ে প্রচুর উৎসাহ 
থাকিলেও এবং (সব কথা) স্মরণে রহিলেও ( আমার ) জিহবা ( অর্থাৎ 
লেখনী ) যেন ভিতর দিকে টান পাইয়। কবিকর্মে প্রবৃত্ত হইতেছে ন! ॥' 


তথাপি নবপতে ভরক্ত্যা ভীতো নির্বহণাকুলঃ। 
করোম্যাখ্যায়িকান্তোধো জিহ্বাপ্নবনচাপলম্‌ ॥ 


“তবুও নৃপতির প্রতি ভক্তিহেতু (কাব্য ) সম্পন্ন (করিবার চিন্তায় ) 
ব্যাকুল ( আমি ) আখ্যায়িক'-সমুন্ররে" জিহব!-তরণী ভাসাইবার চপলতা 
করিতেছি ॥* 
পরের শ্লোকে আখ্যায়িকার প্রশংসা । তাহার পর হর্ষের প্রশস্তি শ্লোক। 
তাহার পর গ্যবন্ধ আবস্ভ। ব্রহ্মার সভাঁর খধিদের আলোচনা-চক্র উপলক্ষ্য 
করিয়। বাণ নিজেবংশের উতৎ্পত্তিকথা শুরু করিরাছেন ।৩ 
হর্চরিতের প্রধমে বাণ নিজের কথা কিছু বলিয়াছেন। ইহার আগে 
কোন সংস্কৃত কবির আত্মকথা কিছু পাওয়] যায় নাই, শ্লোকে যংকিঞ্চিৎ 
পরিচয় অর্থাৎ প্রধানত নাঁমটুকু শুধু-_পাওয়া যাঁয়।) এ অংশটুকু উদ্ধৃত 
করিতেছি। 
অলভত স চিন্রভাঙ্ন্তেষাং মধ্যে রাজদেব্যভিধানায়াং ব্রাহ্মণ্যাং বাণম্‌ 
আত্মজম্। স বাল এব বিধের্বলবতো! বশাদ্‌ উপসম্পন্নয়া ব্যযুজ্যত 
জনন্তা। জাতন্সেহত্ত নিতরাঁং পিতৈবাশ্য মাতৃতাম অকরোৎ। 
অবর্ধাত চ তেনাধিকতরমেদীয়ধৃতির্ধান্নি নিজে । 
কতোপনয়নাদিক্রিয়াকলাপস্ত সমাবৃতস্য চতুর্দশবর্ধদেশীয়স্ত পিতাঁপি 
শ্রুতিস্বতিবিহিতং কৃত্বা৷ ছিজজনোচিতং নিখিলং পুণ্যজাতং কালেনাদশমীস্থ 
এবাম্তমগাৎ। সংস্থিতে চ পিতরি মহত) শোঁকেনাভীলমন্তপ্রাপ্তো 
দিবানিশং দহামানহদয়ঃ কথং কথমপি কতিপয়ান্‌ দিবসান্‌ আত্মগৃহ 


উপল সাপ 


১ “আট্যরাজ” কথাটির মানে স্পষ্ট নয়। কেহ কেহ মনে করেন যে ইহা 
হর্বকে বোঝাইতেছে। কোন ব্যক্তির (-_হর্ষের ভ্রাত1 কৃষ্ণের?) নামস্থানীয় 
উপাধি অথব। পদবী হওয়। বেশি সম্ভব | আক্ষরিক অর্থ “ধনী রাজা? 

২ বাণ এখানে হর্ষচরিতকে আখ্যায়িক' শ্রেমীতে ফেলিতেছেন । 

৩ বর্ণনায় খাণ উত্তমপুরুষ ব্যবহার ন! করিয়া প্রথম পুরুষ ব্যবহার করিয়াছেন । 
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এবানৈষীৎ। গতে চ বিরলতাং শোকে শনৈঃ শনৈর্‌ অবিনয়নিদানতয় 
্বাতত্্যস্ত কৃতৃহলবহুলতয়া! চ বালভাবস্ত ধৈর্যপ্রতিপক্ষতদ্না! চ ষৌবনা- 
রস্তস্য শৈশবোচিতান্তনেকানি চাঁপলান্তাচবনিত্বরো৷ বভৃব। 

“তাহাদের (অর্থাৎ বাণের পিতামহের এগারে। পুত্রের ) মধ্যে 
চিত্রভাঙগ ত্রাক্ষণকন্য। রাঁজদেবীর গর্ভে বাঁণকে পুত্রর্ূপে লাভ করিল। 
সে হখন শিশু তখনই বলবান্‌ বিধির বশে জননীর মৃত্যুবিয়োগ 
হইল। অত্যান্ত স্বেহশীল হইয়া! তাহার পিতাই মাঁতাঁর কর্তব্য পালন 
করিয়াছিলেন। তাহাতে তাহার বুদ্ধি বৃদ্ধি পাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সে নিজ 
গৃহে বাড়িতে লাগিল। 

“উপনয়ন প্রভৃতি ক্রিয়াকলাপ কর হইলে এবং গুরুগৃহ হইতে 
প্রত্যবর্তন করিলে পর তাহার চৌদ্দ বছর বয়সে পিতাও বেদ ও 
সদীচারবিহিত ব্রাহ্মণোচিত পুণ্যকর্ম সব করিয়া আমুঃ পূর্ণ হইবার 
আগেই অন্ত গমন করিলেন। পিতার মৃত্যু হইলে শোকে কষ্ট 
পাইয়া! দিবারাত্রি সম্তথহদয় হুইয়া কোনও রকমে কিছুদিন নিজের 
বাড়িতেই কাটাইলেন।॥ ধনে ধীরে শোক কমিয়া আসিলে, স্বাধীনতা 

. অশিক্ষার হেতু বলিয়া, বাল্যাবস্থায় কুতৃহুল প্রবল বলিয়া, যৌবনারস্ত- 
কাল ধৈর্য মানে না বলিয়া, (বাণ) শৈশবোচিত অনেক চপল কাজে 
বিচরণশীল হইল ।” 

তাহার পর বাপ তাহার বর্ষীয়ান এবং বাল্য ও কৈশোর সঙ্গী ও 

সঙ্গিনীদের নাম করিয়াছেন।১ এই তালিক। দেখিলে মনে হয় যে মাতৃহীন 
পুত্রকে চিত্রভান্থ শাসনে রাখেন নাই, এবং বাণের কৌতুহল লেখাপড়ার 
অপেক্ষ। বাহিরের জীবনের দিকে কম ছিল না। তাই তীহার বাল্য ও যৌবন 


১ যেমন পিতার অব্রান্মণী পত্ধীর গর্ভজাত ছুই ভাই চন্দ্রসেন ও মাতৃষেধ, “ভাষা- 
কবি” জশান, “বর্ণ-কবি” বেশ্ীভারত, “প্রাক্কতর্ৎ”ঃ কুলপুত্ বাস্থৃবিকার (এ নামটি 
নিশ্চয়ই 210100829), “কাত্যায়নিকা1” চক্রবাকিকা, “জাঙ্গলিক”” (সাপুড়ে) মন্তুরক, 
বীরবর্ম, ম্বদঙ্ষকুশল জীমৃত, গায়ক সোমিল ও গ্রহাদিত্য, “টসরজ্রী” কুরক্গিকা, 
বংশীবা্ক মধুকর ও পারাবত, নাট্যাচার্য দহ্রক, নর্তকী হরিণিকাঁ, নটযুবা শিখগুক, 
“্রজ্রজালিক'” চকো রাক্ষ ইত্যাদি ইত্যাদি। | 
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বন্ধুদের মধ্যে সাপুড়ে হইতে নাট্যাচার্, সৈরন্ধী হইতে নর্তকী, তাম্বুলদায়ক 
হইতে সংবাছিকা (022556009), ক্ষপণক হইতে মন্ত্রনীধক পর্যস্ত--এমন 
অনেকেই আছে য। সপ্তম শতাব্দীর কোন সন্তাস্ত ব্রাক্ষণপপ্তিত বাড়ির ছেলের 
পক্ষে অত্যন্ত অভাবিত। 
“এই রকম আরও অনেকের সঙ্গে পড়িয়া অল্লবয়দীর উপযুক্ত মোহে 
মজিয়া, দেশাস্তর দেখিবার কৌতুহলে আক্ষিপ্তহদয় (হইয়া), পিতৃপিতা- 
মহের সঞ্চিত ব্রাক্ষণপরিবাঁরের উপযুক্ত ধনসম্পত্তি থাকা সত্বেও এবং 
বিদ্যাচর্চায় বিরত না হইয়াও গৃহ হইতে বাহির হইল। নিয়ন্ত্রণহীন (সে) 
নবযৌবন ও স্ষেচ্ছাপ্রবৃত্বিরূপ গ্রহপীড়িত হইয়া ভালো লোকের 
উপহাসপাত্র হইল।” 
তাঁহার পর নান দ্বেশের রাজধানী দেখিয়া, নান। বিদ্যায় উদ্ভাসিত গুরুকুল 
সেব। করিয়া, অনেক জ্ঞানী-গুণীর গোষ্ঠীতে যোগ দিয়! বাণ আবার নিজের 
গ্রামে ফিরিয়া আসিলেন। জ্ঞাতির। তীহাকে আদর করিয়। গ্রহণ করিল।* 
কিছু কাল পরে মহারাজাধিরাজ পরমেশ্বর শ্রীহর্দেবের ভ্রাতা কৃষ্ণ বাঁণকে 
লিখিয়া! পাঠাইলেন যে রাঁজ। তাহাকে দেখিতে চাঁন। সে আহ্বান মান্ত 
করিয়া বাপ রাঁজসভায় চলিলেন। বাণের রাঁজধানীপ্রবেশ হইতে হর্চরিতের 
মূল বিষয়ের আরভ ধর] যাইতে পারে। 
হর্যচরিত এঁতিহাঁসিক কাব্য। ঘটনাক্রমের দিক দিয়া! হয়ত হর্যচরিতে 
এঁতিহাদিকত। হ্ষুপ্ন হুইয়াছে কিন্ত সেকালের বাজসভার ও বাজনংসারের 
ষে চিত্রগুলি আছে তাহার বাস্তব মূল্য অত্যধিক । কৌতৃহলী পাঠককে হর্ষের 
পিতার মরণাস্তিক রোগভোগের বর্ণনাটুক পড়িতে অনুরোধ করি। এমন 
জিনিস সংস্কৃত সাহিত্যে আর কোথাও নাই। 
কারম্বরীর বিষয়বস্ত বৃহৎ্কথা থেকে নেওয়া। তবে তাহাতে বাণের 
নিজত্বতাও বেশ কিছু আছে। রচনার দিক দিয়! এক হিসাবে কাদম্বরীকে 
উৎকুষ্টতর বলিতে পারি। বাণের যে গ্লেষবিদ্ধ শবচিত্রাঙ্কণরীতি তাহা। 


১ “মহার্হীলাপগন্ভীরগুণবদগোষ্ঠীষ্চোপতিষ্ঠমানঃ স্বভাবগন্ভীরধীবনানি বিদগ্ধ 
অগুলানি চ গাহমানঃ” | 
২ এইখানে প্রথম উচ্ছ্বাদ শেষ। 
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কাদস্ববীতে আগ্তস্ত প্রকাশিত। আবার একদিকে হর্ষচরিতের কাঁদশ্বরীর 
তুলনায় শ্রেষ্ঠত। সে হইল রচনারীতির অপেক্ষাকৃত লঘৃতা, এবং চিত্র- 
পরম্পরার বাহুল্য ন। থাকায় বর্ণনার ক্ষিপ্রগতি। 
সংস্কত শবভাগ্ডারে বাণের প্রগাঢ় অধিকার ছিল। তাহার চিত্রাবলীতে 
নে ক্ষমতার অকুষ্ঠিত প্রকাশ । রবীন্দ্রনাথ একটি প্রবন্ধে, সেদিকে আমাদের 
চোখ ফুটাইয়া গিয়াছেন। 
দ্ণ্তীর 'দশকুমারচরিত” লৌকিক গল্পের সংগ্রহের মত। বইটির 
পূর্বপীঠিকা” ও নিতান্ত হুত্র 'উত্তরপীঠিকা পরবতী কালের সংযোজন। মূল 
গ্রন্থ আছ্স্ত খণ্ডিত অবস্থায় প্রাঞ্ত হওয়ায় এই ছুই অংশ মূল কাছিনীকে সম্পূর্ণ 
করিবার জন্ত অনেক কাল পরে রচিত হইয়াছিল। গল্পগুলি অধিকাংশই 
পূর্বভারতের বলিয়া বোধ হয়। দণ্তীর রচনারীতি বাণভট্রের তুলনায় অনেক 
সরল। বাণভষ্ট দণ্ডীর উল্লেখ করেন নাই এবং বাণভট্রের রচনারীতি আরও 
জটিল বলিয়া! অনেকে অন্থ্মীন করেন যে দৃণ্ডী বাণভট্টের পূর্বগামী ছিলেন। 
এ অন্থমান খুব অসঙ্গত নয়। 
দশকুমারচরিতে এক রাজপুত্র ও তাহার সহচরগণের এড ভেঞ্চার-কাহিনী 
বণিত আছে। এই কাহিনীগুলির কোন কোনটি বেশ পুরানো গল্পের 
অথবা জনশ্রুতির আধারে গঠিত এবং ইহাতে স্থানীয় বস্তবও প্রতিফলন 
বিদ্কমান। উদাঁহরণর্পে মিত্রগুপ্তের “চরিত” (502100819) হইতে আরভ- 
অংশ অন্থবাদে উদ্ধত করিতেছি । মিত্রগুপঞ্ধ ফিরিয়া! আসিয়। বন্ধু রাজবাহুনের 
কাছে নিজের গল্প বলিতেছে। 
আমিও অন্য বন্ধুদের মতো! ভ্রমণেচ্ছু হয়! হন্বদেশেং দামলিপ্ত* নামক 
নগরের বাছির-উদ্ভানে বিরাট উৎসব-সমাজেরৎ আয়োজন দেখিলাম । 
সেখানে এক অতিমুক্তলতামগ্ডপে দেখিলাম ষে এক উৎকণিত যুবাপুরুষ 
বীণ। বাজাইয়। আপনার মন ভুলাইতেছে। জিজ্ঞাসা করিলাম, “ভন্র, 


১ “কাদস্বরী-চিত্র+, প্রাচীন-সাহিত্যে সম্কলিত। 

২ অর্থৎ দক্ষিণরাঢদেশে | ৩ অর্থাং তাত্রলিপ্তিতে ৷ 

৪ উৎসব-সমাজ মেলা) যেখানে সব লোকে আসে এবং নৃত্যগ্নীত আমোদ- 
আহ্লাদ করে। 


৩৭৮ 
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কী এউৎসব? কি করা হইতেছে? কি নিমিত্তই ব। উৎমবের পাঁশ 
কাটাইয়া আপনি ধেন উৎকণিত হুইয়া৷ বীণাটিকে লইয়। নির্জনে 
রহিয়াছেন ?' 

সে বলিল, “সৌম্য, দেবী বিদ্ধ্যবাঁসিনী, ধিনি বিদ্ধ্যবাসের সখ 
বিস্বাত হইয়া এই দেবালয়ে বাঁদ করিতেছেন, তাহার পাদমুলে সম্ভানহীন 
সুক্ষপতি তুজধন্ব। দুইটি সন্তান প্রীর্থন। করিয়াছিলেন। ধরনা-দেওয়া 
ইহাকে* তিনিং ম্বপ্রে সম।দেশ দ্িয়াছিলেন, "উৎপন্ন হইবে তোমার 
একটি পুত্র, জন্সিবে তোমার একটি দুহিতা। সে* কিন্তু উহাত্ং 
পাশিগ্রাহকের* অধীনে বাস করিবে। তবেসে (কন্যা) সাড়ে সাত 
বছর হুইতে আরস্ভ করিয়া বিবাহ ন1 হওয়া অবধি প্রতিমাসে কৃত্তিক। 
নক্ষত্রে কন্দুকনৃত্যের* দ্বার যেন আমার আরাধন। করে, গুণবান্‌ ভর্তা 
লাভের জন্ত। যাহাকে সে অভিলাষ করিবে তাহার হাতেই উহাকে 
দিতে হইবে । সে উৎপবের নাম কন্দুক-উৎসব হোক।* তাহার পর 
অল্লপকাল পরে রাজার প্রিয় মহিষী, নাম মেদদিনী, এক পুত্র প্রসব 
করিল। একটি কন্তাও হইল। সেই কন্তা, কন্দুকাবতী নাম, (আজ) 
মোমাপীড়া' দেবীকে কন্দুকক্রীড়ার দ্বারা আরাধনা! করিতে আগমন 
করিবে । তাহার লথী, চন্দ্রসেন। নাম, ধাত্রীকন্তা, আমার প্রিয়া ছিল। 
সে এই কিছুদিন ( হইল ) রাজপুত্র ভীমধন্বা কর্তৃক অন্ুরুদ্ধ হইয়াছে ।” 
তাই আমি উৎকণ্িত হইয়।-""মনকে কোন রকমে আশ্বাস দিয়! নির্জনে 
বসিয়া আছি), 


চিত্রগুপ্ু-চরিতের অন্তর্গত গোমিনীর গল্প সংক্ষিপ্ত করিয়। অনুবাদে উদ্ধৃত 
করিতেছি। মধ্য বাংল! সাহিত্যের মনসামঙ্গলে চাদোর পুত্রবধূ-সন্ধীনের সঙ্গে 
কিছু মিল পাওয়। যাইবে । 


১ অর্থাং রাজাকে । ২ অর্থাংদেবী। ৩ অর্থাৎ পুত্র । ৪ অর্থাং ছুহিতার। 
৫ অর্থাৎ ভগিনীপতির | ৬ অর্থাং গৌলা লুফিতে লুফিতে নাচ । 


৭ অর্থাং খাহার মুকুটে চন্দ্র আছে, চন্দ্রশেখর] । 


৮ অর্থাং রাজপুত্র তাহাকে পাইবার জন্ত জবরদস্তি করিয়াছে, তাহাকে আটকা ইয়! 
রাখিয়াছে। 
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'ভ্রাবিড়দেশে কাঞ্ষী নামক নগর আছে। সেখানে অনেক কোটি অর্থবান্‌ 
শ্রেষ্টিপুস্র ছিল, নাম শক্তিকুমাঁর। আঠার] বছর বয়স হইলে পর সে 
ভাবিল, “যাহারা বিবাহ করে নাই এবং যাহাদের পত্বী মনের মতে নয় 
তাহাদের হুখ নাই। অতএব কিসে গুণবান্‌ পত্বী লাভ করি !, 
এই ভাবিয়া সে ঘটক সাঁজিয়। গামছায় এক সের ধান বাধিয়া লইয়া 
উপযুক্ত কন্যার সন্ধানে বাহির হুইয়া পড়িল। স্থলক্ষণযুক্ত স্বজাতীয় কন্ত। 
দেখিলে সে বলে, “এই এক সের পানে আমাকে ষথোচিত ভোজন করাইতে 
পারিবে কী? শুনিয়া সকলেই উপহাস করিয়। তাহাকে তাড়াইয়। দেয়। 
একদা শিবিদেশে কাবেরীর তীরে এক পত্তনে পিতা মাতা ও বাড়ি 
মাত্র আছে এমন বিগতধন, বিরলভৃষণ এক কুমারী কন্তাকে পাত্রী আনিয়। 
তাহাকে দেখানে। হইল। শক্তিকুমার সমস্ত স্থুলক্ষণ দেখিক্বা তাহাকে এক সের 
ধান দেখাইয়া সেই প্রশ্ব করিল। কুমারী রাজি হইল। সে সেই এক সেরধান 
ভানিয়। খু'দ কুঁড়া ইত্যাদি দিয়! হাঁড়ি কুঁড়ি কাঠ কিনিয়া চালের অর্ধেক দিয় 
আনাঁজ মশলা ইত্যাদি কিনিয় শক্তিকুমারকে পুরা ভোজ খাওয়াইল। 
শক্তিকুমার পরমানন্দে কন্তাটির পাণিগ্রহণ করিল। 


১০. নীতি-গল্প 


বৌদ্ধ সাহিত্যে পশ্তপক্ষীর ও ভূতমান্থষের নীতি্কথ! ও উদাত্ত কাহিনীর 
কথা বলিয়াছি। সেখানে কাহিনীর নায়ক অর্থাৎ মহুত্চরিক্র বুদ্ধের 
জন্মাস্তরে রূপ বলিয়! ব্যাখ্যাত হইয়াছে, তাই পাণি সাহিত্যে সে কাহিনীর 
নাম 'জাতকঃ। জৈন সাঁহিতেও উদাত্ত কাহিনী আছে কিন্তু সেখানে পশ্ুপক্ষীর 
ভূমিকা নাই, সবই মান্ষের। পশুপক্ষী লইয়া নীতিকথা ও বিবিধ গল্প 
সংস্কত সাহিত্যে গন্ধে গন্ে প্রচলিত ছিল। পছ্যে এমন কিছু কাহিনী 
অতি সংক্ষিপ্ত আকারে মহাভারতে নক্লিবিষ্ট আছে । পরম্পরাগত এমন গল্প 
মহাভারতে “অস্থবংশ** বল! হইয়াছে । ধেমন নিয়ে উদ্ধৃত ভূতের গল্পটি ।* 





১ অর্থাৎ বাণিজ্য চলে এমন নগরে । 
২ অর্থাৎ 6:891$10708] ৮9786. 
৩ বনপবধ ১২৯, ৮"১১। 


৩৮০ ভাঁরতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বনপর্বে ফুধিঠিরের ঘুরিক্লা বেড়াইতে বেড়াইতে কুরুক্ষেত্রের দ্বারদেশে 
প্রক্ষ*এ আতিয়া পৌছিলেন। সঙ্গে ছিল লোমশ খধি। তিনি যুধিষ্টিরকে 
বলিলেন, একরাত্রির বেশি এখানে থাক] উচিত হুইবে না। লোমশের উক্তিতেই 
কাহিনীর কাঠামোটুকু পাওয়। যায়। 


অত্রান্থবংশং পঠতঃ শৃণু মে কুরুনন্দন । 
উলুখলৈরাভরণৈঃ পিশাচী যদভাষত ॥ 

যুগন্ধরে দধি প্রান্ত উষিত্ব! চাঁচ্যুতস্থলে। 
তদ্বদৃভূতলয়েঃ স্সাত্বা সপুত্র। বস্তমর্সি ॥ 
একরাত্রমুষিত্বেহ দ্বিতীয়ং যদি বংস্যসি। 
এতদ্‌বৈ তে দিবা বৃত্বং রাত্রো বৃত্তমতোহন্তথ। ॥ 
অগ্য চাত্র নিবৎস্ামঃ ক্ষপাং ভরতসত্তম | 
দ্বারমেতং তু কৌন্তেয় কুরুক্ষেত্রস্ত ভারত ॥ 


“হে কুরুপুত্র, আমি শোঁন1 কথ। বলিতেছি, শোন। ত। উদুখল-আভরণ- 
ধারিণী পিশাচী (এক ব্রাহ্গণকে ) বলিয়াছিল ॥ 
"্যুগন্ধরে দধি খাইয়। অচ্যুতস্থলে বাস করিয়া! সেইরূপ ভূতলয়ে* 
আসান করিস! পুত্রকে লইয়া! (তুমি একবাত্রি ) বান করিতে পার ॥ 
"একরাত্রি বাস করিয়। ষদি ছিতীয় (রাত্রি) বাস করিতে চাও, 
(তবে) এই ষে তোমার দিনের কাণ্ড হইল, রাত্রিতে ইহার চেয়ে 
(তাজ্জব) ব্যাপার হইবে ॥* 
হে ভারতশ্রেষ্ঠ,ঠ আমর। আজ রাত্সি এখানেই থাকিব। হে 
কুস্তীপুত্র ভরতবংশীয়, এই স্থান কুরুক্ষেত্রের ঘারদেশ ॥, 
দ্বিতীয় অথব। তৃতীয় গ্রীষ্টপর শতাব্দীতে মান্নষ ও জন্ত ঘটিত কতকগুলি 
কাহিনী লইয়৷ একটি শিক্ষাপূর্ণ গ্রন্থ রচিত লইয়াছিল | এই মূল গ্রন্থ 
এখন লুপ্ত । তবে ইহার একাধিক সংস্করণ পাওয়। গিরাছে। সংস্করণগুলি 


১ পাঠাস্তরে “ভূতিলয়ে” ! জন্ভবত কুৎসিত বাহীকদেশের অঞ্চল ও নদী । 
২ টীকাকারের মতে সুগন্ধরের লোকের! উটের ছুধের দই থাইত। 
৩ ভূতলয নদীতে তাহারা ম্বতদেহ জলসৎকার করিত । 
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তন্ত্াখ্যান'ঃ “তন্ত্রাখ্যায়িকা অথবা “পঞ্চতন্ত্র নামে খ্যাত। 'পঞ্চতন্ত্র এবং 
ইহার শেষতম সংস্করণ “হিতোপদেশ" আমাদের স্থপরিচিত।* এই নামগুলির 
মধ্যে “তন্ত্র” শব্দের তাৎপর্য হইতেছে “কেজো” ( অর্থাৎ প্রাকৃটিকাল ) বিদ্যা । 
পঞ্চতন্ত্রে বড় গল্পের মধ্যে একটু ছোট গল্প তাহার মধ্যে আরো একটু ছোট 
গল্প--এইভাবে পর পর গল্পের কৌটা সাজানোর যে কৌশল আছে তাহ! 
পরবস্ণা কালে অন্তত্র অন্থকৃত হইয়াছে । আরব্য-উপন্তাসের গল্প*গাথার 
কৌশলও এই রকম। 

তস্ত্রাখ্যানের গল্পগুলি ভারতীয় সাহিত্যের প্রথম বস্ত ষাহ। সবাগ্রে 
বিশ্বসাহিত্যে পরিগৃহীত হুইয়াছিল। গ্রীস্টীয় ষ্ঠ শতাব্দীতে পঞ্চতন্ত্রের এক 
“সংস্করণ” মধ্য-পারসীক পহলবী ভাষায় অনুদ্দিত হইয়াছিল। পঞ্চতন্ত্রের 
একটি বিশিষ্ট গল্পের দুই ধূর্ত শুগাল নায়কের নামে এই পহলবী অস্থবাদ 
নাম পাইয়াছিল--করটক-দমনক ( “কলিল] ব দিম্না)। অবিলম্বে পহলবী 
অনুবাদ হইতে সীরীয় ভাষায় অনুবাদ হয়। সীরীয় অনুবাদ হইতে আরবীতে 
অন্থবাদ হয় গ্রীষ্টীয় অষ্টম শতাব্দীতে । শ্রীষ্টীয় ত্রয়োদশ শতাব্দীতে সেই আরবী 
অচ্ছবাদদ অবলম্বনে স্পেনীয় (01 98.715) ভাষায় অন্গবাদ হুইয়াছিল। 
ইয়োরোপীয় ভাষায় পঞ্চতস্ত্রের ইহাই প্রথম অন্থবাদ। 


১১. প্রশস্তি-কবিতা। 


সংস্কতে সাহিত্যিক গগ্ বচনার প্রচলন বাঁজ-অনুশালন হইতে । রাঁজ- 
অঙ্কুশাসনের গোড়ার দিকে রাজার নাম ও অল্প কথায় পরিচয় থাকিত। ক্রমশ 
নেই পরিচয়-ভাগ বাড়িতে থাকে এবং গুপ্ত রাজাদের সময়ে রাজ-অন্থশাসনে 
শ্লোক-অংশ সাহিত্যগুণান্থিত হইয়া উঠে। তাহার পর ক্রমশ অন্থশাসনগুলি 
প্রধানত রাজপ্রশস্তি কাব্যে পরিণত হয়। বাংল! দেশে পাল-রাজাদের সময 
হইতে সেন-রাঁজাদের সময় পর্যস্ত (নবম হইতে ছ্াদশ শতাব্দী ) যে-সব 


১ পঞ্চতন্ত্রে পাঁচটি গল্পমালা আছে। প্রত্যেক মালার একটি করিয়া নাম 
আছে,-_ভেদ, সন্ধি ইত্যাদি। হিতোপদেশে শেষ মালাটি (নাম “অপরীক্ষিত 
কারক” ) বাদ গিয়াছে । এটি সবচেয়ে ক্ষীণকায়। 
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প্রত্বলিপি পাঁওয়! গিয়াছে তাহা লাহিত্যের দৃষ্টিতে এক একটি প্রশস্তি-কাব্য। 
ছুই চারিটি তো৷ সেই ভাবেই আছ্স্ত রচিত। যেমন ভট্ট গুবর মিশ্রের গরুড়- 
সত (দশম শতাঁববী ) প্রশন্তি এবং কবি বাচম্পতি বিরচিত “ভট্ট” ভবদেব- 
প্রশস্তি (একাদশ শতাবী )। 

দ্বাদশ শতাব্দীর প্রশস্তি-রচয়িতা কবিদের মধ্যে উমাপতি ধরের নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইনি সেন-রাজাদের প্রায় তিন পুরুষ যাবৎ 
মহামস্তিত্ব করিয়াছিলেন। সেন-বংশের উত্থান পতন ইহার চোখের সামনেই 
ষেন ঘটিয়াছিল। সংস্কৃত সাহিত্যের শেষ যুগের কবিদের মধ্যে উমাঁপতি ধরের 
নাম আরও এক কারণে উল্লেখযোগ্য । ইনি বহু বিষয়ে বন্ুবিধ প্রকীর্ণ শ্লোক 
রচন। করিয়াছিলেন । তাহার অনেকগুলি “সদুক্তিকর্ণামৃত'এ উদ্ধৃত আছে।১ 
দেওপাড়ায় প্রাপ্ত বল্লালমেনের প্রশস্তিকাব্যটি উমাপতি ধরের একমাত্র বড় 
রচনা যা আমাদের হস্তগত হইয়াছে । এই প্রশস্তি হইতে একটি ক্লোক উদ্ধত 
করিতেছি। 


মুক্তাং কর্পাসবীজৈর্মরকতশকলং শাকপত্রৈর্‌ অলাবৃ- 

পুষ্পৈ রূপ্যাণি রত্বং পরিণতিভিছুরৈঃ কুক্ষিভির্দাড়িমানাম্‌। 
কুম্মাপগ্ীবল্পরীণাং বিকশিতকুনুমৈঃ কাঞ্চনং নাগরীভিঃ 
শিক্ষ্যন্তে যত্প্রসাদাদ্‌ বহুবিভবজুষাং যোষিতঃ শ্রোত্রিয়াণাম্‌ ॥ 


কাপাস-বীজের সঙ্গে মুক্তা, শাকপাঁতার সঙ্গে মরকতখণ্ড, লাউফুলের 

সঙ্গে রূপা, পাকিয়! ফাটিয়া-পড়া ডালিমের সঙ্গে বত্ব,ৎ কুমড়া-লতার 

ফোটা ফুলের সঙ্গে সোন?,_-( এই ভাবে) নগরবাসিনী-কর্তৃক, যাহার 
প্রসাদে বহুধনপ্রা্ধ বেদজ্ঞ ব্রাহ্মণের মেয়ের। শিক্ষিত হয় ॥ 

কামরূপের ভাস্করবর্মীর তাত্রশামনের গগ্চ-অংশের গোড়ার দিকট। 

বাণভট্রের মতে। পাকা লেখকের রচনা বলিয়া! মনে হয়। বাণের পোষ্টা 

হ্্ষবর্ধন ভাস্করবর্মীর মিত্র ছিলেন এবং তাহার পৈতৃক রাজ্য উদ্ধারে লাহাষ্য 


১ সুক্তিকর্ণাম্বতের প্রসঙ্গ পরে ত্রষ্টব্য । 
২ অর্থাৎ পদ্মরাগ | 
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করিয়াছিলেন । সুতরাং বাণভট্রের রচনার টুকর1 তাস্করবর্মার প্রশত্তিতে 
থাকা রিস্ময়ের নয়। 

কাঁমর্ূপের বলবর্মীর (দশম শতাব্দী ) নওগাঁয় প্রাপ্ত অন্ুশাসনের বচনায় 
কালিদাসের অন্গকতি স্থস্পষ্ট। যেমন, 


তাম্বূলবল্লীপরিণদ্ধপৃগং 
কৃষ্ঠাগুরুস্কন্ধনিবেশি তৈলম্‌। 

স কামরূপে জিতকামরূপো 
প্রাগ জ্যোতিষাখ্যং পুরমধুযুবাস ॥ 


“তান্বললতা যেখানে স্থপাঁরি গাছ জড়াইয়া উঠে, 
এলালতা যেখানে কৃষ্-অগুরু বৃক্ষের স্বদ্ধাবলম্বন করে, 
( সেই ) কামরূপে, রূপে যিনি কাঁমদেবকে জয় করিয়াছেন 
তিনি,+ সেই প্রাগ জ্যোতিষপুরে নিবাস করিয়াছিলেন ॥, 
প্রশস্তি-কবিতীয় অতিশয়োক্তির সীমাঁপরিসীমা! ছিল না, বিশেষ করিয়া 
পরবতর্ণ কালে। একটি উদদাহরণ দিতেছি । 


রাঢাবরেক্দ্রববনীনয়নাঞজনাশ্রু- 
পুরেণ দূরবিনিবেশিতকা লিম্্রীঃ। 
তদ্বিপ্রলস্তকরণাদ্ভূতনিস্তরঙ্গা 


গঙ্গাপি নৃনমমুন1 যমুনাধুনাভূৎ ॥ 


'াঢ়-বরেন্দ্রের ষবনীদের চোখের জলে ( ধোওয়া ) 

কাজলের শোত বহ্ুদুর অবধি কালিমার শোভ। ছড়াইয়াছিল। 

তাহার দ্বার সেই ( পতি-) বিয়োগকরণের ফলে অদ্ভুতভাবে নিস্তরঙ্গ 

হইয়! গঙ্জাও ঘে এখন যমুন1 হইয়া গেল !, 
কবির বক্তব্য হইতেছে যে তাহার রাজা পশ্চিম ও উত্তর বাঙ্গালায় 
মুসলমানদের যুদ্ধে পরাভূত করিয়াছিল এবং নেই যুদ্ধে বহু শক্রসৈন্য নিহত 
হইয়াছিল । 


১ অর্থাৎ নরক-অনুর । 


৩৮৪ ভারতীয় সাহিত্যের হতিহাস 


১২. প্রকীর্ণ কবিতা 


কালিদ্ামের পরে সংস্কৃত সাহিত্যের স্বাভাবিক ঝোঁক পড়িয়াছিল প্রকীর্ণ 
কবিতার দিকে । প্রকীর্ণ কবিত। বলিতে এক অথবা ছুই তিনটি শ্লোকে আধৃত 
সম্পূর্ণ রচনা1। পণ্ডিতের! গছ্যে যেমন দীর্ঘ হুইতে দ্বীর্ঘতর সমাঁসের দিকে 
ঝুকিয়া ছিলেন, পছ্যে তেমনি প্মহ]*-কাব্যেব প্রতি পক্ষপাতিত্ব দেখাইয়া- 
ছিলেন। যে ভাষা! দিন দিন অবোধ্যতর হুইতেছে এমন কঠিন ভাষায় 
মহাকাব্যের মতে। দীর্ঘ ও ক্লাস্তিকর রচন। ঠেলিয়া লইয়া ষাইতে বড় 
কবিরও শক্তি ভোতা হইয়া যায়। স্থতরাঁং সাধারণ অর্থাৎ পাণ্তিত্য- 
অপ্রয়াপী কবি জানপদ ভাষার রচনার অঙ্করণেই ছেোটি ছোট কবিত! 
লিখিতে লাঁগিলেন। এমন কবিত। মোটামুটি ভালে। রচন1। সে সব 
কবিতার বিষয় প্রধানত প্রেমকথ! হইলেও অন্ত বিষয় একেবারে উপেক্ষিত 
হয় নাই। প্রেমের পরেই জনপ্রিয় বিষয় ছিল নীতি । তাহার পর ধর্ম-_- 
বৈরাগ্য ও ভক্তি। ইহার পরিণতি পরবর্তাকালে স্তব, স্তোত্র। 

প্রকীর্ণ প্রেমের কবিতার প্রাচীনতম সম্কলনটি “অমরুশতক" নামে প্রসিদ্ধ। 
অমরু কে অথবা কী তাহ। জান! নাই। কোন কবিতার ভনিতায়ও এ নাম 
নাই। কবিতাগুলি ষে একলোকের লেখ। তাহাও বল। যায় না। অমরুব 
নামে প্রচলিত কবিতাগুলি অষ্টম শতাবীতে সংগৃহীত হইয়াছিল বলিয়া 
মনে হয়। নীতি-কবিতার লঙ্কলনের মধ্যে প্রাচীন ও সবচেয়ে বিশিষ্ট হইতেছে 
ভর্তৃহছরির “নীতিশতক' ও “বৈরাগ্যশতক?। 

অমরুশতকের একটি লোক উদ্ধত করিতেছি। মানিনীর প্রতি সখীর 
তৎপন। | 


অনালোচ্য প্রেম্ণঃ পরিণতিমনাদৃত্য সুহ্ৃদস্‌ 
তয়! কাস্তে মানঃ কিমিতি সরলে প্রেয়সি কৃতঃ। 
সমাগ্লিষ্টা হোতে বিরহদহনোদ্ভান্থুর শিখাঃ 
ত্বহস্তেনাঙ্গারাং স্তদলমধুনারণ্যরুদিতৈঃ ॥ 


“প্রেমের পরিণতির আলোচনা না করিয়া, সখীদের কথ ঠেলিয়া, 
বোকা তুমি, কেন প্রিয়তমের প্রতি মান কবিলে? বিরহদ্দহনে 
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জবলস্তশিখ! এই অঙ্জারবাশি (তুমি তে1) ম্বহন্তে আলিঙ্গন করিয়াছ। 
অতএব এখন বুথ! অরণ্যে-বোদন ॥ 
প্রকীর্ণ কবিতাগুলি কয়েকটি সঙ্কলন-গ্রন্থে সংগৃহীত আছে। তাহার 
মধ্যে প্রাচীনতার ও সাহিত্যমূল্যের দিক দিয়1 দুইটি সর্বোত্তম, _স্ভাধিত- 
রত্বকোশ+ ( “কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়” ) ও “সছুক্তিকর্ণাম্ৃত' ৷ ছুইটিই বাংলা দেশে 
সঙ্কলিত এবং বাংল। দেশের ও পূর্ব ভারতের অন্তান্ত অঞ্চলের কবিদের রচনাই 
এ দুইটি গ্রন্থে বেশি আছে। স্থভাষিতরত্বকোশ ১১০০ শ্রীষ্টাব্ষের কাছাকাছি 
সময়ে সঙ্কলিত। সঙ্কলিয়তার নাম বিগ্াকর। ইনি বৌদ্ধ ছিলেন। সছুক্তি- 
কর্ণামবৃত ইহার ঠিক একশ বছর পরে সঙ্কলিত। সছুক্তিকর্ণামুতের সম্কলক্লিতা 
প্রীধর দাস লক্ষ্মণসেনের এক মহামস্ত্রীর পুত্র ছিলেন। ্‌ 
সম্থলনগ্রস্থগুলিতে কবিতা-শ্লোকগুলি নির্দিষ্ট বীতিতে সাজানো । সে 
রীতি হুইল-_দেবদেবীর বন্দন1, সুর্য চন্দ্র প্রভৃতি দেবস্থানীয় জ্যোতিষ্কের 
বন্দন।, সমুদ্র পর্বত প্রভৃতি প্রারুতিক দৃশ্ঠের বর্ণনা, শীতলবাবুর বর্ণনা, কবি ও 
কাব্য প্রশস্তি, রাজপ্রশাস্তি, খতু বর্ণনা, নায়িকার বিবিধ রূপের ও 
অবস্থার বর্ণন। ( -__বয়ঃসদ্দিস্থা, যৌবনরুঢা, অভিসারিক1, মানিনী বিরহিণী 
ইত্যার্দি--), প্রেমস্থখের বর্ণনা, বিরহের বর্ণনা, সতী ও অসতী নারীর 
বর্ণনা, বৈরাগ্য বর্ণনা, ইত্যার্দি। বীাধাধর। বিষয়ে সংস্কৃত কবিতার গতাঙ্ছ 
গতিকতা। প্রত্যাশিত, এবং সে গতাঙছগতিকত। প্রায়ই বিরক্তিকর । কিন্তু 
শ্রীতিকর নৃতনত্বও আছে। সে হইল নির্দিষ্ট দেশকালের দিগন্তে ক্ষণিক 
উদ্ভাসিত ছোটখাট দৃশ্তগুলি। এ বস্ত ইতিপূর্বে সংস্কত রচনায় পাওয। 
যায় নাই। জীবন আদর্শের নয়, সমাজসংস্থার প্রবাহের, এই খগ্ুচিত্রগুলি 
তারতীয় সভা-সাহিত্যে নৃতন কাব্যবস্তর ও সে বস্তর কিঞ্চিৎ মৃল্যবোধের 
আবিতাব স্থচনা করিতেছে । 
আঙ্ছমানিক ৭০০-১২০০ গ্রীষ্টাব্দের মধ্যে রূচিত প্রকীর্ণ কবিতার বৈচিত্রের 
পরিচয় নিয়ে উদ্ধত শ্লোকগুলি হইতে বোঝা ষাইবে। 
বর্ধাকাল, ধানের ক্ষেত জলে থইথই করিতেছে । ছোট ছোট ছেলের! 
মাছ ধরিতেছে। অজ্ঞাত কবির রচন1। 
কেদারে নববারিপূর্ণজঠরে কিংচিৎকণদ্দছ্'রে 
শম্বৃকাণ্ডকপিগুপাণ্ডরততপ্রাস্তস্থলীবীরণে। 
২৫ 
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ডিষ্বা দণ্ডকপাণয়ঃ প্রতিদিশং পক্কচ্ছটীচচিতাশ, 
চুভ্রশ্চুভ্ররিতিঃ ভ্রমস্তি রভসাহদ্যায়িমতস্ঠো স্ুকাঃ ॥ 
“আলবাধা ক্ষেত নৃতন জলে পরিপূর্ণ। মন্দন্বরে ব্যাঙ ডাকিতেছে। 
শামুকের ডিমের ছড়াছড়িতে মাঠ-প্রাস্তের বেনা-গাছগুলি শাদ। 
হইয়াছে । ছেলের! ছড়ি হাতে করিষ্কা কাদার ছিটায় লিপ্ত হইয়া 
উজানগামী মাছের সন্ধানে চবউব১ শব্দে উৎস্থক হইক্সা ঘুরিয়া 
ফিরিতেছে ॥ 
এই বর্ণনার সঙ্গে একটু মিলিতেছে অন্তত পাঁচ-ছয় শ বছরের পরবর্তী 
কালের এক কবির উক্ভি। 
তথায় ছাওয়াল পাঁচে খোল। দিয়। জল সেঁচে 
ধৎন্য ধরে পক্ষেতে ভূষিত ।২ 
এহিক ও পারমাধিক--জীবনের ছুই চরম স্থখের আদর্শ সমতুল করিয়। 
দেখাইয়াছেন কবি উৎপলরাজ একটি কবিতায় । 
অগ্রে গীতং সরসকবয়ঃ পার্খবতো দাক্ষিণাত্যাঃ 
পৃষ্ঠে লীলাবলয়রণিতং চামরগ্রাহিণীনাম্‌। 
যগ্যেতৎ স্তাৎ কুরু ভবরসাম্বাদনে লম্পটত্বং 
নো চেচ্চেতঃ প্রবিশ সহসানিবিকল্পে সমাধো* ॥ 


সম্মুথে গানের আসর, দুই পাশে দাক্ষিণাত্যের সরস কবি, পিছনে 
চামরাধারারিণীদের লীলাচ্ছলে বলয়শিঞ্তিত। যর্দি এমন হয় তবে 
সংসারের রূস-আসম্বাদনে লম্পট হও। নহিলে, হে (মোর) চিত্ত, 
কঠিন হইস্। নিবিকল্প ( অর্থাৎ ব্রহ্ম ) সমাধিতে প্রবেশ কর ॥” 

জীবনের ব্যর্থতা ও অধৃষ্টের বঞ্চনা কবি মহাত্রতের একটি প্লোকে বণিত 


হইয়াছে। 


১ এঁটেল মাটিতে জল হইলে ষে কাদা হয় তাহাতে জোরে জোরে পা! ফেলিয়া 
চলিতে গেলে এইরূপ “চবর. চবর.” শব হয়। 

২ কেতকাদ্দাসের আত্মপরিচয় ( মনসামঙ্গল )। 

৩ পাঠীস্তরে “প্রবিশ পরমব্রক্ষণি প্রার্থ নৈষা” 


নি 
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মজ্জন্মাপি হি নিক্ষলং শ্রুতমপি ব্যর্থং গুণাঃ কিং কৃতে 
হ1 ধিক কষ্টমনর্থকং গতমিদং নিঃশেযমন্মদ্বয়ঃ | 

মার্গ; কোইপি নিরত্যয়ং ন বহতি ব্যাথা তবদ্ধগ্রহে। 
ধর্মার্থাদিচতুষ্পথে নিবসতি ভ্রুরে! বিধিগে বল্সিকঃ ॥ 


“আমার জন্মই নিক্ষল। পড়াশেনাও বৃথা । কিসের গুণাবলী । 
হাধিক! কষ্টের কথা, আমার এই বয়স শুধুই কাটিয়া! গেল! 
নিরাপদ কোন পথই নাই, গ্রহ ব্যাঘাত লাগাইয়া আছে। 
ধর্ম অর্থ ইত্যাদিঃ চৌমাথায় নিষ্ঠর বিধি পেয়াদ। ( রূপে খাড়া ॥?) 
ধর্মের ( অর্থাৎ বুষোত্নর্গের ) ষাঁড়কে সেকালে মুসলমানেরা ভারবহুন 
কাজে লাগাইত। সেই ছুঃখে কবি সাঁজোক এই শ্লোকটি লিখিয়াছিলেন 


পুৃতঃ শ্রোতপরিক্রিয়াভিরবহীভাবাঁয় যো দীক্ষিতঃ 
শ্লাঘ্যা যস্ত গয়াশিরঃনহচরী তুল্যোহশ্বমেধেন যঃ। 
নাসাবেধনতশ্চিরেণ কলিতশ্তক্রত্রিশূলাক্কিতো৷ 

ধিক্‌ কর্মাণি তুরক্ষবেশ্মণি সুরাঁকাণ্ডালবাহী বৃষঃ ॥ 


“বেদবিধিমতে ষে পবিত্র, ভারবহন কার্ধ না৷ করিবার জন্য ষে দীক্ষিত, 
গয়াপর্বতে যাহার লহচরী গৌরবাদ্বিত,ৎ যে অশ্বমেধের তুল্য, 
নাকবেঁধানোর পর ষে চক্র ও ব্রিশুল চিহ্ছে অঙ্কিত, 
সেই বৃষ, হাঁয় কর্মফল, তুরুকের পাড়ায় মদের বোঝ] বহিতেছে ॥, 
বিনয়ী রাঁজকবির উতৎমর্গ-বাণীর ভালে। নমুন। বীর্যমিত্রের এই কবিতাটি 
প্রভুরসি বয়ং মালাকারব্রতব্যবসায়িনো 
বচনকুস্থমং তেনাম্মাভি স্তবাদরটৌকিতম্‌। 
যদি তদ্গুণং কণে ম! ধা স্তথোরসি মা কৃথা 
নবমিতি কিয়ৎ কর্ণে ধেহি ক্ষণং ফলতু শ্রমঃ ॥ 


১ অর্থাং ধর্ম অর্থ কাম যোক্ষ, এই চতুষ্পথের মোড়ের মাথায় 
২ গয়! অঞ্চলের গোরু বিখ্যাত ছিল । 


৩৮৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তুমি তে প্রতূ। মালাকার কর্ম আমাদের আগ্রহ। 
তাই বচনকুস্থম ( গীঁথিয়। ) তোমাকে সাদর উপহার দিলাম । 
সে গুণ যদি কঠে না দাও অথবা বুকেও না রাখং তবে 
নৃতন বলিয়াও একবার কানে দাও ।* শ্রম সফল হোক |” 
সহদয় শ্রোতা-পাঠকের অভাবে কবিদের চিরকালের খে বল্লপণ একটি 
কবিতায় ব্যক্ত করিয়াছেন। 


শ্রীমদ্ৃভির্রবিণব্যয়ব্যতিকরক্লেশাদবজ্ঞায়সে 
ছেষাস্তঃপরিপূর্ণকর্ণকুহরৈ নাকণ্যসে স্ুরিভিঃ। 
ইথ্খং ব্যঘিতবাঞ্ছিতেষু হি মুধৈবাম্মাস্থ কিং খিগ্যসে 
মাত: কাব্যন্ুধে কথং ক ভবতী মুনুদ্রয়ামো বয়ম্‌ ॥ 


ধনীর। অর্থ ব্যয় করিতে হইবে ভাবিয়া তোমাকে অবজ্ঞা করে। 
বিদ্বেষের বিষে কর্ণকুহুর পরিপূর্ণ, তাই পণ্ডিতের শোনে ন]। 
এইভাবে বাসনাবঞ্চিত হইয়া বুথ! আমাদের (অন্তরে) খিনন হও । 
হে মাত কাব্যত্ধা, কেমনে কোথায় আমর তোমার মোৌহর* ঘুচাই ? 
মহৎ লেখকের প্রশংনা উপলক্ষ্যে লেখক সাধারণ--যাহার। মহৎ কবির রচনা 
আত্মসাৎ কিয় তাহাদের ষশ অপহরণ করে--তাহাদদের কবি জলচন্ত্র 
ভৎন। করিয়াছেন। (অত্যন্ত খাটি কথা, এবং আধুনিক গবেষণার ক্ষেত্রে 
অত্যন্ত সত্য ।) 


থন্তান্তে ভুবনে পুনস্তি কবয়ো যেষামজঅং গবাম্‌ 
উদ্দীমধ্বনিপল্লবেন পরিতঃ পৃতা দিশাং ভিত্তয়ঃ। 

ধিক্‌ তান্‌ নিঃব্ববিলাসিনঃ কবিখলল্লোকদ্বয়দ্রোহিণো 
নিত্যাকম্পিতচেতসঃ পরগবীদোছেন জীবস্তি যে ॥ 


১ শ্লিষ্ট অর্থ-_(১) মালা, (২) কাব্যমূল্য | 

২ মাল! ছই রকমের--ছোট অর্থাং কঠি, বড় অর্থাং ঝোলানো! । 

৩ থুব ছোট মাল! কানে সেকালে ছুলের মতো পরিত | অর্থাৎ একবার শোন । 
৪ সুধাকলস, কবির রচনা, যেন তাহার অন্তরে মোহর দিয়া আটা রহিয়াছে । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩৮৯ 


“ভুবনে সেই কবিরাই ধন্য ধাহাঁদের অজন্র বাণীর: 
উদ্দাম ধ্বনির প্রস্তাবে সবদিকে দিগস্তের মূল অবধি পবিত্র হইয়াছে । 
ধিক্‌ সেই পরম্ম বিলাপী কবি-চোরদের, উভয়লোকক্রোহী 
যাহার, সর্বদ1 ভীতচিত্ব, পরের গোরু২ দুহিয়। বাচিয়। থাকে ॥ 
কবি কর্তৃক সমসামস্মিক কবির প্রশংস। সব দেশেই দুর্লভ । বিশেষ করিয়! 


প্রাচীন কালে ত] অজ্ঞাতই ছিল। কবি অভিনন্দের একটি ক্লোকে তাহার 
' ব্যতিক্রম । 


সৌজন্যাস্কুরকন্দ সুন্দরকথাসর্বন্য সীমস্তিনী- 
চিন্তাকর্ষণমন্ত্র মন্মথনুহৃৎকল্লোল বাগ বল্লভঃ। 
সৌভাগ্যৈকনিবেশ পেশলগিরামাধার ধৈর্যান্ুধে 
ধর্মাব্রিত্রম রাজশেখরকবে দৃষ্টোইসি যামো বয়ম্‌॥ 


“সৌজন্-অস্কুরের কাঁও, বিচক্ষণ কথাকোবিদ, 

নারীচিত্াকর্ষণের মন্ত্র, কামদেবের সখা, বাণী-তরঙ্গিণীর বললত, 

সৌভাগ্যের একমাত্র নিধাঁন, রুচির রচনার আধা৭, ধৈর্যে সমুদ্রতুলা, 

ধর্মপর্বতের চূড়া, ছে কবি রাঁজশেখর তোমাকে দেখ গেল। 

আমরা যাই ॥' 
লক্ষ্মণসেনের সভাকবিদের মধ্যে ধোয়ীর খ্যাতি সবচেয়ে বেশি ছিল। 

ইহাকে আঙুষ্ঠানিক ভাবে কবি-বাজচক্রবর্তী রূপে অভিষেক কর হইয়াছিল । 
দে অভিষেকের একটু বর্ণনা ধোয়ী তাহার “পবনদূত” কাব্যে দিয়াছেন। 
সে শ্লোকটি সছুক্তিকর্ণামৃতেও উদ্ধত আছে। এখনকার রাষ্ট্রীয় সাহিত্য- 
পুরস্কারের সঙ্গে তুলন1 করিবার জন্য উদ্ধত করিতেছি । 


দস্তিব্যুহং কনককলিতং চামরে হেমদণ্ডে 
যে। গৌড়েন্্াদলভ কবিক্মাভৃতাং চক্রবর্তী । 


১ মূলে গো শব আছে, যাহার প্রধান অর্থ “গাভী” এখানে ধ্বনিত । চতুর্থ 
চরণ দ্রষ্টব্য । - 
২ এখানে “বানী” অর্থ ধ্বনিত । প্রথম চরণ দষ্টব্য। 


৩৯৬ তার্তীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


খ্যাতো যশ্চ শ্রুতিধরতয়! বিক্রমাদিত্যগোর্ঠী 
বিভ্াভতু? খলু বররুচেরাসসাদ প্রতিষ্ঠাম্‌ ॥ 
“সোনার সাজপর। হস্তিসমূহ ও সোনার দগ্ডযুক্ত ছুই চামর- 
কবিরাজাদের সম্রাট ধিনি, গৌড়েশ্বরের কাছে পাইয়াছিলেন, 
ধিনি শ্রুতিধর বলিয়৷ খ্যাত, ( ধিনি ) বিক্রমাধিত্যের সভায় 
বিদ্বতশ্রেষ্ঠ বররুচি হইতে ( অধিক ) প্রতিষ্ঠা অর্জন করিয়াছিলেন ॥ 
ধোয়ী নিজের জীবনে যা কিছু কীতিলাভ করিয়াছেন তাহার মূল্য শ্বীকার 
করিয়া শেষ জীবনের জন্ত তপোবনের প্রশান্তি চাহিয়াছিলেন। পবনদূতের 
উপসংহাবেও সে শ্লোকটি সতুক্তিকর্ণামৃতে নঙ্কলিত আছে। এখানে উদ্ধৃত 
করিতেছি । 
কীতিল-ন্ধ। সদমি বিদ্ষাং শীলিতাঃ ক্ষৌণীপালা 
বাক্সন্দর্ভাঃ কতিচিদমৃতস্ত্যন্দিনে। নিমিতাশ্চ । 
তীরে সংপ্রত্যমরসরিতঃ ক্কাপি শৈলোপকণে 
ব্রহ্মাভ্যাস্প্রবণমনস। নেতুমীহে দ্বিনানি ॥ 
বিদ্বান্‌-সভায় কীত্তিলাভ করিয়াছি । বাজাদের নাড়াচাড়া করিয়াছি । 
অম্ৃতনিঝ'র রচনাও কয়েকটি নির্মাণ করিয়াছি । 
এখন স্থরনদ্ীর তীরে কোন পর্বতের লাছদেশে 
্রক্ষধ্যানপ্রবণ মন লইয়া (বাকি ) দিনগুলি কাটাইয়] দিতে চাই ॥ 
নারী-কবির লেখ সংস্কৃত কবিত। সঙ্কলন গ্রন্থগুলিতেই পাঁওয়। যাইতেছে । 
এ ধরণের অধিকাংশ কবিতাই একটু বেশিমাত্রায় আদিরসাল। হয়ত সেটা 
ত্বাভাবিক। তবে ব্যতিক্রম আছে। আমাদের পরিচিত “রজকিনী রামী”্র 
মতো সেকালেও এক রজকসরম্বতী ছিলেন। নিম্নে উদ্ধত তাহার কবিতাটি 
উল্লেখঘোগ্য । বিষয় চক্রবাকের বিরহাতস্ক। 


ভংস্ত1 ভীতো ন তুংক্তে কুটিলবিসলতাকোটি মিন্দোবিতর্কাৎ 
তারাকার৷ স্তৃষার্তা ন পিবতি পয়সাং বিপ্রষঃ পত্রসংস্থাঃ। 
ছায়ামস্তোরুহাণামলিকুলশবলাং বেত্তি সন্ধ্যামসন্ধ্যাং 
কাস্তাবিচ্ছেদভীরুদিনমপি রজনীং মন্ততে চক্রবাকঃ ॥ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩৯১ 


“ভাঙিয়াও, চন্ত্রভ্রম করিয়। ভয়ে বাঁকা মৃপালের অগ্র খায় না। 
তৃষ্ণার্ত হইয়াও পাতায় বারিবিন্ু তারা-আশিঙ্কায় পাঁন করে ন1। 
অলিকুল আকীর্ণ গাছের ছায়ায় সন্ধ্যা ন। হইলেও, সন্ধ্যা ভ্রম করে। 
কাস্তাবিচ্ছেভীরু চক্রবাক দিনকেও রাত্রি বলিয়া চমকিত হয় ॥" 
প্রকীর্ণ কবিত! রচনার ধারা সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতনমাঁজে একাল অবধি চলিয়। 
আসিয়াছে । সহৃক্িকর্ণীম্বতের পরের সঙ্কলনগুলিতে ( ধেমন 'ম্থভাষিতাবলী" 
ও শাঙ্গদেবপদ্ধতি” ) অনেক ভালে। প্লোক সংকলিত আছে। বাংল। দেশে 
এমন কবিতা "উদ্ভট শ্লোক” নামে প্রপিদ্ধ। আধুনিক কালে কয়েকটি উত্তট- 
শ্লোকের সংগ্রহ অন্থবাদ সমেত প্রকাশিত হইয়াছে । ছুইটি ভিন্নরসের 
অর্বাচীন প্রকীর্ণ ক্পোকের উদাহরণ দিতেছি। 
দুরদেশে মেয়ের বিবাহ হইয়াছে । তাহার শ্বশুরবাঁড়ী যাইবার সময় 
হুইল, কিন্তু বাপের বাঁড়ি ছাড়িয়া যাইতে তাহার মন চাছিতেছে না। মা 
ঠাকুরমার মতো! কেহ তাহাকে সাত্বন। দিতেছে । 
শুন্য গুরন্‌ নিবর্তয় সখীন্‌ বন্দন্য বন্ধুস্ত্িয় 
কাবেরীতটসন্নিবিষ্টনয়নে মুগ্ধে কিমুত্তাম্যসি। 
আস্তে পুত্রি সমীপ এব ভবনাদ্‌ এলালতালিঙ্গন- 
ম্যঞ্দ্বালতমালদত্তরদরী তত্রাপি গোদাবরী ॥ 
গুরুজনদ্বের সেবা, সমবয়পীদের প্রীতি, জ্ঞাতিম্ত্রীদের সম্মান করিও । 
বোকা মেয়ে, কেন তুমি কাবেরীর তীরের দিকে তাকাইয়। কাদিতেছ! 
বাছা, সেখানে বাড়ির খুব কাছেই আছে এলালতার আলিঙ্গনে 
ঝুঁকিয়া পড়া তমাল গাছের সারিবীধা। গোঁদাবরী-তীর |” 
কোন এক রাজসভায় এক কবি-পগ্ডিত অর্থসাহাধ্য প্রত্যাশায় দীর্ঘকাল 
কাটাইয়া! শেষে হতাশ হইয়া এই ব্যাজপ্ততি করিয়া! রাজার কাছে বিদায় 


মাগিতেছে 
শুলী জাতঃ কদশনবশাদ্‌ ভৈক্ষ্যঘোগাৎ কপালী 


বন্ত্রাভাবাদ গগনবসন স্তৈলনাশাজ.জটাবান্‌। 
ইং রাজন্‌ তব পরিচয়াদীশ্বরত্বং ময়াপ্তম্‌ 
অগ্ভাপ্যেবং মম নরপতে নারধচন্দ্রং দদাসি ॥ 


৩৯২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“কুখাস্ খাইয়! শুল; ধরিয়াছে। তিক্ষার্থ খাপর1২ লইয়াছি। 
বস্ত্রাভাবে দিগন্ববত্ব প্রাপ্ত । তৈলাভাবে মাথায় জট। বীধিয়াছে। 
হে বাজা, তোমার পরিচয়স্থত্রে এইভাবে (প্রায় ) শিবত্বৎ পাইয়াছি 
কেবল তুমি, হে নরপতি, এখনও আমাকে অর্ধচন্দ্রঃ দিতেছ ন। ! 


১৩. গান 

সংস্কত শ্লোক আবশ্তক মতো গাওয়া! হইত, সন্দেহ নাই। কিন্তু আমর। 
এখন গান বলিতে যে ধরণের রচনাষাদ বুঝি ত। প্রাকত-অপত্রংশ থেকেই আগত। 
সংস্কৃত সাহিত্যে সে বস্ত দ্বাদশ শতাব্দীর কবি জয়দেবের গীতগোবিন্দের আগে 
এক আধ ছত্রের ধুয়। ছাড়া বিশেষ কিছু পাই না। 'গীতগোবিন্দ' এখন বারে। 
সর্গের কাব্য আকারে আমাদের পরিচিত। আসলে কিন্ত গানগুলি ছাড়া 
বাকি অংশ--অধিকাংশ ক্সোক-_- অপ্রয়োজনীয় রচন|। 

গীতগোবিন্দকে নাট্যপ্রবন্ধ বলিতে পারি, এখনকার পরিভাষায় গীতি- 
নাট্য বলিলেও চলে। নাট্যপ্রবন্ধটি চবিবশটি গানের (ব! পদাবলীর ) 
সমষ্টি। গানগুলিতে সংস্কৃত ভাষা অভিনবভাবে পরিচালিত এবং 
অপতভ্রংশ-অবহুট্ঠের ছন্দের মধুরতা ও নমনীয়তা প্রকটিত। জয়দেবের 
হাভে, এই গানগুলিতে, সংস্কৃত ভাষায় শেষবারের মতো নৃতন শক্তি দেখানো 
হইল এবং সংস্কত পাহিত্যের শেষ বিকাশ ঘটিল। অতঃপর লংস্কতে আর 
সত্যকার নৃতন বলিয়! কিছু হ্থষ্ট হয় নাই। 

জয়দেব ও তাহার কাব্য সম্বন্ধে আমাদের অবগতি আছে, সুতরাং বেশি 
কিছু বল! নিশ্রয়োজন মনে করি। তবে এইটুকু বলিতে হইবে ষে গীতগোবিন্দ 
যেমন সংস্কৃত সাহিত্যের শেষ কাব্য এবং ইহার গানগুলি সংস্কৃত সাহিত্যে 


১ মূলে “শুলী**-* শিবপক্ষে শুলধারী, কবিপক্ষে শুলরোগী । 

ঘ মূলে “কপালী”*-.শিবপক্ষে নরকপালধারী, কবিপক্ষে ভিক্ষাপাত্রধারী 

৩ মুলে ““ঈীশ্বরত্বং+, | 

৪ শিবপক্ষে শিরোভূষণ চন্দ্রকলা, কবিপক্ষে গলাধাকা! । 

৫ «বিচিত্র-সাহিত্য*এ সঙ্কলিত “মঙ্গলযাত্র। নাটগীত ও পাঁচালি কীর্তন? প্রবন্ধে 
বিস্তৃত আলোচন! পঠনীয়। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩৯৩ 


প্রথম গান, তেমনি বাংলায় তথ! অপর সব আধুনিক ভারতীয় ভাষায় দভা- 
সাহিত্যের উদ্‌্বোধক। বাংল। গুজরাটি প্রভৃতি আধুনিক ভারতীয় আর্ধ- 
তাষায় সাহিত্যের আলোচনা জয়দেবের গীতগোবিন্দ লইয়াই শুরু 
করিতে হয়। 

গীতগোবিন্দের গানের একটি নিদর্শন উদ্ধত করিতেছি । গীতি-কবিতাটি 
একছত্রের, স্তরাং ছন্দের দিক দিয়া সংস্কত সাহিত্যে অ-দ্বিতীয়। গানটি 
নাটপালার “নান্দ্যস্তে* উপক্রমণিকা-প্রস্তাবনার মতো।। 


শ্রিতকমলাকুচমগ্ডল ধৃতকুণ্তল কলিতললিতবনমাল ॥ 
জয় জয় দেব হরে ॥ ঞ্ু॥ 
দিনমণিমণ্ডলমণ্ডন ভবখগ্ুন ুনিজনমানসহংস ॥ 
কালিয়বিষধরগঞ্জন জনরঞ্জন যছুকুলনলিনদিনেশ ॥ 
মধুমুরনরকবিনাশন গরুড়াসন স্ুরকুলকেলিনিদান ॥ 
অমলকোমলদললোচন ভবমোচন ব্রিভুবনভবননিধান ॥ 
জনকনুতাকৃতভূষণ জিতদূষণ সমরশমিতদশকণ ॥ 
অভিনবজলধরমুন্দর ধৃতমন্দর শ্রীমুখচন্দ্রচকোর ॥ 
তব চরণে প্রণতা বয় মিতি ভাবয় কুরু কুশলং প্রণতেষু॥ 
শ্রীজয়দেবকবেরিদং  কুরুতে মুদং মঙ্গলমুজ্জলগীতি ॥ 


“কমলার দেহ আলিঙ্গন করিয়া আছ, কুগ্ডল পরিয়া আছ, ললিত 
বনমাল। ধরিয়াছ ॥ হে দেব হরি, জয় জয়॥ 


হুর্যমগুলে অধিঠিত ( তুমি ), মুক্িদ্বাতা। মুনিমানসের হংস (তুমি )॥ 


কালিয় সর্প দমন করিয়াছ। লোকের আনন্দদাত। ( তুমি ), যছবংশ- 
পদ্মবনের হ্্ধ ॥ 


মধু-মুব-নরক অস্থর বিনাশ করিয়াছ। গরুড় (তোমার) 
আসন। ( তুমি) দেবলোকের স্বখের হেতু ॥ 


অমল কোমল (পদ্ম) দলের মতে। তোমার লোচন, ( তুমি ), ভবতয় 
মোচন কর। (তুমি) তিভ্বন-তবনের মুলত ॥ 


৩৯৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


জনকছুছিতাকে তুমি ভূষণ: করিয়াছিলে, দূষণকে জয় করিয়াছিলে, 
সমরে দশাননকে বধ করিয়াছিল ॥ 
নৃতন জলধরের মতো৷ সুম্দরকাস্তি (তুমি ), মন্দর ধরিয়াছিলে* | (তুমি) 
লক্ষ্মীর মুখচন্দ্রের চকোর ॥৩ 
তোমার চরণে আমর৷ প্রণাম করিতেছি, এই কথ ম্মরণ কর। প্রণত 
(আমাদের ) কুশল কর ॥” 
শ্রীজয়দেবের এই উজ্জ্বলগীতিময় মঙ্গল ( নিবন্ধ ) আনন্দ বিস্তার করুক ॥” 
ভারতবর্ষে একদ1 সংস্কত সাহিত্যের কবিদের মধ্যে কালিদাসের পরেই 
জয়দেবের খ্যাতি কেন যে ছিল তাহ! বোবা দুরূহ নয় ॥ 


১ অর্থাং সমাদরে ভার্ধারূপে গ্রহণ করিয়াছিলে । 
২ সমুদ্রমস্থনকালে । 
৩ অর্থাং দুধাপিয়াসী ৷ 


প্রাককৃত-অপ্রংশ সাহি হত্য 


১. ভূমিকা! 

জানপদী ভাষার প্রথম অবস্থার রচনার পরিচয় অশোকের ও অপর প্রাচীন 
অন্তুশাসনে ও বৌন্ধ সাহিত্যে পাইয়াছিলাম। তাহার পর সংস্কৃত নাটকে 
জানপদী ভাষার দ্বিতীয় অবস্থার সাহিত্যিক মৃতি পাইতেছি-_বিভিন্ন 
*প্রাকৃত” উক্ভিগুলিতে ৷ এই প্রাকৃত শব্দটির উৎপত্তি লইয়া মতভে আছে। 
তবে মোটামুটি আমর। ধরিয়! লইতে পারি যে প্প্রাকৃত” নামটি "সংস্কৃত, 
নামের পরে এবং উহার অন্থুকরণে গড়া । বিভিন্ন প্রাকৃত ভাষার যে নাম 
পাই তাহার অনেকগুলি অঞ্চল অথব। প্রদেশ বিশেষের নাম।+ যেমন, মাহারাসত্ী 
শৌরসেনী, মাগধী। কোন কোনটি তা নয়। যেমন পৈশাচী। নাম যাহাই 
হোক না কেন, প্রাকৃত” ভাষাগুলি ষে উত্তরাঁপথের বিশিষ্ট অঞ্চলের অথব। 
কোন প্রদেশের কথ্য ভাষা কিংবা কথ্য ভাষার সাহিত্যসুতি কখনে। ছিল এমন 
অন্থমাঁন পূরাপৃরি সমর্থন করা যায় না। এই পর্যস্ত বল! যায় যে কোন বিশিষ্ট 
জনগোঠীর অথবা সেই জনগোষ্ঠীর অধ্যুষিত স্বানের নাম কোনও কারণে 
(-- যেমন বিশিষ্ট কবির উদ্ভব অথব1 বড় রাঁজার কিংবা বড় পণ্ডিতের 
পোষকতা ইত্যাদি হেতু--) ভাষার ( অর্থাৎ দাহিত্যভাষার ) সঙ্গে জড়াইয়া 
গিয়াছে। 

প্রীকৃতের সহিত অপভ্রংশের জন্মভেদ নাই, জাতিভেদ আছে। অপত্রংশ 
গ্রাকতের সরলতর এবং কথ্যভাষার নিকটতর সাহিত্যভাষা। আর্যভাষার কাল 
হইতে কালাস্তরে প্রবাহে প্রাকৃত ভাষা সরলপথবাহী নয় বক্রপথবাহী, এবং 
মে বক্রপথের প্রবাহ মূলধারায় আর ফিরিয়া আসে নাই। অপত্রংশ কিন্ত 
যথাসভ্ভব মরলপথবাহী, এবং কিছু বক্রপন্থ! গ্রহণ করিলেও অপভ্রংশের প্রবাহ 
কথ্যভাষার প্রবাহে আসিয়া মিলিয়াছিল। অপভ্রংশের সঙ্গে তুলনা কয়িলে 
প্রাকৃত ভাষাগুলিকে অনেকটাই কত্রিম বলিতে হয়। সংস্কতভাষার গ্রভাবও 
পাকে-প্রকারে নানাভাবে গ্রারুত্ের উপর পড়িয়াছে। এন কি অনেক সময় 
প্রাকৃত সাহিত্যের গগ্ সংস্কৃত হইতে ভাঙা বলিয়া! মনে হয়। তাহার কারণ, 


১ আসলে এগুলি বিশেষ বিশেষ জনগোষীর নাম । পরে জনসোজীর নাম 
অনুসারে প্রদেশের ও অঞ্চলের নাম হইয়াছিল । 


৩৯৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


যখন প্রাকৃত ভাষায় সাহিত্য রচনা! হইতেছিল তখন কথ্যভাষ! মধ্য অবস্থায় 
অনেকটাই আগাইয়। গিয়াছে, অপত্রংশ অবস্থায় পৌছিয়াছে। স্থতরাং সংরূত- 
পাঠীদদের কাছে বোধগম্য করিবার জন্তই প্রাকৃতকে নংস্কত ছীচের ষথাসভ্ভব 
অবিদুরে রাখিতে হইয়াছিল । 

মাহারাস্্ী প্রাকৃত হইল আদর্শ (562139910 ) প্রাকৃত। প্রাকৃত ভাষার 
প্রথম ব্যাকরণ প্রাকতপ্রকাঁশ'ঞএ প্রাকত বলিতে মাহারাস্ত্রী?ই বোঝায়। 
প্রাকৃত কবিতা ও কাব্য প্রায় সবই মাহারাপ্রীতে লেখা । সংস্কৃত নাটকের মধ্যে 
ষে প্রাকৃত কবিতা ব। গান আছে সেগুলির ভাষ। এই প্রাকত।£ শৌরসেনী, 
সংস্কৃত নাটকে নারীর এবং সাধারণ পুরুষের ভাষা । আগাগোড়া শৌরসেনীতে 
লেখ। কোন বই নবম শতাব্দীর আগে লেখ। হয় নাই। নবম শতাব্দীতে ও 
তাহার পরে লেখা বইও খুব কম পাওয়। গিয়াছে । পৈশাচীৎ ভাষায় একদ। 
এক বৃহৎ গল্পগ্রন্থ সঙ্কলিত হুইয়াছিল। বইটির নাম “বৃহৎ্কথ।” (প্রান্তে 
“বড্ড কহ” ), পক্কলন-রচয়্িতার নাম গুণাট্য। বইটি এখন বিলুপ্ত, তবে ছুই 
তিনটি অন্থবাদ আছে সংস্কৃতে। মেগুলির মধ্যে সোমর্দেবের 'কথাপরিৎ্সাগর, 
(দ্বাদশ শতাব্দী) সব চেয়ে প্রসিদ্ধ। সংস্কৃত নাটকে শৌরসেনীয় ব্যবহার 
একেবারেই নাই। মাগধী প্রাকৃত কোন বই লেখ। হয় নাই, এবং সংস্কৃত 
নাটকেও কয়েকটি খুব অশিক্ষিত ও বোক। লোকের মুখে ছাড়া, মাঁগধীর 
ব্যবহার নাই। এপব নাটকে মাগধীতে লেখা যে অল্লন্বল্প অংশ পাওয়া 
গিয়াছে তাহ! শুধু হান্তরস যোগানোর জন্যই । 

অর্থমাগধী জৈন শাস্ত্রের ও শাস্ত্রের সাহিত্যের ভাষা ।* পরে সে 
আলোচনা করিতেছি । জৈন গ্রস্থকারেরা মাহারাষ্্রীতে ও শৌরসেনীতে ও 
লিখিয়াছেন | তবে তীহাদের সে লেখায় অর্ধমাগধীর প্রভাব খুব বেশিমাত্রায় 
দেখা ষাঁয়। সেইজন্য জৈনদের লেখ) গ্রন্থের মাহারাস্্রী ও শৌরসেনী যথাক্রমে 
জৈন-মাহারাধী ও জৈন-শৌরসেনী বলিয়া নির্দিষ্ট হয়। 


১ তবে মাঝে মাঝে অন্ত প্রাককতে লেখা! প্লেটকও ছুই একটি পাওয়া যায়। 

২ টপশাচী প্রান্ত অনেকট1 পালির মতো! ছিল বলিয়া অচ্মাঁন করি । 

৩ জেইজন জৈন লেখকের! কখনো কখনে। এই ভাষাকে «আর্ধ” অথবা *আর্য 
প্রাকৃত বলিয়াছেন । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩৪৯ 


২ জৈন শান্্র-সাহিত্য 


দৈন,ধর্মের আদি খষি ও প্রতিষ্ঠাতা মহাবীর বুদ্ধের বয়োজোষ্ঠ সমসামস্িক 
ছিলেন। ইহার মাতৃভূমি উত্তর বিহার। বুদ্ধের মত মহাঁবীরেরও 
অন্ততম প্রধান কর্মতূমি ছিল দক্ষিণ বিহার। ট্জন শাস্ত্রে বুদ্ধের এবং 
বৌদ্ধ শাস্ত্রে মহাবীরের নাম আছে পরস্পর প্রতিঘবন্দী ছুই ধর্ম ও সাধনার 
প্রধান গুরুর্ূপে। বৌদ্ধশাস্ত্রে মহাবীর নিগঠ নাতপুত্ত (অর্থাৎ_পনিগ্রন্থ 
জ্ঞাতপুত্র” ) নামে উল্লিখিত । 

বৌদ্ধ ও টন ধর্মের মধ্যে যূলগত একা কিছু আছে। দুই ধর্মই ব্রাঙ্মণ্য 
বেদবিধানের বিরুদ্ধবাঁদী এবং ছুই ধর্মই সংসারজীবনেপ বিরোধী । কর্মের 
মূলোচ্ছেদ এবং জন্মজন্নাস্তরাগত ও জন্মজন্মাস্তরপ্রবাহী কর্মসস্তানের বিধ্বংস 
না! হইলে জীবসত্বের মোক্ষ-নির্বাণ নাই । তবে ছুই ধর্মের মধ্যে ভেদও আছে। 
শুষ্ক বৈরাগ্য ও অতিরিক্ত অহিংসাঁর উপর টজন ধর্মের ঝোঁক অত্যন্ত বেশি । 
বৌদ্ধধর্মে প্রাণিহত্া। নিষিদ্ধ কিন্তু কেহ আমিষ অন্ন ভিক্ষা! দিলে গ্রহণে 
দোষ নাই । জৈনেরা কোন রকমেই আমিষ ভিক্ষা গ্রহণ করেন না| টম ধর্মে 
অহিৎসার স্থান এত উঁচুতে তোল৷ হুইয়াছে ঘে তাহা দৈবাৎ যুক্তিযুক্ত! 
ছাড়াইয়া গিয়াছে । যেমন, জৈন সাধুদের পথে চনিবার সময় সম্মার্জনীর দ্বারা 
আগে আগে ঝাটাইয়া যাওয়া, যাহাতে পদক্ষেপে শিঁপড়ের মতে। নিতান্ত ক্ষুদ্র 
কীটও ন। মার। পড়ে । আরও যেমন, খাটিয়ায় ছারপোকা নষ্ট না করা এবং 
তাহার! যাহাতে অনাহারে মার না যায় (অথবা শয়নকারীকে তীব্র দংশন 
না করে ) সেইজন্য লোক ভাড়! করিয়। ছারপোকা1-দংশন করানো । বৌদ্ধ ধর্মও 
সন্ন্যাসীর ( ভিক্ষুর ) ধর্ম বটে কিন্তু গৃহস্থ ব্যক্তিদেরও সে ধর্মে স্থান আছে। 
জৈন ধর্মে গৃহস্থ ব্যক্তিদের ( *শ্রাবক” ) স্বান আগে ছিল না, পরে হইয়াছে। 
কিন্ত জন শাস্ত্রে গৃহী ব্যক্তি গ্রাহা নয়। জৈন ধর্ম বৌদ্ধ ধর্মের মতো] নিরীশ্বর ও 


১ *টজৈন” শব “জিন, হইতে উৎপন্ন | জিন শব “বুদ্ধ” শবের প্রায় সমার্থক । 
জিন.্মযিনি ইন্দ্রিয় জয় করিয়াছেন, বুদ্ধ-যিনি চরমজ্ঞান ( “বোধি” ) লাভ 
করিয়াছেন । ( এই ছুইটি শব হইতে ছুইটি ধর্মের ঝোঁক কোথায় তাহা বোঝা যায়। 
উজৈনধর্মে ঝোঁক তগন্তায়, বৌদ্ধধর্মে ঝোক জ্ঞানে । ) বৌদ্ধশান্ত্রে গৌতম যেমন শেষ 
বুদ্ধ জৈনশান্ে মহাবীর তেমনি শেষ জিন । ূ 


৪০ ভারতী সাহিত্যের ইতিহাস 


বেদবাহ কিন্তু বর্ণতেদ একেবারে অস্বীকৃত নয় । বৌদ্বধর্মে বর্ণভেদের কিছুমাত্র 
ত্বীকৃতি নাই। এইজন্য, অর্থাৎ বর্ণভেদ ন। থাকায় আর সংসারী মান্য পরিবর্জিত 
না হওয়ায় (এবং আরও নানা কারণে) বৌদ্ধধর্ম ভারতবর্ষের সীমান্ত 
ছাড়াইয়! দুরপ্রসারিত হুইয়। সর্বজাতিক ও সর্বমানবিক (1052102610179] ও 
1)1567581) ধর্মে পরিণত হইয়াছিল । আর বর্ণভেদ একেবারে অগ্রাহ্য ন। করিয়া 
অহিংসার উপর অত্যন্ত জোর দেওয়ায়, সংসারী মানুষকে ধর্মের আওতা হইতে 
দুরে রাখায় এবং শু বৈরাগ্যের বাড়াবাড়ি করায়; (এবং আরও নাঁন। কারণে) 
জৈনধর্ম ভারতবর্ষের চৌকাঠ ডিঙাইতে পারে নাই, ভারতবর্ষেই রৃহিয়। গিয়াছে 
--একটি জাতীয় (78610591 ) ধর্মরূপে | 

জৈন ধর্ম বেদ-বিধান অস্বীকার করিলেও পৌরাণিক এঁতিহ্‌ সম্পূর্ণভাবে 
পরিত্যাগ করে নাই। যেমন কৃষ্ণ ও ষছুবীরদ্দের কাহিনী এবং বামচরিত। 
অবস্ত জৈন সাহিত্য কষ্ণ-কথা ও রাঁম-কথা কিছু নৃতনভাঁবে উপস্থাপিত । 
মনে হয় জৈন ধর্মের বীজ মহাবীরের অনেককাল আগেই উপ্ত হইয়াছিল 
এবং যছুবংশ ও রঘুবংশ গোঁড়া থেকে ব্রাহ্মণ্য-মতা শ্রিত ছিল ন।। 

বুদ্ধের মতে মহাঁবীরও নিজের মাতৃভাষায়, অধ্ধমাগধীর মতে! কোন 
প্রাককতে ( অর্থাৎ মধ্য ভারতীয় আর্য ভাষায় ) শিক্ষ। ও উপদেশ দিতেন। সেই 
ভাষাতেই তাঁহার উপদেশবাণী ও জৈন ধর্মের আদি শিক্ষাপদলমূহ প্রথম 
সংগৃহীত হইয়াছিল। তবে সেগুলি বোধ হুয় সঙ্গে সঙ্গে লিপিবদ্ধ হয় নাই, 
বেশ কিছুকাল, বেদের মতে। মুখবাহিত হুইয়া আসিয়াছিল। লিপিবদ্ধ কবে 
হইয়াছিল তাহ ঠিক করিয়া বল! যায় না। তবে সবচেয়ে পুরাঁনো জৈন 
শান্গ্রস্থ ঘাহা! আমাদের হত্তগত হইয়াছে তাহার ভাঁষা বিবেচনা করিলে ৪০* 
্রীষ্টাব্বের আগে নেওয়া চলে না। এই বইটির নাম “আয়রঙগ-ত” ( সংস্কৃত 
করিলে “আচারাঙ্গ-সুত্র” অথব। “আচারাঙ্-সত্” )। 

প্রাচীন জৈন শান («আগম” ) সম্পূর্ণভাবে রক্ষিত হয় নাই। যেটুকু 
পাওয়া গিয়াছে তাহা এক বড় সাহিত্যের খণ্ডিত অংশ | এ অংশের ভাষ। প্রাকৃত, 
ভাব বিশুদ্ধ অর্থাৎ সাহিত্যরসহীন। পরবর্তণা কালে জৈন লেখকের! সবাই 


১ যেমন দিগম্বর জৈন সাধুদের আচরণে ( হঁহার| সর্বদা উলঙ্গ থাকিতেন ), এবং 
দিগম্বর-স্্েতাম্বর নিবিশেমে সব সাধুদের সর্বাঙ্ের লৌম-উৎপাটনে । 
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অর্ধমাগধী প্রাকতে লিখেন নাই। শ্বেতাম্বর সম্প্রদায় অষ্টম শতাববী হুইতে 
এবং দিগম্বর সম্প্রদায় তাহাবও পূর্ব হইতে শৌরসেনী প্রান্ত ব্যবহার 
করিতেন । দশম শতাবী হইতে অপভ্রংশও বেশ ব্যবহৃত হইয়াছিল। 

্ীষবীয় প্রথম শতাব্দী হইতে জৈনধর্মের ছুইটি প্রধান সম্প্রদায় দ্লাড়াইয়া 
যায়। একটি সম্প্রদায়ের নাম শ্বেতাম্বর, অপরটির নাঁম দ্দিগন্থর। শ্বেতাম্বর 
সম্প্রদায়ের মতে সিদ্ধাস্তশান্্, "আগম”, এই কয় ভাগে বিভক্ত 

১. “অঙ্গ”গ। সংখ্যায় এগারো, । “আয়রঙত্ত ও “হ্যয়কড়ঙ্গ হত 
ইহার অন্তর্গত | 

২. প্উপাঙ্গ* । এগুলি সংখ্যায় বারে] । 
*প্রকীর্ণ” ( প্রারুতে “পইঠ্র' ), অর্থাৎ বিবিধ। সংখ্যায় ছয়। 
“ছোদত্যত্র” (প্রাকৃতে “ছেয়-স্ৃতব” )। সংখ্যায় ছয় । 
অঙ্গ উপাঙ্গ প্রকীর্ণ অথব] ছোদস্ত্র নয় এমন গ্রস্থ। সংখ্যায় ছুই । 

৬. “মুলসুত্র” | সংখ্যায় চার । ভিত্তরজ বঝয়ণস্থৃত্ত' (সংস্কতে উত্তরাধ্যয়ন- 
সুত্র" ) ইহার অন্তর্গত । 

এই আগম-গ্রন্থাবলীর ভাষ! অর্ধমাগধী। এগুলি ছাড়া যে শাস্তগ্রস্থ 
লেখ হইয়াছিল তাহার ভাঁষ৷ “জৈন মাহাঁরাস্ী* (অর্থাৎ অর্থমাগধীর প্রভাবযুক্ত 
মাহা রাষ্ট্রী )। 

জৈন আগমগ্রন্থের প্রাচীনতম বই তিনটির মধ্যে প্রথম দুইটির এতিহানিক 
মূল্য আছে, কিন্ত ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসের পক্ষে খুব মুল্যবান নয়। 
তবে তৃতীয় গ্রন্থখানির, উত্তরজ.ঝয়ণ-স্ুত্তের, ভারতীয় সাহিত্যে ইতিহাসের 
দিক দিয়! বেশ কিছু মূল্য আছে। পালি স্থত্নিপাতে যেমন এ গ্রন্থে 
তেমনি পুরানো এঁতিহা ও কাহিনী-গাঁথ। কিছু কিছু সঙ্কলিত আছে। সে 
বিষয়ে কিছু আলোচনা করিতেছি ।ৎ 

নবম অধ্যয়নে নমী-রাঁজার প্রব্রজাকাহিনী সংলাপময় গাথা-রীতিতে 
(যেমন পালি সুত্তনিপাতে ধনিস্বহুতে দেখিয়াছি--) বণিত। নমী দেবলোকে 


পু 


১ মতাস্তরে বারে । 
২ «আয়রঙ্ৃতুত্ত”, “ম্ুয়কড়ঙনুভ” ও 'উত্তরজ ঝয়ণনুত্ত” | 
৩ জাতক-কাহিনীর ক্বপাস্তরও কিছু কিছু আছে । 

৬ 
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হাজার হাজার বছর স্থুখভোগ করিয়! পুণ্যক্ষয়ে মর্ত্যলোকে মিথিলায় রাজ 
হুইয়। জন্মাইয়াছেন। যথাকালে তাহার পূর্বজন্মের কথা স্মরণ হুইল এবং 
নংসার-স্থখভোগে তাহার বিরাগ জন্মিল। 


জাইং সরিত্ব, ভয়বং সহসংবুদ্ধে। অনুত্রে ধন্মে। 
পুত্বং ঠবেত্ত, রজ্জে অভিণিকৃধমঈ নমী রায়া ॥ 


জন্ম (হেতু) স্মরণ করিয়া তগবান্‌ ( নমী ) সঙ্গে সঙ্গে অন্থত্বর: ধর্মে 
সম্যক্‌ জ্ঞানলাভ করিলেন । 
পুত্রকে রাজ্যে বসাইয়া৷ রাজ। নমী অভিনিক্রমণ করিলেন ॥” 
ত্বর্গের মতো। ভোগ ও সমৃদ্ধ রাঁজ্য পরিত্যাগ করিয়া ভগবান্‌ নমী বাঁজ। 
প্রত্রজ্যা গ্রহণ করিতেছেন-এই সংবাদে অন্ুরক্ত প্রজাদের মধ্যে করুণ 
ক্রন্দন কোলাহল উঠিল। দেবরাজ ইন্দ্র ব্রাহ্মণের বেশ ধরিয়া নমীর 
্রত্রজ্যাস্থানে আবিভূ্ত হইলেন। তাহার পর দেবেন্দরের সহিত নমীর উত্তর- 
প্রত্যুত্তর চলিল। 


দেবেন্্র কিন্ন, ভো৷ অজ্জ মিহিল। কোলা হলগসংকুল!। 
নুববস্তি দারুণ সব্ধ1। পাসাএনু গিহেসু য়॥ 


“ওগো, কেন আজ মিথিলায় এত গোলমাল ? 
দ্বারুণং শব শোন। যাইতেছে---প্রাপাদে এবং গৃহস্থ ঘরেও ॥ 
নমী মিহিলাঁঞ চেইএ বচ্ছে সীয়চ্ছাএ মণোরমে | 
পত্তপুপ ফফলোবেএ বহুণং বহুগুণে সয়া ॥ 
বাএণ হীরমাণংমি চেইয়ংমি মণোরমে | 
ছুহিয়া অসরণা অত্তা এএ কন্দস্তি ভো খগা ॥ 


“ওগো, মিথিলায় শীতলছায় মনোরম পত্রপুষ্পফলবান্‌ বছ শত চৈত্য- 
বৃক্ষ (আছে )। মনোরম চৈত্যবৃক্ষ ঝড়ে পড়িয়া যাওয়ায় সেখানকার 
সেইসব পাখি ছুঃখিত অশরণ ও আর্ত হইয়া ক্রন্দন করিতেছে ॥* 


১ অর্থং যাহার উপরে আর কোন ধর্ম নাই। 
ও অর্থাৎ করুণ । 
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দেবেন্দ্র এস অগণগী য় বাউ য় এয়ং ডজ্বঝই মন্দিরং। 
ভয়বং অস্ভেউরং তেণং কীস নং নাবপেক্খহ ॥ 
“এ তো। অগ্নি আর বায়ু, ষ। ঘরবাড়ি দগ্ধ করিতেছে । 
হে ভগবন্‌,১ তাহাদের অস্তঃপুর কেন রক্ষা করিতেছ না?' 
নমী ম্ুহং বসামে। জীবামো। জেসি মো! নথি কিংচণ। 
মিথিলাএ ডজঝমানীএ ন মে ডজ বই কিংচণ ॥ 
চত্বপুত্তকলত্বস্স নিব্বাবারস্স ভিকৃখুণো। 
পিয়ং ন বিজ্জঈ কিংচি অপ্পিয়ং পি ন বিজ্জঈ ॥ 
“নখে থাকিব ও বীচিব--যেখানে আমীর কিছুই নাই। 
মিথিলা দগ্ধ হইলে আমার কিছুই দগ্ধ হয় না ॥ 
স্্ীপুত্র যে পরিত্যাগ করিয়াছে, যাহার কোন সংসারকর্ম নাই এমন 
ভিক্ষুর প্রিয় কিছু নাই, অপ্রিয় ও কিছু নাই ॥ 
দেবেন পাগারং কারইত্তাণং গোপুরট্রালগাঁণি চ। 
উস্নৃলগসয়গ ঘীউ তউ গচ্ছসি খত্তিয়া ॥ 
প্রাকারং করাইয়া, গোপুর* ও অট্রালিক1* সকল ( করাইয়। ), 
(তাহাতে ) শূল ও শতদ্গীৎ ( বসাইয়া ), হে ক্ষত্রিয়, সেখান হইতে 
চলিয়া] যাইতেছ ! 
নী সদ্ধং চ নগং কিচ্চা তপসংবরমগ গলং। 
খস্ভতিং নিউণপাগারং তিগুত্বং ছুপ্নধংসয়ং ॥ 
ধনুং পরক্কমং কিচ্চা জীবং চ হরিয়ং ময়1। 
ধিইং চ কেয়ণং কিচ্চা সচ্চেন পলিমস্থএ ॥ 


১ অর্থাৎ মহারাজ । 

২ হুর্গবেষ্টনী প্রাচীর অথবা খাল । 
৩ নগরদ্ধার ৷ 

৪ হঁটের গাথা ছর্গ | 

৫ হুর্জয় অন্ত্রবিশেষ । 
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তবনারাচযুত্তেন ভিত্তণৃং কম্মকঞ্চুয়ং। 

মুনী বিগয়সংগামো ভবাঁউ পরিমুচ্চ এ ॥ 
শ্রদ্ধা নগরকে তপন্তা ও সংযম অর্গল যুক্ত; করিয়া, ক্ষান্তিকে নিপুণ, 
প্রাকার করিয়া, (নগরকে) তিনগুণ স্বরক্ষিত ও দুর্ধর্ষ করিয়া,পরাক্রমকে 
ধন্ছ করিয়া, প্রাণকে কুটী করিয়1*, ধ্যানকে কেতন* করিয়া আমি 
সবদিকে স্থরক্ষিত। তপস্যারূপ নারাঁচের« দ্বার। ভিক্ষু কর্মরূপ ( শক্রর ) 
বর্ম ছেদ করিয়া, সংগ্রামে বিরত হুইয়া ভব* হইতে পরিমৃক্ত হয় ॥, 


দেবেন্দ আমোসে লোমহারে য গন্ঠিভেএ য় তৰ্বরে। 
নগরস্স খেমং কাউণং তউ গচ্ছসি খত্বিয়! ॥ 


“যাহার! ধরিয়া কড়িয়। লয়», যাহার! মারিয়া কাড়িয়া লয়" যাহার! 
গাঠ কাটে, যাহারা চুরি করে” (ইহাদের শাস্তি দিয়) নগরের মঙ্গল 
করিয়া তখন, হে ক্ষত্রিয়, যাইও ॥ 


নমী অসইং তু মনুুস্সেহিং মিচ্ছা দণ্ডো পজুংজঈ । 
অকারিণোথ বজ বস্তি মুচ্চঈ কারউ জনে ॥ 


প্রায়ই মন্থয্যদের মধ্যে অন্যায় শান্তি দেওয়। হয় । 
এখানে১ অনপরাধীর1১০ দণ্ড খায়, অপরাধী২১১ লোক ছাড়া পায় ॥, 


১ অর্থাৎ শত্র-আক্রমণ হইতে হুরক্ষিত । 

২ তুলনীয় ব্ৃহদারণ্যক উপনিষদ্‌ঃ “প্রাণেন রক্ষন্নবরং কুলায়ম্* । 

৩ পতাকা । 

৪ চুলোহার বাণ। 

৫ পুনর্জন্ম । 

৬ মূলে “আমোসে' । 

৭ মুলে “সোমবারে'? । 

৮ মুলে “তন্করে”” 

৯ অর্থাৎ সংসারে । 
১০ মুলে “অকারিণো”, অর্থাৎ যাহারা ( অপরাধ ) করে নাই। 
১৯ কুলে “কারউ”, অর্থাং ষে ( অপরাধ ) করিয়াছে । 
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দেবেন্দ্র জে কেঈ পথিব! তুজ ঝং নানমস্তি নরাহিব1। 
বসে তে ঠাবইত্তাণং তউ গচ্ছসি খত্তিয়! ॥ 
যদি কোন দেশের বাজ তোমার অধীনত না স্বীকার করে, 
( তবে ) তাহাকে বশে আনিয়া, হে ক্ষত্রিয়, তবে ষাইও ॥" 
নমী জে সহস্সং সহস্সাণং সংগামে ছুজ্জয়ে জিণে। 
এগং জিণেজ জ অগ্পাণং এস সে পরমে৷ জউ ॥ 
“যে সহজ্রের সহিত হুর্জয় সংগ্রামে সহম্রকে জয় করে, 
(তাহার তুলনায়) একমাত্র নিজেকে ১ যদি জয় করিতে পারে 
তবে সে জয় শ্রেষ্ট ॥, 
(এই গ্লোকটি সামান্য পাঠাস্তরুূসহ ধন্মপদে পাওয়া গিয়াছে। পালি 
শ্নোকটি এই, 
যে! সহস্সং সহস্সেন সংগামে মান্ুসে জিনে। 
একং চ জয্যমত্তানং স বে সংগামজুত্তমো। ॥ 


“যে যুদ্ধে হাজার হাজার মানুষ জয় কারতে পারে, (তাহার তুলনায় ) 
একমাত্র নিজের উপর জয়ী হয় যে সে-ই শ্রেষ্ঠ রণজয়ী ॥? ) 
এইভাবে আরও একটু তর্কাতকির পর ইন্দ্র ক্ষান্ত দিলেন এবং নমীকে 
স্তব ও তাহার পাদবন্দন করিয়] চলিয়। গেলেন । 


৩. কাব্য ও কবিত। 


প্রাকত কবিতার ইতিহাঁম দীর্ঘদিনের। যখন থেতক মধ্যভারতীয় আর্ধ- 
ভাষায় গণ্ঘরচন। পাওয়া] যাইতেছে তখন হইতে প্রাকৃত অর্থাৎ (মধ্যভারতীয় 
আর্ধ ভাষায় লেখা! ) কবিতাও মিলিতেছে।২ (পালির কথ এখানে বিবেচন। 
করিতেছি না।) এখন যে প্রারকত-দাহিত্যের আলোচনা করিতেছি সে 
সাহিত্যের, পুরাতন মধ্যতাঁরতীয় আর্ধ সাহিত্যের সঙ্গে ধারাবাছিকতার 
প্রত্যক্ষ প্রমাণ নাই । সে ধারাবাহিকতা অঙ্গমানগম্য। 


১ মূলে 'অগ্লানং” । 
২ আগে পৃ ১৩২ ভ্রষ্টব্য। 


৪০৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রাকভ কাব্য কিন্তু প্রাচীন পদ্ধতির ধারাবাহী নছে। সংস্কৃত কাবা 
(--সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্র-অনুযায়ী “সর্গবন্ধ মহাকাব্য”) রচনার অভ্যাঁস 
হইতেই প্রারুত কাব্যরচনার প্রবৃত্তি আসমিয়াছিল। বাঁণ-ভট্ট হর্যচরিতের 
উপক্রমে কয়েকজন প্রাকৃত কবির নাম করিয়াছেন। যেমন গুণাট্য 
সাতবাহুন ও প্রবরলেন। যতদুর সন্ধান পাওয়! যায় তাহাতে এই তিনজনই 
লবচেয়ে পুরানো প্রাচীন কাব্যকর্তা। (এখানে মংস্কৃত নাটকের অন্তর্গত 
প্রাকৃত কবিতার কথা ধরিতেছি না। অশ্বঘোষ ও কালিদাস-প্রমুখ 
প্রাচীন নাট্যকারের রচনামধ্যে যে অব্পন্বল্প প্রাকৃত কবিত। ও গান আছে 
সেইগুলিতে প্রাকৃত কবিতার ধারাবাহিকতার ছিন্নন্থত্রের টুকর1 ছড়াইয়। 
আছে।) 

গুণাচ্যের কাব্য বৃহ্কথার উল্লেখ করিয়াছি। এ কাব্যটির মূল প্রাকৃত 
(”পৈশাচী* ) রূপ এখন লুপ্ত । তবে ছুই তিনখানি সংস্কৃত অন্বার্দে-_আর্ধ 
ক্ষেমীশ্থরের 'বৃহৎকথা-শ্লোকসংগ্রহ”এ, ক্ষেমেন্দ্রের “বৃহতৎ্কথামঞ্জরী'তে আর 
সোমদেবের “কথাসরিৎসাগর”এ-কাব্যটির কথাবস্ত সংক্ষেপে অথবা বিস্তারে 
ধরা আছে। অনেক সংস্কত নাটকের বিষয়্বস্ততে গুণাঢ্যের সংগৃহীত গল্প 
প্রতিফলিত।ৎ পরবর্তা কালের জৈন লেখকের সংগৃহীত কোন কোন 
গল্লেও গুণাঢ্যের সন্কলিত কাহিনীর ভাষাস্তর পাইতেছি।৩ বুহতৎকথাঁর কোন 
কোন গল্প ভাষা ও দেশ বদল করিয়া আরব্য-উপন্তাঁসে প্রবেশ লাত করিয়াছে । 

প্রবরসেনের কাব্যের নাম “সেতুবন্ধ” (নামাস্তরে “রাবণবহো? অর্থাৎ 
রাবণবধ)। সর্গ* সংখ্যা পনেরে।। বিষয় সমুদ্রে সেতুবন্ধন ও সীতার উদ্ধার । 
কাব্যটির রচনারীতির একটু পরিচয় দিবার জন্ত একাদশ সর্গ হইতে লীতা| 
কর্তৃক রামের মায়ামুণ্ড দর্শন অংশ উদ্ধৃত করিতেছি। ছিন্নমুণ্ডের ক্ষত ইত্যাদির 
নিখুত বর্ণন। আধুনিক কালের ইংরেজী ডিটেকৃটিভ উপন্তাসের অনুপযুক্ত নয় । 


১ বইটি এখনকার দিনের আরব্য-উপভ্ভাসের মতো গল্পকথার সংগ্রহ ছিল । 

২ যেমন উদ্দয়ন-বাঁসবদত্তার কাহিনী, চারুদতভ্ত-বসম্তসেনার গল্প ইত্যাদি। 

৩ যেমন উদ্বয়ন-কথাঃ মূলদেব-কাহিনী ইত্যাদি । 

৪ অর্গের বদলে *আশ্বাসক* ( “অচ্ছাসঅ” ) শব ব্যবহৃত। তুলনীয় 
হর্যচরিতের “উচ্ছাস” । অর্থাৎ দম, একদমে যতথানি বলা যায় । 
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পেচ্ছই অ সরহসোহরিঅ-মগুলগ গাহিঘাঅ-বিসমচ্ছি্ং 

দূরধণুসংঘিঅঞ্চিঅসরপুঙ খালিদ্ধসামলিআবঙ্গং ॥ 

নিবব,ঢরু হিরপত্জুরমউলম্তচ্ছেঅ-মাসপেল্লিঅ-বিবরং । 

ভজ্জন্তপডিঅপহরণ-কণ্চ্ছেঅ-দরলগ গধারাচুষ্জং ॥ 

নিদ্দঅসংদট্ঠাহর-মূলুক্থিত্তদর-দাঠাহীরং । 

খাঅ-সোণিঅপস্কপডলপুরেস্ত-কসণকণ্ঠচ্ছেঅং ॥ 

নিসিঅর কঅগ গহাণিঅ-নিলাডঅডনট্ঠভিউ ডিভূমআভঙ্গং। 

গলিঅরুহিরদ্ধলহুঅং অণহি অ-উদ্মিল্লতারঅং রামসিরং ॥ 

৭€ সীতা) বামের (ছিন্ন-) মুণ্ড দেখিলেন। (সে মুণ্ড) বীকা। 

তলোয়ারের প্রবল আঘাতে অসমানভাবে কাটা ( নে মুণ্ডে) চোখের 

প্রাস্তভাগ অনেকট। টান! ধনুকের জোড়া তীবের পুচ্ছভাগের ঘর্ধণে 

কালো ( দেখা ইতেছিল )॥ 

রক্ত বাহির হুইয়। যাওয়ায় পাওবর্ণ ক্ষতমাংস সঙ্কুচিত হইয়া! (ধমনীর ) 

ফাক বুজাইয়া দিয়াছে। আঘাতের অস্ত্র ভাঙিয়া পড়িয়া যাওয়ায় 

ছিন্নকণ্ের ধারে, অল্প অল্প শাপের ঢুন+ লাগিয়! ছিল ॥ 

সজোরে কামড়ানো অধরমূল হইতে বহির্গত বজদংস্ট। ঈষৎ দেখ! 

যাইতেছিল। জঙিয়। যাওয়া রক্তের পাকে পূর্ণ হওয়ায় কচ্ছেদে-ক্ষত 

কালো দেখাইতেছিল ॥ 

রাক্ষম চুলের মুঠি ধরিয়৷ আনিয়াছে তাই ললাটতলের ভ্রকুটি-জ্রতঙ্গ 

মিলাইয়া গিয়াছে । ( সে রাম-শির ) নীরক্ত হওয়ায় অর্ধ-ভাব হইয়াছে, 

আর চোখের তাঁর! উন্মুক্ত কিন্তু তাহার ( পিছনে ) হদস্ নাই* ॥” 

সেতুবন্ধের পর উল্লেখযোগ্য প্রাকৃত কাব্য হুইল “গউড়বহো' ( সংস্কত 

করিলে “গৌড়বধ*)। কবির নাম ( অথব। উপাধি) বাক্পতি ( অথব। 
বাক্পতি-রাঁজ )। শ্লোকসংখ্যা কিছু বেশি বারো! শ। ছন্দ আগাগোড়া 


১ শানিত তলেয়ারের ধার যাহাতে মরিচ! পড়িরা নষ্ট ন৷ হয় এইজন খড়ির গুড়া 


লাগানে। থাকিত। 
২ অর্থাৎ চাঁউনি জীবনহীনের । 
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আর্ধী, বিষয় কবির পোষ্টা যশোবর্া কর্তৃক এক গৌড়বাঁজকে১ পরাজয় 
ও নিধন। কাব্যটির রচনাকাল অষ্টম শতাব্দীর আগে যাইবে না। গ্রস্থারস্তে 
বিষ্তারিত নমক্ছিয়! প্রাচীনত্বের চিহু নহে। 

মঙ্গলাচরণের পর কবিপ্রশংমা। তাহার মধ্যে একটি গ্লোকে সংস্কৃত ও 
প্রাককতের যে তুলনামূল্য ধর৷ হইয়াছে তাহাতে স্পষ্ট বোঁঝ। ষায় ষে সমসাময়িক 
প্রাকৃত-কবিরা সংস্কৃত ভাঙিয়া প্রাকৃতপদ নিষ্পন্ন করিতেন। 

উম্মিল্লই লায়গরং পয়য়চ্ছায়াএ সক্য়বয়াণং | 
সকয়সকারুকরিসণেণ পয়য়স্স বি পহাবো ॥ 
প্রাক্কতের ছাক্সায় সংস্কৃত বচনের (অথব। পদের ) লাবণ্য ফোটে। 
সংস্কৃতের সংস্কার-উৎকর্ষের ছারা প্রাকৃতের প্রভাবও ( প্রকটিত )॥, 

প্রাকৃত কবিতার সবচেয়ে পুরারো। সংগ্রহ হইল “গাথাসপ্তশতী? (প্রাকৃত 
'গাহাসত্বসঈ' )। সংগ্রহকর্তার নাম হাল। তিনি সাতবাহন-বংশীয় রাজা 
ছিলেন এই বিশ্বাসে সাতবাহন নামেও উল্লিখিত। বাণ-ভট্ট হর্ষচরিতে 
সাঁতবাহনের রচনা (অথব। লঙ্কলন ) বলিয়াই উল্লেখ করিয়াছেন । কিন্তু 
লাতবাহন রাজাদের যে কাল (শ্রীষ্টায় প্রথম-দ্বিতীয় শতাব্দী ) তাহার সঙ্গে 
কবিতাগুলির ভাঁষার সঙ্গতি কর যাঁয় না। স্থতরাঁং সঙ্কলগ্পিত ধিনিই হোন 
তিনি সাতবাহন-বংশীয় হইতে পারেন কিন্তু তিনি কোন সাতবাহুন (বা 
শালিবাহন ) রাজ। ছিলেন ন।। 

গাথাসপ্তশতী নাম অঙ্থ্সারে সঙ্কলনটিতে সাত শত গাঁথ। ( অর্থাৎ আর্য! 
ছন্দে লেখ প্রাককত ক্লোক ) পাওয়া উচিত ছিল কিন্তু পুথিতে গ্লোকসংখ্যায় 
বিভিন্নত৷ দেখা যায়। কোন কোন পুথিতে অধিকাংশ কবিতার রচয়িতার 
নাম আছে। তাহার মধ্যে কয়েকজন নাবী ।* সম্পূর্ণরূপে ষে সম্কলনটি আমর! 
পাইয়াছি ত1 এককালে ঘটে নাই। শতাব্দীর পর শতাব্দীতে ষোগের*পর 
যোগ হুইয়। তবে পরিবধিতকায় হইয়াছে । বাঁণের পূর্বেই মূল সঙ্কলন হইয়াছিল 
কিন্ত তাহ সপ্তশতী ছিল না। মোটামুটিভাবে বল। যায় যে গাথাঁদগশতীর 
শ্লোকদংগ্রহ ৪০* হইতে ৮০ খ্রীষ্টাব্দের মধ্যে সম্পূর্ণ হইয়াছিল । 

১ সম্ভবত কোম গোন্দ অথবা গৌড়বংশীয় রাজা । 

২ যেমন রেবা, পহ্ষী, রোহ।১ অনুলচ্ছী, মাধবী । 

৩ বাণ প্রভৃতি প্রাচীন কৰি সংকলনটিকে সপ্তশতী বলিয় উল্লেখ করেন নাই। 
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গাথাসপ্তশতীর কবিতাগুলি সবই পণ্ডিত-কবির রচনা নয়। এবং 
অধিকাংশ কবিতার ভাবও উচ্চনীতিগর্ত নয়, বরং বিপরীত। অধিকাংশই 
আর্িরসের--এমন কি স্ুল আদিরসের, মেয়েলি আদ্িরসের কবিতা ।* আদি- 
রস থাক বা নাথাক কতকগুলি কবিতায় ভাঁষ মেয়েলি ধরণের ৷ মনে হয় 
এইধরণের গাথাগুলি মেয়েলি লৌকিক কবিতার মাজিত সংস্করণ। কবিব। সব 
এক অঞ্চলের লোক ছিলেন না । তবে অনেকগুলি কবিতায়, বিশেষ করিয়। 
যেগুলিতে গোঁল। নদীর ( গোদাবরীর ) উল্লেখ আছে, সেগুলি দাক্ষিণাত্যে 
রচিত বলিয়। অনুমান হয় । 

গাথাসপ্তণতীর মিতভাষিণী কবিতার পরিচয় দিতেছি। ইহার কোন 
কোনটিতে নব্যভারতীয় আধ ভাষার কবিতার ষেবীজজ আছে তাহা লক্ষ্য 
করিবার মতে] গ্রাম-দৃশ্টের ছোট ছোট ছবিগুলি উপভোগ্য । 


আরম্তস্তস্স ধূঅং লচ্ছী মরণং বা হোই পুরিসস্স। 
তং মরণং অনারস্তে বি হোই লচ্ছী উপ ন হোই ॥ৎ 


“€ বীর-) কাজে ষে পুরুষ নামে অবশ্যই তাহার লম্্মী লাভ হয়। 
সে কাজে না নামিলেও মরণ হয় তবে লক্মী* হয় না॥, 


কইঅবরহিঅং পেম্মং ণথি বিবঅ মামি মাণুসে লোএ। 
অহ হোই কস্স বিরহে। বিরহে হোস্তম্মি কো! জিঅই ॥* 


€বিশ্তদ্ধ প্রেম, মুখি১« মনুষ্য লোকে নাই-ই | 
যদি হয়, তবে বিরহ কোথায় 1 বিরহ হইলে কে বাচে ? 


১ এমন গাথা নারীর রচন! হওয়াই সম্ভব । 
২ কবির নাম বল্লহ ( -বল্লভ )। 

৩ অর্থাৎ সিদ্ধিলাভ । 

৪ কবির নাম রাম। 

৫ মুলে “মামি” । মাতুলানী এখানে সখী 
৬ মূলে “ক্স” ( "কিসে )। 
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রূঅং অচ্ছীস্থ ঠিঅং করিসো৷ অঙ্গেসু জম্পিঅং কণ্নে। 

হিঅঅং হিঅএ নিহিঅং বিওইঅং কিং ইহ দেবেবণ ॥১ 
ব্ধূপ আখিতে লগ্ন, স্পর্শ (আমার) অঙ্গে অঙ্গে, বচন কানে। 
( তাহা) হৃদয় (আমার) হৃদয়ে নিহিত । এখানে দৈব কিসে 

বিয়োগ ঘটাইল ? 

স্থপ পউ তইও বি গও জামে স্তি সহিও কীস মং ভণহ। 

সেহালিআণং গন্ধে! ণ দেই সোতুং সুঅহ তুন্দে ॥* 

শ্ুমাও। (রাত্রি) তৃতীয় প্রহরও কাটিয়া গেল।”-_ছে সথীরা 
কেন ( একথা) আমাকে বারবার বলিতেছ! শিউলি ফুলের গন্ধে 

আমি ঘুমাইতে পারিতেছি না। তোমর। ঘুমাও |” 
জং জং পলোএমি দিসং পুরও লিহিঅ ব্ব দীসসে ততো! । 
তুহ পতিমা-পডিবাডিং বহই ব্ব সঅলং দিসাঅক্কং ॥ 
“ষে যে দিকে চোখ ফেরাই সামনে দেখি তুমি আক1। 
তোমার প্রতিমাঁপরম্পরাই সমগ্র দিকৃচক্রবাল বহন করিতেছে ॥, 
€ তুলনা করুন 
স্থাবর জঙ্গম দেখে না দেখে তার মৃতি 
যাই। যাই দৃষ্টি পড়ে তাই। ই্ক্ষুতি ।৪ ) 
পঙ্কমইল্লেন ছীরেকপাইণ? দিগ্রজীণুবডণেণ। 
আনন্দিজ্জই হলিঅ পুস্তেণ বব সালিচ্ছেত্তেণ ॥ 
'কাদালাগা»* শুধু ক্ষীর* মাত্র ভোজী, হামাগুড়ি-দেওয়া," 
পুত্রের ছার। আর ধানক্ষেতের ছার! চাষী আনন্দিত হয় ॥” 


১ কবির নাম বস্থগতি | 

২ অর্থাৎ গলার শ্বর। 

৩ কবির নাম সিরিসত্তি ( -.শ্রীশক্তি )। 

৪ চৈতস্ভচরিতাম্বত । 

৫ শিশুর পক্ষে ধুলামাটি লাগ] । 

৬ ক্ষীর." (১) শিশুর পক্ষে ছুধ, (২) ধাঁনক্ষেতের পক্ষে জল । 
৭ ধানক্ষেতের পক্ষে হামাগুড়ি দিয়! রোয়া আর নিড়েন কর! । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৪১১ 


গিজ্জন্তে মঙ্গলগাইআহিং বরগোত্বদ্ি্অগ্নাএ। 
সোউং ব নিগ গও উহ হোস্তবহৃমাএ রোমঞ্ো ॥ 


মঙ্গলগার়িকারা গান করিতেছে । দেখ, বরের নামে কান পাতিস়। 
শুনিবামাত্র ভাবী বধূর গায়ে কাট? দিয়াছে ॥” 


ফুট্রন্ভেণ বি হিঅএণ মামি কহ নিববারিজ্জএ তম্মি। 
আদংসে পভিবিম্বং বব জন্মি ছুঃখং ন সংকমই ॥ 
হৃদয় ফাটিয়া গেলেও মামি, কি করিয়া! তাহাকে নিবারণ করি? 
আরশিতে ষেমন প্রতিবিন্ব, তাহার মনে দুঃখ লাগিয়া! থাকে না ॥, 


বেবিরসিপ্রকরন্ুলিপরিগ গহক্খসিঅলেহণীমগ গে । 
সোথি বিবঅ ণ সমগ্লই পিঅসহি লেহম্মি কিং লিহিমে! ॥* 


'কাপনলাগ! শীর্ণ হাতের আঙুল থেকে খসিয়া পড়া কলমের গতি 
*্বত্তি”ও টুকুই শেষ করিতেছে ন1। প্রিয়্মখী, চিঠি কি লিখিব ॥ 
ছুই চারিটি শ্লোকে কৃষ্ণের ব্রজলীলার উল্লেখ আছে। যেমন 


জই ভমসি ভমস্থ এমেঅ কন্থ সোহগ গগব্বিরে। গোট্ঠে । 
মহিলাণং দোসগুণে বিআরইউং জই খমো। সি ॥ 
“চাই কি গোষ্ঠে বেড়াইতে চাও তো এমনিই বেড়াইতে পার, কষ, 
সোহাগ-গরবে গবিত (হইয়া )। 
যদি মেয়েদের দোষগুণ বিচার (তোমার ) যোগ্যতা থাকে !, 
গাথাসপ্ধখশতীর পরে আরও ছুইএকটি প্রাকৃত প্রকীর্ণ কবিতার সঙ্কলন 
হইয়াছিল ( ষেমন “বজ্জীলগ.গ? )9। এই সব সঙ্কলনের কবিত। প্রায়ই 
গতাহছগতিক রচনা । 
১ কবির নাম রাঅবগ.গ (€ -রাজবর্গ )। 
২ কবির নাম ( অথব! ছদ্ নাম ) অন্ধ ( ০ অন্ধ, আন্ত অর্থাং অন্ত্রদেশীয় ? )। 
৩ যে পদটি দিয়া চিঠি আরস্ত করিতে হয় । 
৪ সংস্কত করিলে হইবে পব্রজ্যালগ্ন””, অর্থাৎ ব্রজ্যায় গুচ্ছবন্ধ। কবিতাসমুচ্চয় 
গ্রন্থের মধ্যে সবচেয়ে যেটি প্রাচীন ( অর্থাৎ +স্ুভাধিতরত্বকোশ+ ) তাহাতে কবিতাগুলি 
““ব্রজ্যা” শীর্ধকে সাজানো । 
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৪. নাটক 
সংস্কত নাটকে প্রাকতের ব্যবহার আছে, আর তাহাতেই “প্রাকৃত" ভাষাগুলির 
সাহিত্যে ব্যবহারের প্রাচীন ও প্রধান নিদর্শন রহিয়াছে,_-একথা। আগে 
বলিয়াছি। আগাগোড়। গ্রাকৃতে লেখা নাটক (“সট্টক* ) ছুই তিনটি অত্যন্ত 
পরবর্তা কালে লেখ। হইয়াছিল। তাহার মধ্যে যেটি সবচেয়ে পুরানে। সে 
হইল বাজশেখরের “কপ্ুরমঞ্জরী”১ (নবম শতাব্দীর শেষভাগ )। 
কর্পৃরমঞ্তরী রাজশেখরের প্রখম নাট্যরচনা বলিম্না। অস্থমান করা হয়। 
কবির পত্বী অবস্তীস্ুন্দরী, ষিনি চৌহানবংশীয়। বলিয়া! রাজশেখর গর্ব অচ্ছভব 
করিয়াছেন, তাহার অঙ্রোধে কর্পুরমঞ্জরী বিরচিত হইয়াছিল। চার অঙ্কের 
নাটিক।। বিষদ্ন অভ্যস্ত মামুলি, রত্বাবলীর মতোই। 
প্রস্তাবনায় নাটকটিতে আগাগোড়। প্রাকৃত ভাষ। ব্যবহারের পক্ষে কবি ষে 
যুক্তি দেখাইয়াছেন তাহা উদ্ধত করিতেছি। 
হত্রধর জিজ্ঞাস করিল 
তা৷ কিং উণ সক্ধঅং পরিহরিঅ পাউঅবন্ধে পঅট্রো কঈ। 
“তাহা হইলে কেন সংস্কত পরিহার করিয়! প্রারৃত-রচনায় প্রবৃত্ত 
হইলেন কবি ?, 
পারিপাশিক উত্তর দিল 


সববভাসা-চউরেণ তেণ ভণিদং জেবব জধ। 
অথণিএস। তে চ্চিঅ সদ্দা তে চ্চিঅ পরিণমাইং। 
উত্তিবিসেসে। কবেবা! ভাসা জা হোই সা হোছু ॥ 
পরুস৷ সক্কঅবন্ধা পাউঅবন্ধো বি হোই সুউমারে।। 
পুরুসমহিলাণং জেত্তিঅং ইহস্তরং তেত্তিঅং ইমাণং ॥ 


সর্বভাষায় দক্ষ তিনি বলিয়াছেন এই কথা--- 
সেই শব্বগুলির১ একই অর্থসভার, একই পরিণাম । 
চমৎকারজনক উক্তিই কাব্য। ভাষ] যা হয় ত হোক ॥ 


১ রাজশেখরের অপর নাট্যরচনার উল্লেখ আগে করিয়াছি । 
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“সংস্কৃত রচনা পরুষ হয়, গ্রাকৃত রচনা স্থকোমল । 
পুক্রষ-মেয়েদের মধ্যে যে তফাৎ সে তফাৎ এই দুইয়ের মধ্যে ॥' 


৫. গ্াস্ত 


জৈন গ্রস্থকারদের একটি প্রচেষ্টা অত্যন্ত প্রশংসনীয়। সে হইল প্রচলিত 
নীতি গল্প ও লৌকিককাহিনী সংগ্রহ করিয়! প্রাকৃত ও প্রাকতমিশ্র অপতভ্রংশে 
লিপিবদ্ধ কর1। বৌদ্ধ ধর্মে গল্পকখ। প্রথম হইতেই সমাদৃত হইয়াছিল, জৈন 
ধর্মে প্রায় শেষকালে। তবে একটু তফাৎ আছে। বৌদ্ধ গ্রন্থে উল্লিখিত অথবা! 
সংগৃহীত গল্পগুলি অধিকাংশই প্রাচীন ও নীতিগর্ভ, এবং সে গল্পের আসরে 
পশ্তপক্ষী মান্ষের তুল্যযুল্য। জন গ্রন্থে সন্কলিত গর্পগুলি প্রধানত 
ঝোমার্টিক আর তাহার অধিকাংশই অপেক্ষাকৃত আধুনিক | টজনদের 
সঙ্কলিত (অথবা বিরচিভ ) গল্পে পশুপক্ষীর স্থান নাই। আধুনিক ভারতীয় 
আর্ধ ভাষায় প্রচলিত কোন কোন ব্পকথার প্রাচীন অথব। মূল রূপটি উজৈনদের 
সঙ্কলিত প্রাকৃত গল্পে পাওয়। যায়। তবে গল্পের পরিণামে ধর্মাশ্রয় বণিত। 
প্রাকৃত-অপতভ্রংশ মিশ্র ভাষায় লেখা বস্থদেবহিত্ডী” বইখানি জৈনদের 
সঙ্কলিত গল্পগ্রস্থের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখষোগ্য । ইহ] হুইতে একটি গল্প যথাযথ 
অন্থবাদে উদ্ধৃত করিতেছি । গল্পটির নাম “বস্থদতা-কথা” দেওয়া যাইতে 
পাবে। 
উজ্জয়িনী নামে নগরী আছে । সেখানে বহুমিত্র নামে গৃহস্থব্যক্তি বাস 
করে। তাহার পত্বীর নাঁম ধনশ্রীঃ পুত্রের নাম ধনবন্, ছুহছিতার নাম 
বন্থদত্া। । বাণিজ্য প্রসঙ্গে আগত কৌশাহ্বী-নিবাসী সার্থবাহঃ 
ধনদেবের সঙ্গে সে বন্থ্মিত্র সার্থবাহ তাঁহার ছুহিত। বন্ুদত্তার বিবাহ 
দিল। সেও ভালোয় ভালোয় তাহাকে লইয়া কৌশাম্বীতে 
আসিল ও বাপমায়ের সে নখে থাকিল। 


১"সার্ঘবাদ মানে যে বাণিজ্যকারী দলকে এক দেশ হইতে অপর দেশে লইয়া 
যায় এবং নিজেও এইভাবে বাণিজ্য করে । 

২ ধনদেব। 

৩ বন্দ] ৷ 


ভারতীয় লাহিত্যের ইতিহাস 


কালক্রমে বহুদত্তার গর্ভে ধনদেবের দুইটি পুত্র জন্সমিল। তৃতীয় 
গর্ভের প্রসবও আনম্ন হইল। তাহার ভর্তা (তখন ) বিধেশে। সে 
শুনিল, বণিকদল উজ্জয়িনী যাইতেছে । বাপমা ও আত্মীয়স্বজনের 
উৎকন্তিত হুইয়। ( উজ্জপ্িনী ) যাইতে মন করিয়। শাশুড়ী শ্বশুরের কাছে 
বিদ্বায় লইল, “উজ্জয়িনী যাইতেছি*, এইটুকু ( বলিল )। 

তখন তাহারা বলিলেন, বাছা একেলা কোথায় ধাইবে! 
তোমার ভর্ত। বিদেশে । তাহার প্রত্যাগমন (পর্যন্ত ) অপেক্ষ। কর। 
তাহার পর ষাইও ।” 

সে বলিল, “ আমি যাই। ভর্তা আমার কি করিবে ।* 

তাহারা আবার বারণ কারলেও সে শুনিতে চাহিল না। নিজের 
ইচ্ছামতো, গুরুজনের কথ। ন1 মানিপ্ন। ছেলে ছুইটিকে লইয়। চলিয়। গেল। 
তাহারাঁও, সহায় সম্পত্তিহীন ( বলিয়। ), “আমাদের কথ! রাখিবে না” 
( ৰুঝিয্। ), চুপ করিয়া] রহিলেন। 

সেই ছুর্ভাগিনী যখন গেল তখন বণিকপল দূর চলিয়া গিয়াছে। 
বণিকদদলের সঙ্গ না পাইয়া সে অন্য পথে চলিল। তাহার ভর্তা সেই 
দিনই ফিরিল। মাকে দ্গিজ্ঞানা করিল, “মা, বন্থদত্বা কোথায় 
গিক়্াছে? তিনি বলিলেন, পুত্র আমাদের নিষেধ সত্বেও উজ্জয়িনী 
(-গামী) বণিকদের সঙ্গে গিয়াছে ।” তখন “আহা অকার্য করিয়াছে”, 
এই বলিয়। পুত্রপত্বীর ম্সেহাঁবদ্ধ সে পথের রসদ লইয়। পথে খু'জিতে 
খুঁজিতে চলিল। সন্ধানক্রমে সে দেখিল ষে সে ঘুরিতে ঘুরিতে বনের 
পথে চলিয়াছে। দে+ অনুনয় করিয়া তাহার মন ফিরাইতে চেষ্টা 
করিল। সে চলিতে লাগিল এবং ঘন অরণ্যে প্রবেশ করিল 
সুর্য অন্ত গেলে রাত্রি কাঁটাইবার স্থান লইল ।৩ 

সেই সময়ে বস্তার পেটে বেদনা উঠিল। তখন ধনদেব সার্থবাহ 
গাছের ভালপাল। ভাঙ্গিয়া তাহার জন্য মণ্ডপ করিয়া দিল। সেখানে 


১ খনদেব। 
২ বসু | 
৩ «“আবাসিও” ( অর্থাং, আড্ডা গাড়িল )। 
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বস্থদবত্তা গর্ভমোচন করিল, পুত্র প্রসব করিল। (তাহার পর ) সেখানে 
রাক্রির অন্ধকারে রক্তের গন্ধ পাইয়া ম্বগ মাংসাহারী বনের শ্বাপদ- 
ক্ষয়কারী অতিশয্ব ভীষণ বাঘ আসিল। বিশ্রামরত ধনদেবকে সে 
ঘাড় ধরিয়। লইয়া গেল। পতিবিয়োগজনিত ছুঃখভয়ে করুণ শোক- 
সন্তপ্রহদয় হইয়া সেও কাদিতে কার্দিতে “তুই জন্ম অলক্ষণ*্, এই 
( কথা ) বলিতে বলিতে মুছণ গেল । সেই করুণ অসহায় শিশু দুইটিও 
ভয়ে পর্বাঙ্জে কাপিতে কাপিতে যুছণ গেল। সে দিনে জন্মিয়াছে 
ষে শিশু সেও ভ্তন্ত ন। পাইয়া মরিল। 


অনেকক্ষণ পরে জ্ঞান ফিরিয়া আসিলে সে, সকাল হইলে, বিলাপ 
করিতে করিতে ছেলে দছুইটিকে লইয়া (সে স্থান ছাড়িয়। ) চলিল। 
অকালবর্ধায় গিরিনদী পূর্ণ । তাহ দেখিস সে এক পুত্রকে পারে 
রাখিয়া আসিয়া অপর পুত্রকে পার করিবার সময়ে উচুনীচু পাথরে 
পিছল খাইয়া পড়িয়া গেল। ছেলেটিও তাহার হাত হইতে পড়িয়। 
গেল। অপর ছেলেটি ষে জলের ধারে ছিল সে ( এই দেখিয়া ) জলে 
ঝাপ দিল। 


সে বেচারী১ খরআ্রোতপ্রবাহে ভাপিয়। গিয়া! দূরে ক্ষিপ্ত হইল 
এবং নদীকুলে নামিয়া-পড়া গাছের ডালে লাগিয়। মুহূর্তের অবকাশ 
পাইয়া! আশ্বস্ত হইল ও ধীরে ধীরে (তীরে) উঠিল। সে নর্দীতটে 
থাকিতে থাকিতে বনভ্রমণকারী তক্কর-পুরুষদের হাতে পড়িল। 
জিজ্ঞাসা করিয়া, তাহার তাহাকে পিংহগুহা নামক গ্রামে চোর- 
সেনাপতি কালদণ্ডের কাছে আনিয়া দিল। তাহাকে রূপসী দেখিয়! 
সেং ভার্ষা করিয্জ। অস্তঃপুরে লয় গেন। যেসকল তস্কর-মহিষীদের 
পাঁটরাণী হইল। | 


তাহার পর সেই তস্কর-মহিলার। পতিস্থখভোগ ন। পাইয়া উপায় 
চিস্ত। করিতে লাগিল, “কিনে ইহাকে পরিত্যাগ করিবে*__-এই (কথা1)। 


১ বনসুদভা । 
২ কালদগ । 


৪১৬ 
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কালক্রমে তাহারঃ গুরসে তাহার গর্ভে পুত্র জন্মিল। সে তাহার 
মায়ের মতো ( দেখিতে )। তখন তাহার তাহাকে নিবেদন করিল, 
প্বামী, অত্যন্ত ভালোবাস বলিয়া উহার চরিত্র জানো না। ও 
পরপুরুষাসক্তহদয়। এই তোমার পুত্র তাহারই জন্মিত। যদ্ধি 
তোমার অবিশ্বাস ( হয়) তবে নিজেকে আর উহাকে নিরীক্ষণ কর।* 

সে কলুষহৃদয়ে অসি নিষ্কাশন করিয়া (সেই অর্সির ফলকে ) 
নিজেকে দেখিতে চাহিল। সে (নিজের) মুখ দেখিল। গণ্ুস্থলে 
বড় কাট। দাগ, বীভৎস, রাড! বড় বড় চোখ, চেপট। বড় ব্যাঙের মত 
নাক, বিস্ফারিত স্ুল লহ্বোষ্ট--€ এমন ) নিজের মুখ দেখিয়া আর মেই 
শিশুকে (দেখিয়া) বলিল, *তাইত বটে” । তখন অপরীক্ষিতবুদ্ধি 
সেই পাপী সেই খড়ে শিশুকে হত্যা করিল। তাহাকেও* চাঁবুক ও 
বেত কসাইয়া মাথা মুড়াইয়া, তস্করর্দের আদেশ করিল, “যাও, ইহাকে 
গাছে বাধ।৮ তাহার পর তস্কর-পুরুষের তাহাকে লইয়। দূরে গেল। 
সেখানে পথের ধারে এক শাল গাছের গোড়ায় দড়ি দিয় বাধিয়। 
কাটাতরা ভালপাল। দিয়! চারিদিকে ঘিরিয়। রাখিয়া ফিরিয়া আপিল। 
সে হতভাগিনী পূর্বকর্মবিপাকজনিত দুঃখ তোগ করিয়া মনে মনে বু 
চিন্তা করিয়। অনাথ অশরণ হইয়া রহিল। 

তাহার আনৃষ্টবশে উজ্জয়িনী-গমনকারী বণিকদল সেই দিনই 
পানীয়ন্বলত সেই অঞ্চলে আড্ড। গাড়িয়াছিল। সেই দলের কয়েক 
জন তৃণ কাষ্ঠ ও পত্র সংগ্রহ করিতে একটু দূরে গিয়াছিল। তাহার 
তাহাকে একেল! সেই গাছের গোড়ায় দড়ি-বাঁধা ও কাটাভডালের 
বেড়ায় ঘের! দেখিয়। জিজ্ঞাসা করিল। সে সকরুণ কাদিতে কার্দিতে 
নিজের অন্থভূত ছুঃখপরম্পর বিবৃত করিল। তখন দয়াপরবশ হইয়া 
তাহার] তাহাকে মুক্ত করিল এবং সঙ্গে করিয়া! দলের কাছে আনিল। 
দলের কর্তাকে যাহা ঘটিয়াছিল সকল কথা বলা হুইল। তাহার পর 
সার্থবাহ তাহাকে আশ্বাস ও অন্বস্ত্র দিয়! বলিল, “বাছা, নির্ভয়ে দলের 


১ কালদগু | 
২ চোরসেনাপতির অপর পত়ীরা। ৩ বসুদভাঁকে | 
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সঙ্গে চল। ভয় করিও না।” তখন সে আশ্বাস পাইয়া ভয় ছাড়িয়। 
সেই বনিকদলের সঙ্গে উজ্জয়িনী চলিল। 

সেই বণিক্দলের সঙ্গে সুত্রতা নামে গণিনীন € ধিনি ) জিনবাক্য 
সার করিয়। পরমার্থ প্রাপ্ত হইয়াছেন, বহু শিস্তাঁর দ্বার পরিবৃত হইয়া 
জীবস্ত স্বামীকে বন্ধন করিবার জন্য উজ্জয়িনী ষাইতেছিলেন। 
তাহার পাদমূলে সে ধর্ম ( কথ) শ্রবণ করিয়। সার্থবাহের অন্থুমতি 
লইয়। প্রব্রজ্যা লইল। তাহার নাম (হইল) কণ্টিকার্যকা। 

তাহার পর সে উজ্জয়িনী পৌছিয়া বাপ মাও প্রধান প্রধান 
আতীয়দ্বজনের সঙ্গে মিলিত হুইল। নিজের ছুঃখ কথা কহিয় সে 
দ্বিগুণ উদ্বেগ অনুতব করিল এবং সম্যক ধানে ও তপন্ঠায় উদ্যুক্ত 
হইয়] ধর্ম (উপার্জন ) কৰিতে লাগিল। 


৬. জৈন অপতভ্রংশ 


অপতভ্রংশ ভাষাকে অনেকটা হালক। করিয়া ( অর্থাৎ প্রাকতের সঙ্গে 
অবহট্ঠ মিশাইয়।) দ্বাক্ষিণাত্যের ও গুজরাট-রাঁজস্থানের জৈন-লেখকেরা 
পুরাণগ্রমাণ আখ্যায়িকা কাব্য রচনায় এবং ছোটখাট কাব্য নাটক ও পদ্য 
আখ্যান রচনায় দীর্ঘকাল ধরিয়া (নবম হইতে দ্বাদশ-আয়োদশ শতাব্দী ) পর্যন্ত 
ব্যবহার করিয়াছিলেন 

পুরাণ-জাতীয় বৃহৎকায় রচনার মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য হইল 
“মহাপুবাঁণ (নবম শতাব্দী )। ইহাতে ত্রিষষ্টি সংখ্যক মহাপুকুষের চরিতকথ। 
আছে (সেইজন্য বইটির নামাস্তর “ভ্রিষিশলাকাপুরুষ-চরিত্র' | মে তেষতি 
মহাপুরুষ হুইলেন__চবিবশজন জৈন তীর্ঘস্কর, তাহাদের সমকালীন বারো জন 
চক্রবর্তী রাজা, এবং সাতাশ জন বীর (নয়জন বলদেব, নয়জন বাসুদেব ও 


১ জৈন সন্ন্যাসিনী ধাহার অনেক শিষ্ত আছে । 
২ বনুদতা। 


৩ 


৭ 
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ময়জনগ্রতিবাহু দো )। প্রথম অংশের নাম “আঁদিপুরীধ', ঘিতীয় অংশের নাম 
'উত্তরগুরাঁণ'। আদিপুরাণের প্রায় সবটাই জিনসেনেত্র রচন1। বাঁকি অল্প 
ংশ এবং সমগ্র উত্তরগুরাঁণ জিন সেনের শিল্ গুণতদ্রের বচন] । 

্বয়ভূর 'পউমচরিউ রামকথ1। আমি পুরাণ ঘ্দি জৈন অপভ্ংশের 
মহাভারত হয় তো৷ পউমচরিউ জৈন অপত্রংশের বামায়ণ। 

আখ্যায়িক! কাব্যের (“ধর্মকথা”) মধ্যে হুরিভদ্রের “দমরাইচ্চ-কহা? 
-গগ্ে পদ্ঘে লেখা__বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । একাব্যের ভাষা অপত্রংশ- 
প্রভাবহীন। তবে ঘিতীয় উন্লেখযোগ্য কাঁব্য-ধনপাঁলের 'ভবিন্ময়ত্কথাঃ-- 
পুরাপুরি অপত্রংশ-অবহষ্ট । এই গ্রন্থের গল্প আরব্য-উপন্াসের কোন কোন 
কাহিনীর সঙ্গে তুলনীয়। পরবর্তী কালের নব্যভারতীয় মাহিত্যের কিছু কিছু 
পূর্বাভাস ইহাতে আছে। 


অবহটঠ-সাভ্িত্য 


১. ভূমিক। 


্র্টীয় নবম-দশম হইতে দ্বাদশ-ত্রয়োদশ পর্যস্ত যে অর্বাচীন অপভ্রংশ 
অশিক্ষিত ও অল্পশিক্ষিত জনপাঁধারণের গাঁনে-গাথায় কবিতায়-ছড়াঁয় ব্যবহৃত 
হইত তাহাকে সমসাময়িক লেখকেরা] 'অবহট্‌ঠ” (সংস্কৃত “অপভরষ্ট' ) 
বলিয়াছেন । অঞ্চলভেদে অন্নন্বল্ন রূপাস্তর ও শবতিন্নত৷ ছাঁড়। অবহট্ঠের কোন 
প্রর্দেশিক উপভাষ। ছিল ন।। এই ভাষা প্রায় একইরপে উত্তরাঁপথের পশ্চিম 
প্রান্ত হইতে পূর্ব গ্রাস্ত পর্যন্ত ব্যবহৃত হইত। যে সময়ে এই ভাষায় সাহিত্যে 
ব্যবহারের নিদর্শন পাইতেছি সে সময়ে ভারতবর্ষীয় আর্যভাষ। নব্যন্তরে 
অবতীর্ণ হইতেছিল। সেই উদৃতিছ্যমান নব্য ভারতীয় আর্যভাঁষার শব্ধ পদ 
ও ইডিয়ম অবহট্ঠ রচনার মধ্যে অস্থলভ নয়। আধুনিক ভারতীয় আর্য 
ভাষার বিকাশের ও তাহাতে সাহিত্য ত্যন্টি শুরু হইবাঁর বেশ কিছুকাল পর 
পর্যস্তও অবহুট্ঠ ছড়া গান ও দীধতর রচন। গ্রস্তত হইয়াছিল। এগুলির 
ভাষায় আধুনিক ভাষার প্রভাব অত্যন্ত বেশি। 

অবহুট্ঠ সাহিত্য আধুনিক ভারতীয় ভাঁষাগুলির সাহিত্যের পূর্বক্ষপ বহন 
করিতেছে। পুরানো ভারতীয় সাহিত্য অবহট্ঠ সাহিত্যের ঘনিষ্ঠ 
পদ্বাঙ্কান্সাঁরী । অধিকাংশ অবহট্ঠ লেখক তাহার মাতৃভাষায় (নব্য ভারতীয় 
আর্য ভাষায়) গান অথবা ছড়া লিখিয়াছিলেন। তীহাঁদের কাঁছে অবহট্ঠ 
তেমনি ছিল ষেমন আমাদের কাঁছে বিদ্ভামাগরের কিংব! মাইকেলের ভাষা । 


২. দোহ। 


যোগী অধ্যাত্ম-সাধকেরা অবহট্‌ঠ ভাষায় নীতি-উপদ্দেশবাণী ও প্রাচীন 
কবিত| রচন। করিতেন। এমন রচনার মধ্য দিয়াই আমর অবহট্ঠের পুরানে] 
এবং বন্ছল নিদর্শনগুলি পাইয়াছি। তাহার মধ্যে সবচেয়ে পুরানে। হইল সরহ- 
পাঁদের ও কাহুপাদের দোহাকোবগুলি।১ ইহার্দের জীবৎকাল গ্রীঠীয় একাদশ- 


১ মানে দোহাসংগ্রহ । দোহা আসলে ছন্দের নাম, তাহ! হইতে এই ধরনের 
প্রকীর্ণ কবিতার নাম হইয়াছিল । অধিকাংশ দোহার ছন্দ হইল ণচউপহী' (চতুষ্প্দী) 
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দ্বাদশ শতাববী। সরহের কবিতায় ভাষ! মরল। কাহ্ের কবিতায় ভাষ। কঠিন 
ও প্রাকৃতঘেষা। কিছু কিছু উদাহরণ দিই। 
সরহ বলিতেছেন, নান! ধর্মে নানারকম ধ্যান ধারণ! উপাসনার বিধি । সে লব 
অন্থসরণ করিলে চরম অধ্যাত্মজ্ঞান অর্থাৎ মোক্ষ বা নির্বাণ লাভ কর। যায় না। 
মস্তহ মন্তে সম্তি ণ হোই 
পড়িল ভিত্তি কি উটঠিঅ হোই। 
তরুফলদরিসণে ণউ অগ ঘাই 
বেজ্জ দেকৃখি কি রোগ পলাই ॥ 
মন্ত্রের মন্ত্রণায় ( অর্থাৎ জপে ) শাস্তি হয় না। 
পড় ভিত ( অর্থাৎ দেওয়াল ) কি উখিত হয়? 
গাছে ফল দর্শনে আম্বাদ ( পাঁওয়! যায় ) না। 
বৈদ্য দেখা দিলেই কি ( রোগীর ) রোগ পালায়? 
কিস্তহ দীর্বে কিস্তহ নেবিজ্ঞ 
কিস্তহ কিজ্ঞই মন্তহ সিজ ঝ। 
কিস্তহ তিথ তপোবণ জাই 
মোক্ৃখ কি লব্ভই পাণী স্থাই ॥ 
“কি তায় দীপে? কি তায় নৈবেদ্ে ? 
কি তায় কর যায় মন্ত্র সিদ্ধিতে ? 
কি তাক তীর্ঘ-তপোবনে গিয়া ? 
মোঁক্ষ কি লাভ হয় জলে সান করিয়। ?' 
তাহ? হইলে উপায় কি? সরহ বলিতেছেন, গুরু আশ্রয় কর। 
জই গুরু-বুওউ হিঅই পইসই 
নিচ্চিঅ হথে ঠবিঅ দীসই। 
সরহ ভণই+ জগ বাহিঅ আলে' 
নিঅসহাব ণউ লকৃখউ বালে ॥ 


ভনিতার প্রচলন এইভাবে হইয়াছিল । 
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“যদি গুরু-বাক্য হৃদয়ে প্রবেশ করে, ( তবে পর্মার্থ ) 
নিশ্চয় হন্তে-স্থাপিত ( অর্থাৎ হুস্তামলকবৎ ) দেখ। যায়। 
সরহু বলে, জগৎ কৃপায় ঘুরিযা! মরে । 
নিজ-স্বভাঁব লক্ষ্য করে না৷ মূর্খ ॥? 
অবহট্ঠ দৌছার স্টাইল ষে মেক্েলি ছড়াঁর আদর্শে গড়া, সরহের রচনা 
থেকেই তাহার প্রমাণ দেওয়া যার। যেমন 


ঘরে আচ্ছই বাহিরে পুচ্ছই 
পই দেকৃখই পড়িবেসী পুচ্ছই । 
সরহ ভণই বড় জাণউ অপপা। 
ণউ সো ধেঅ ৭ ধারণ জপ পা 


ঘরে (যে) আছে, বাইরে (তাহার ) খোঁজ করে। 
পতিকে দেখে, ( তবুও ) প্রতিবেশীকে জিজ্ঞাস করে। 
সরহ বলে, মূর্খ, আত্মাকে ( যে) জানিতে হইবে ! 
তিনি ধ্যানের ধারণীর ও জপের (আয়ত্ত ) নহেন ॥” 
সিদ্ধি মই পঢ়মে পড়ি অউ 
মণ্ড পিবস্তে' বিসরঅ এমইউ। 
অক্খরমেক্ক এথ মই জাণিউ 
তাহর ণাম ন জাণমি এ সইউ ॥ 


““সিদ্ধিরঘ্ত”__ আমি প্রথমে পড়িয়াছিলাম।* 
মাড় গিলিতে গিলিতে ( ত1) এমনিই তুলিয়। গিয়াছি। 
এখানে একটিমাত্র অক্ষর আমি জানিয়াছি। 
কিন্তু তাহার নাম ( তো1) জানিনা, হে সখী ॥' 
সরছের দৌহাকোষের সব দৌহাই গভীর অধ্যাত্মবিষয়ক নয়। সাধারণ 
নীতিগর্ভ কবিতাও দুইএকটি আছে। যেমন 


১ সেকালে সিদ্ধিরস্ত বলিয়! হাতে খড়ির আরম্ভ হইত । 
২ অথব]1, “নিজেই+” । 


৪২৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পরউআর ণউ কিঅউ 

অথি ন দীঅউ দাণ। 
এন সংসার কবণ ফলু 

বরু ছড্ডহু অপপাণ ॥* 


পর-উপকার করা হইল না, অর্থাকে দানও দেওয়া হইল ন। 
এ সংসারে (তবে ) ফল কী? বরং ছাড় আত্মাকে ॥”* 


৩, €লীকিক কবিতা ও কাব্য 


জৈন মহাঁপপ্ডিত হেমচন্দ্রের ব্যাকরণের শেষ অংশে বিবিধ হৃত্রের উদাহরণ 
হিসাবে অনেক অবহট্ঠ কবিতা উদ্ধত আছে। এগুলি সত্যকার লৌকিক 
কবিতা, এবং বিষয়ও বিচিত্র । উদাহরণ দিতেছি । 
দ্িিঅহা জস্তি ঝড়প পড়াহি' 
পড়হি' মণোরথ পচ্ছি । 
জং অচ্ছই তং মাণিঅই 
হোসই কর তু ম অচ্ছি॥ 
“দিনগুলি ঝট্‌পট্‌ কৰিয়। চলিয়। ষাঁয়, মনোরথগুলি পিছনে পড়িয়। থাকে। 
যাহ! আছে তাহাই ( যথেষ্ট ) মানো।। হুইবে করিয়া] তুমি (আশার ) 


থাকিও ন।॥" 
জই কেঁব পাঁবীস্থু পিউ 
অকিআ কুড ড করীন্ুু। 
পাণিউ নবই সরাবি জিব 
সব্বঙ্গে পইসীস্তু ॥ 
“যদি কোনরকমে প্রিয়কে পাই, ( তবে ) অত্ভূত কাণ্ড করিব। 
জল যেমন নৃতন শরায়, ( তেমনি তাহার ) সর্বাঙ্গে প্রবেশ করিব ॥” 


১ এই কবিতার ছন্দ দোহা । 
২ অর্থাৎ প্রাণ পরিত্যাগ করা ভালো । 
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কৃষ্ণলীল1 অবহট্ঠ লৌকিক কবিতার একটি বিশিষ্ট বিষয় ছিল। অবহট্ঠের 
সরণী ধরিয়াই জয়দেবের গান এবং তাহার পরে বৈষ্ব-পদ্দাবলী চলি! 
আসিয়াছে। কৃষ্ণের ব্রজপ্রেমলীল| ঘটিত একটি পুরানো অবহট্ঠ কবিতা 
উদ্ধত করিতেছি । 


রাহী দোহড়ি পঢ়ণ স্ৃণি 

হসিউ কণ হ গোআল। 
বৃুন্দাবণ-ঘণ-কুপ্ত-ঘর 

চলিউ কমণ রসাল ॥ 


'রাধিকার দ্বৌহাটি১ পড়া শুনিয়! কৃষ্ণ গোপাল হাসিল, (আর) 
বৃন্দবাবনের নিবিড় কুণ্তগৃহে কেমন রসাল ( মনে ) চলিল!, 
পরবর্তী কালের, অর্থাৎ চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে লেখা--অবহট্র কবিতার 
নিদর্শন “প্রারুতপৈঙ্গল' বইটিতে বিবিধ ছন্দের উদ্দাহরণরূপে সংকলিত 
আছে। অন্যত্র আলোচন। ও উদাহরণ ভ্রষ্টব) ।২ 
অবহট্ঠে লেখ! গাঁথা কাব্যের নাম ও কিছু কিছু উদ্ধত শ্লোক পাওয়া 
গিয়াছে । তাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইল 'পৃর্থীরাজরাঁসক”। একাধিক 
কবি এই নামে গাথা লিখিয়াছিলেন ৷ দুইজনের নাম শুধু পাওয়া! গিয়াছে-- 
জল্ ও চন্দ-বলিদ্দ। কাব্যটি পরবর্তী কালে পশ্চিম হিন্দীতে র্নূপাস্তরিত 
ও ক্রমশ বৃদ্ধিপ্রাঞ্ধ হুইয়া। বাঁর বার নবকলেবর ধারণ করিয়। চন্দ কবির নামে 
চলিয়! গিয়াছে । মূল অবহট্ঠে লেখা । তাহার কয়েকটি কবিত। একটি 
জৈনগ্রন্থে উদ্ধৃত হুইয়া রক্ষা! পাইয়াছে। 
সম্পূর্ণ যেসব অবহট্ঠ কাব্যে পাঁওয়। গিয়াছে তাহার মধ্যে অনেক দিক 
দিয়া অবর রহমানের ("অন্মহুমান*) 'সংপেহয়রাঁপউ' (সংস্কৃতে 'সংদ্ষেহকরাসক?) 
উল্লেখযোগ্য ।* কাব্যটি মেঘদূতের মতে], তবে নায়কের উক্তিময় নয়, 


আব টি 


১ একটি দোহা পড়িয়! রাধ! কৃষ্ণকে সঙ্ষেতস্থানে যাইতে ইঙ্গিত করিয়াছিল । 
সে দোহাটি উদ্ধত থাকিলে অবহট্ঠ সংলাপময় কবিতার একটি ভালো! উদাহরণ 
পাইতাম। 

২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড পূর্বাধ তৃতীয় পরিচ্ছেদ । 

৩ রচনাকাল আহ্মমানিক ১৩০০-১৪০০ গ্রীষ্টাব্জের মধ্যে । 
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নায়িকার উক্তিময়। কবি প্রাকৃত ও অপভ্রংশ ভাষায় বেশ বুৎপন্ন ছিলেন। 
অপত্রংশের অংশ অত্যন্ত বেশি বলিয়া রচনা কঠিন ও গুরুভার। একটু 
উদ্দাহরণ দিই । 

অবন্ধর রহমান নিজের লেখনীধারণের ঠৈফিয়ৎ রূপে এই কথা বলিতেছেন 

জই অথি নই গঙ্গ। তিয়লোএ নিচ্চ-পয়ভিয়-পহাব1। 
বচ্চই সায়রসম্মৃহ তে। সেসসরী মা বচ্চন্ত ॥£ 
“দি ( বল) গঙ্গানদ্রী, ভ্রিলোকে প্রভাব নিত্য প্রকটিত ( করিয়া ) 
লাগরের দিকে ধাবমান, তবে কি অপর নী প্রবাহিত হইবে ন11, 
জই সরোবরম্মি বিমলে সুরে উইয়ম্মি বিঅসিআ। ণলিণী। 
তা কিং বাড়িবিলগ গা ম1 বি অসউ তুম্িণী কহ বি ॥ 
“ঘি (বল) তূর্য উঠিলে বিমল সরোঁবরে নলিনী বিকশিত হয়, 
তবে কি বেড়ায় বিলগ্ন লাউ-লত৷ কি কিছুতেই ফুল ধরিবে না? 
জা জস্স কববসত্তি সা তেণ অলঙ্জিরেণ ভণিয়ববা 
জই চউম্মুহেণ ভণিয়ং তা সেসকঈ ম1 ভণিজ্জন্ত ॥ 
'ষাহার যেমন কাব্যশক্তি তা সে অলঙ্জিত হুইয়। প্রকাঁশ করুক। 
যদ্দি ব্রদ্মা বলিয়াছিলেন* তবে বাকি কবির! চুপ থাকিবে? 

“বিজ্জাবই* (বিদ্ভাপতি ) বিরচিত “কীতিলতা, অবহট্ঠে রচিত শেষ 
উল্লেখযোগ্য কাব্য । রচনাকাল পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ। ভাষায় প্রচুর 
আধুনিক ( “দেশী” ) শব ও পদ মেশানো আছে । সে সম্বন্ধে কবি গোড়াতেই 
পাঠককে সাবধান করিয়। দিয়াছেন । 

সক্কয় বাণী বুহঅণ ভাবই 
পাউঅরস কে। মম্মণ পাবই। 
দেশিল বয়ণ সব জন মিট্ঠা 
তে তৈসন জম্প ও অবহট্ঠা ॥ 


১ ছন্দ গাহণ+ ( অর্থাৎ গাথা ), সংস্কতের আর্া-জাতীয় । 
২ ব্রন্ষা আদিকবি । তীহার কাব্য বেদ। তাহাতে সব বিষ্ভাই পরিণিষ্িত। 
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সংস্কৃত বাণী পপ্ডিতব্যক্তির! ব্যবহার করেন । 

প্রাকৃত ( কাব্য-) রসের মর্ম কেউই পায় না। 

দেশিল ( অর্থাৎ দবেশেয়ালি ) রচন। সব লোকের কাছে মিষ্ট। 

তাই আমি ( সেইভাবে )১ অবহুট্ঠ বলিতেছি ॥, 

কাব্যে কবি স্বীয় পোষ্ট। মিথিলার রাজা কীতিসিংছের পিতৃবৈর নির্ধাতনের 

কাহিনী বর্ণন। করিয়াছেন। কীতিলতায় অবহুট্ঠে প্রচলিত বীরগাথারই এক 
পরিণাম দেখি । কাহিনীর আর্ত রূপকথার রীতিতে, তবে ব্যাঙ্গমা-ব্যাঙ্গমীর 
মুখে নয়-_ভূঙ্গ-ভূঙ্দীর প্রশ্নোত্তরে । মাঝে মাঝে ছড়ার মতো! গন্ধের টুকরা! 
(01757011)5 01096) আছে ॥ 


কি ৫১৩১৩, 
অর্থাং দেশোয়ালি-ভাষা মিশ্র । 7221 
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